Afra Jadnos

Hasonmasok
szozuhatagban

Lakner Laszlo
retrospektiv
kidllitasa

budapesti Ipari Eplilettervezé Vallalat belvérosi
A székhazaban 1968-1969-ben megvaldsult kiallita-

sokra a szocialista realizmus esztétikai ideologia-
javal és a diktatdrikus kommunista berendezkedéssel
szembeni ellenallds emblematikus eseményeiként emlé-
kezink, ahol, ha csak rovid iddre is, de a kurrens nyuga-
ti iranyzatokkal parbeszédbe lép8 magyar alkotasokkal
taldlkozhatott a k6zdnség. Lakner Laszld az azdta kulti-
kussa valt Iparterv-generacio tagjaként mindkét tarlaton
szerepelt, a debreceni MODEM-ben lathato retrospektiv
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kiallitdsa tehat a Ludwig Muzeum Iparterv 50+ (2019)
cimd jubileumi csoportos tarlatat kovetd egyéni kiallitasi
hulldm Osszefliggésében is szemlélhetd.

Az Iparterv-csoporttagok életmdvének, illetve egy-
egy fontos alkotdi periddusanak vagy miufajanak atte-
kintésére vallalkozd anyagok soraban emlithetjik Tot
Endrének a veszprémi Modern Képtarban (2019), Keserl
llondnak a szentendrei UjMUhely Galéridban (2021), Ba-
ranyay Andrasnak a MUcsarnokban (2021), Hencze Ta-
masnak a Bodd Galéria és Aukciéshazban (2021), Nadler
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Istvdnnak a szentendrei Vajda Muzeumban (2021), illet-
ve akar Jovanovics Gyodrgynek a MUvészetek Palotdja-
ban (2021) bemutatott kiallitdsat is, &m volumenében és
vallalasait tekintve az Alter ego leginkabb Frey Krisztian
Ludwig Muzeumban (2022) megvaldsult életmdtarlataval
rokon, amelyhez a széveges tartalmak alkalmazasanak
teljes életmlvet lefed§ gazdagsaga és az ennek szentelt
kuratori figyelem is hozzajarul (kurator: Fehér David).
A két életmd kozti analdgiak ellenére Lakner palyaja sze-
rencsésebben, torésektél mentesen alakult, amit a MO-
DEM-es kiallitason tulnyomdorészt érvényesuld kronolo-
gikus elrendezés és a falszdvegek linearis narrativaja is
megerdsit.

Bar az Alter ego cimU kidllitasra belépve hidba keres-
sk a személyes életut fontosabb eseményeit tételesen
bemutato életrajzot, a kiallitéasi anyagot asszociativ cim-
szavak nyoman lefedd falszbvegek utalnak a fontosabb
fordulépontokra, a festét inspirdld mivekre, a kapcso-
l6dd mikrotorténetekre, élethelyzetekre és torténel-
mi-tarsadalmi kontextusokra. Emellett a technikai és
mUfaji megujulas kulcsmozzanatai, a formanyelvben és a
festdi problémakezelésben megfigyelhetd valtozasok is
kovethetdvé valnak, mégpedig tobbnyire olyan mulvek-
re tett észrevételekkel, amelyek a kozelben szemigyre
vehetdk.

A problémaérzékeny elrendezés magan viseli Fehér
David kiterjedt kutatdémunkajat, amelyrél egy kozel fé-
lezer oldalas disszertacio és mar megjelent kiadvanyok
is tanuskodnak. A Lakner Ldszld: Varroldnyok Hitler be-
szedét hallgatjdk (Szépmivészeti Muzeum, 2011) négy
esszét kozol az azonos cimU képrél. Az olasz mlgyj-
t6éhoz kerilt ,korai f&mU” (1960) évtizedekkel késdbb,
Fehér kdzremikodésével kerllt eld, és el8szor a Szép-
mUvészeti MUzeumban valt lathatéva a magyar kdzénség
szamara 2011-ben, most pedig a MODEM-ben is helyet
kapott. Bar a kép stilusa rokonithatd a féiskolai meste-
reként Laknerre nagy hatast gyakorld Bernath Auréléval,
és a kép magan hordozza a szlrnaturalista szin- és for-
makezelés nyomait, amely Csernus Tibor nyoman ter-
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jedt el, érezhetd a fotdrealista megjelenités iranyaba tor-
ténd elmozdulas is. A mU egy 1937-es felvételt idéz fel
a holokauszt tragédigjaval vald szembenézést slirgetve.

A kifejezésmodok gazdagsaga, a kurrens nyugati
iranyzatokkal és a torténelmi fordulépontokkal torté-
né dialdgus igénye az életml egészére jellemz8. A ki-
allitéson érvényesiuld narrativa a kurator Lakner Ldszlo
cimd kismonografidjaban (HUNGART, 2016) foglaltakkal
szoros Osszeflggésben alakul, és a bemutatott képek
is jelent8s atfedésben vannak az ott kdzreadott repro-
dukciokkal. A 60-as években és az ezredforduld utani
id6szakban egyarant érezhetd a kisérletezés, a figuralis
és nonfigurativ kifejezésmaod iranti parhuzamos érdek-
l8dés, igaz, a korai munkak kozt az utdbbira kevesebb
példat talalni (Absztrakt kép, 1961). A kiallitds képe-
it nem emelik ki éles spotfények, a teljes teret betolts
megyvilagitas jellemzd, bar a ,takaritofény” alkalmazasa
nem tul elegans, tény, hogy eldidéz egy jelentéses hie-
rarchiamentességet.

A kiallitas legkorabbi darabjai az amorf, roncsolt kép-
részek és a realisztikus kifejezésmod parhuzamos alkal-
mazasara torekvd szlrnaturalista munkak, a Hajogydri
hegeszték (1959) és az Ebéd a szabadban 1945-ben
(1959-1960), valamint a Manufakturdlis nyomda (1960),
amely a szoveghasznalat médiatorténeti dsszefliggései-
re, az iras személyessegtdl vald flggetlenedésére, a
sokszorositas gyakorlatara iranyitja a figyelmet. A nyom-
dagép és a részfolyamatokért felelés emberi testek
Osszjatéka altal mikodtetett mdhely a Gutenberg-gala-
xist megalapozd hibrid étezéként mutatkozik meg itt,
amely miatt ezt a képet a metareflexiv festmények és
az irashasznalattal kisérletez6 mdvek korai darabjaként
tarthatjuk szamon. A nyomtatott kultura a kézirat kultu-
rajanak a folytatdasa, a nyomtatott szovegek szimulacioja
ugyanakkora festéi eszkoztarral, manualis formakép-
zéssel, illetve az ebbdl kovetkezd anomaliakkal, hia-
nyokkal egyutt all elénk.

A korszak legmeghatarozébb technomédiumanak, a
televizionak a kifejezéskészletével hozhatd Osszeflg-
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gésbe a Hirek (1964) cim{ festmény tartalmi gazdagsaga
és mozgalmassaga. A pop-art irdnyzathoz kéthetd md a
gyorsasag és az er$ képzetével 6sszekapcsolddo tech-
noldgiai eszkdzok és a bokszolo testek megjelenitésével,
felsokszorozasaval, a montézsszer( képszerkesztéssel,
a teljes képfelllet kitoltésével szimulalja a mozgdképek
intenzitédsat, amelyben a figyelem irdnyitasat a képi és
széveges tartalmak kolcsdnviszonyai végzik, ahogy teszi
azt a képcimbe idézett musortipust jelold szd is, mely
egy kozos narrativ struktura részeként lattatja a kulon-
féle képrészeket.

Mint azt a ,hasonmas” jelentést is magaba foglald
Alter ego kiallitascim is el8revetiti, az ismétlés gesztu-
saban rejlé kifejez&erd alkalmazésa az életmi egyik f6
er6forrasa. Hol a klasszikus mlvészeti tradicioval torté-
né parbeszéd eszkdzeként jelenik meg, mintegy a festd-
el6dok alakjat és kifejezésmodjuk felidézését szolgalva
(Rembrandt-tanulmdnyok, 1966), hol pedig az identitas
folytonossaga és téredékessége, sét alakithatdsaga koz-
ti feszlltséget teszi vizsgalat targyava (Engedelmesen,
1966, Metamorfdzis - egyszer, aztdn késébb / Vdrako-
z0k [Példdzat], 1964-67).

A pop-art szitanyomatait idézé, dekorativabb meg-
fogalmazasu festménydiptichonok viszont mar a szin-
valasztasban rejlé hataspotencial kiaknazasaval szem-
léltetik az azonossag fenntartasanak lehetetlenségét, a
folytonos elkilonbozédés jatékat (Csont, 1968; Saigon,
1969, Rdozsa-diptichon, 1969). Az ebben rejlé kifejez6-
er6t kozéleti sszeflggésbe helyezé Danae Il. (Remb-
randt-levelezélapok, 1968) a cimbe idézett gorog mi-
toldgiai alak Rembrandtél kolcsonzott képének varialt
duplikalasaval all elé. Az uralkoddt, Akriszioszt veszé-
lyeztetd unoka, Perszeusz anyjaval egyltt szamUzetett,
amikor mint egy csomagot, tengerre bocsatottak egy
ércladaban, am felndve igy is elpusztitotta a kiralyt.
A ,képeslapdiptichon” bal felén Danae neve vords be-
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tdkkel tdnik fel egy ,Budapest” feliratd pecsét kisére-
tében, amely nyilvanvald utalds a nyugati vildggal valo
kommunikacio hatalom altali ellenérzésére, mikdzben a
mitoldgiai torténet felél a kép vakmerd, rendszerellenes
fenyegetésként, a hatalom jov8beni bukdsanak igérete-
ként is értelmezhetd.

Lakner a K6tél (1969) cimU diptichonjaban egy kerete-
zett ready-made-et és annak megfestett képét konfron-
talja a kosuthi konceptualizmus problémafelvetéseihez
kapcsolédva. Az ezt kovetd években viszont figyelme
a dokumentumokban tikroz6dé masikra terelé6dott, az
eredeti kornyezetbdl kiemelt, kontextustdl megfosztott
fényképek a hozzajuk tarsitott szovegekkel helyenként
a manipulativ gyakorlatokat leleplezé feszUltséget hor-
doznak magukban (A Ganz-Mdvag kitlntetett szocia-
lista brigddja, 1972). A hiperrealista igénnyel megfes-
tett muzeumi leirékartonok (Suba, 1970; Fékotd, 1970)
az autentikus targy funkcidjardl, identikus torténetérdl
nem, legfeljebb a megtalalas helyérél és a targy allapo-
tardl, illetve a megdrzést szolgalni hivatott, de valdja-
ban a kontextusvaltast végrehajtd, kisajatitd intézményi
gyakorlatrél adhatnak szamot. A kiallitas egyik falan az
1970-es évek legelején készilt konceptualis munkak,
akciok is megidézd8dnek - sokszor képalairasokkal ki-
sért fotdk, szitanyomatok, ceruzarajzok formajaban -,
amelyek a sajat testrészeket, valamint a helyzetvaltoza-
sok, téri szituacidk analizisét dokumentaljak (Felveszem
a lépcsdfok formdjdat, 1971).

A kiallitds masodik fele a szOvegszerlség problémajat
helyezi kdzpontba, ugyanis a filozéfiai és koltészeti ha-
gyomannyal vald szamvetés Lakner mivészetének kdz-
ponti kihivasava valt. Az Esztétikdk (1994) cimU installa-
ci6 meghatarozo kotetek bekodtdzott példanyait sajatitja
ki Platontol Leonardo da Vincin at Lukacs Gyorgyig és
tovabb Lakner Laszloig. Ugyanakkor egy négyzetes fa-
tdmb is feltlnik, amely altal az elvont elméleti munkak-
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kal egy szintre kerul a legegyszer(ibb beavatkozasok &si
gyakorlata, visszautalva Leon Battista Albertinek arra a
megallapitasara, amely szerint képszerUlségrél onnan-
tol beszélhetiink, ahol a természeti targyak az emberi
tevékenység nyomainak minimumat hordozzak. A képi
és szOveges reprezentaciok eldallitasahoz és haszna-
latdhoz kapcsolodo gyakorlatok kozti feszlltségteljes
egymasra utaltsagot élezik ki a mlvészre hatdé mdlvek
lapjainak festdi vagy sokszorositott grafikai megjele-
nitései is (Idézetmd - Celan, 1971; Idézetmd - Ludwig
Wittgenstein, 1971; Das Kapital, 1974), melyek nemcsak
érinthetetlenek, de lapozhatatlanok is, akarcsak a falra
felkotott objektek.

Az 1974-ben elnyert DAAD-8sztdndij utan Lakner
végleg letelepedett Berlinben, és elmerdlt a kulturtorte-
net meghatarozo alakjainak kézirataiban. A sajatos meg-
jelenitésmaodu szovegek részleteit idézte meg felnagyitva
az ismétlések sordban, am egyre visszafogottabb szin-
vildggal, sokszor a monokrom festékfellletbe kaparva.
A kézirast kezdte kutatni, amely valamiféle kilsé kiter-
jesztésként fenntarthatonak, rekonstrualhatonak mu-
tatja az egyént, amelytél szdrmazik, nemcsak textualis
informacidkat hordoz ugyanis annak multjarél, hanem
grafoldgiai néz8pontbdl a személyiségjegyekre is utal.
A kiallitas cimében felidézett masodik én tehat a szbveg-
ben megképz8dd, illetve a kézirasbol el8hivhatd énalla-
potra is vonatkozhat, amely a behelyettesitések jatéka-
ban a felidéz& én helyére [ép, miképpen a kiallitdson a
Leonardo da Vinci (1978) vagy épp Duchamp (1994-96)
cimd muivek esetén torténik.

Az életmU-kiallitas legexpresszivebb, foéldszinek
uralta darabjai az 1981-es New York-i 6sztondij hata-
sara készilt, monumentélis lepeddképek, amelyeknek
a formavilagdn és anyaghasznalatan tetten érheté a
graffitimlvészet hatasa. A spray-jel fujt betlk a legré-
gibb teljesen magyar nyelvl szévegemléknek, a Halotti
beszéd és konyorgésnek (1192-95) a testi létezés mulan-
ddsagara reflektalo részletét idézik fel szabad atiratban
(,ISA PUR ES CHOMU WOGYMUK" - [sa Pur, 1981-82),
illetve toredékesen (,ISA PUR ES COMU WO” - Isa Pur,
1983), s utdbbi esetén a sz6 megszakadasa kifejezéen

viszi szinre a hanghoz tarsitott én létvesztésének 6rok
fenyegetését, varatlansagat.

Egy kék plexibetlk véletlenszerden elszort alkalma-
zgsara épité installacio, a konkrét koltemények vilaga-
val rokon Bettfolyosd (2022) vezet &t a kidllitds utolso
szakaszahoz, ahol egyebek mellett hasonlo felfogas-
ban, monokrém alapon megfestett karakterfelhdkkel
is taldlkozunk (Verskép, 1992, Verskép, 2017). A képen
szétszort szotagok jelentéses egységbe rendezését, a
hangutanzoé szoé felismerését kizardlag az adott nyelv is-
meretében lehetdvé tevé Kukurikd (1996) vildgossa teszi,
hogy a konceptualista szemléletld nyelvanalitikus kisér-
letezés fél évszazaddal a kiallitas kordbbi szakaszaban
bemutatott széveg- és hanginstallacio, a kontrollalha-
tatlan mellékhang-létesllést szemléltetd Protesztvers
(TUKTUK) - Nyelvgyakorlat reggelre (1970-71, 2014)
kigondolasa utan is foglalkoztatta a mudvészt. Nem-
csak a karakterek szétszdrasa valik gyakoriva, hanem a
szkripturalis malkotasok egy igen jelentds csoportjanal
a kéziras szervezddését idézd sorok is jelmentesen, fir-
kaszerlen haldozzak be az impasto technikaval készult,
erés texturaju, monokrom képeket (Lettre imaginaire,
2001).

A kiallitas utolso, egységesebb képcsoportjat a zsido
szarmazasu Paul Celan életmive altal inspiralt munkak
adjak, amelyeket a Franciaorszagba emigralt kelet-eu-
ropai koltdvel vallalt sorskdzosseég, illetve a 20. szazad
kollektiv traumai, gy a holokauszttal vald szamvetés
igénye is inspiralhatott, amely megkdvetelte a kifejezhe-
tetlenség tapasztalataval vald szamvetést. Az egyik so-
rozaton a Celan-versek cimei fehéren, a képek tetején,
a morodzusan megfestett fekete fellletek ellenpontjaként
tlnnek fel, tehat épp inverzen, mint amit a kényvlapok-
tol megszoktunk. A Celan - ,Assisi” (1994) cimU darab
verselézménye az umbriai éjszaka képének ismétlésével
indul, és a halottak konydrgésével ér véget. Ez a sotétség
uralja a sorozat darabjait, a szentre utald név fehér betdi
alol viszont voros festék tldnik eld, megidézve a pillana-
tot, amely a testet végleg eloldja a szavaktol.

A megjelenést a B. Braun tamogatta.
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