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Kedves Olvasok!

Bar minden eddiginél vastagabb, 104 oldalas,
Osszevont szamunk nyaron jelenik meg, mégsem
strandtaskaba vald, kdnnyed olvasmanyokkal
van tele. A lap tébb mint a felét kitevé temati-
kus 8sszeallitasunk ugyanis a korunk muvészeit
leginkabb érdekls és allasfoglalasokra késztetd
problémakkal, a mind akutabba s egyben bo-
nyolultabba vald politikai és tarsadalmi konflik-
tusokkal s az ezeket részben kivaltd vagy meg-
oldasukat nehezitd manipulativ technikakkal és
mUveletekkel, illetve a muUvészek ezekre adott
valaszaival foglalkozik.

Ugy gondoljunk ugyanis, mi sem lehetiink ké-
z6mbosek a vilag, a tarsadalom, az egyén bajait
analizald mulvek és muvészi attitdd irant, s re-
méljuk, hogy az itt olvashatd esszék, elemzések,
kritikdk és beszélgetések hozzajarulhatnak a
kérdések tisztazasahoz, a manipulaciok feltara-
sahoz, legyen sz6 a haborus fotdk hitelességé-
rél vagy a politikai elnyomas egyszerre durva és
kifinomult médozatairdl. Hiszen ez ellen tiltako-
zik, ezt leplezi le az olyan nemzetkdzileg is jog-
gal elismert mUvész, mint Ai Weiwei vagy Shirin
Neshat éppugy, mint a hosszu évekig elébb bel-
s8, majd tényleges emigracioban tevékenykedd
irani mdvészcsoport.

Masok a mindennapjainkba egyre inkdbb
beszivargd virtualis valdsag kérdéseivel, mani-
pulalhatosagaval, lehetéségeivel foglalkoznak.
Megint masok a tarsadalmi konvenciok altal az
egyénre oktrojalt és a sajat, szubjektiven megélt
testkép okozta problémaékat vizsgaljak, de mind-
annyian a kinzé és kinos konfliktusok, az egyre
gatlastalanabb manipulacids modszerek ellen-
szerét keresik a mivészet eszkdzeivel.

De mindezek mellett természetesen szamos
,Klasszikusabb” cikk, kiallitdsi beszamold is
olvashatd a lapszamban, melynek tanulmanyo-
zasara els6sorban nem a napsutotte vizpartot,
hanem egy hldvos szoba mélyét ajanljuk.

A szerkeszt8ség

A boritén LANTOS Ferenc:

A szerkezet fdzisai, 1972,

tus, papir, 70x50 cm

Fotd: Kortvélyesi Laszlo

HUNGART © 2022
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Idoutazasok

Gyulai Liviusz
emlékkiallitasa
Szolnoki Galéria,

2022. julius 14. - oktéber 2.

GYULAI Liviusz: Orrszarvut rajzold,
2009, fametszet

Gyulai Liviusz a 20. szazadi
magyar grafika 60-as években
kibontakozd ,nagy generacio-
janak” egyik legfébb képviseld-
je.  Konyvillusztracidi, egyedi
grafikdi, animéacios filmjei ma is
kozkedveltek. Villon-illusztra-
cidi vagy Weores Sandor Pszi-
chéjéhez készult rajzai konnyed
eleganciaval imitaltak régi ko-
rok stilusait. Az irodalmi ins-
piracid onalld grafikai lapjait is
jellemezte. 1975-t6l megindult
rajzfilmes palyafutédsa, mely a
hazai és a nemzetkozi filmes el-
ismerést is meghozta szamara.
A Szolnoki Galéria kiallitéasa az
életmU egészének bemutatasa-
ra torekszik, szamos kozgylUjte-
meéenybdl és magantulajdonbodl
valogat alkotasokat. A tarlat ha-
rom pillérét az autoném grafikai
alkotasok, a konyvillusztraciok
és az animéacids filmek, illetve
az azokhoz készult eredeti fa-
zisrajzok adjak. Mindez kiegé-
szUl azokkal a személyes tar-
gyakkal és eszkdzokkel, melyek
a kilonbozd technikakat, elja-
rasokat reprezentaljak.

AJANLO

Az Ur

Alternativ kozmoszok
m21 Galéria, Pécs,
2022. majus 28. - augusztus 28.

GERHES Gabor: Magyar Hold, 2011,
fotd, c-print, lightbox, 70x90 cm
Gerendai-gydjtemény

A mintegy 65 mlvész 250 mdal-
kotasat felvonultatd csopor-
tos kidllitason talalkozhatunk
tébbek kdzott Victor Vasarely,
Kondor Béla, Orszag Lili, Ré-
vész Laszld Laszld munkaival,
a fokuszban pedig az emberi-
ség vilaglrhoz fiz6dd viszonya
all. A latogatdk egy minden ér-
zéklkre hato, interaktiv drél-
ménynek lehetnek részesei a
galéria 1100 négyzetméterén.
A kiallitas fotokbol, vided-,
fény-, hang- és térinstallaciok-
bdl, jaték- és animacios filmek-
bél, klipekbdl all, tovabba az
Urkutatassal kapcsolatos doku-
mentumokbdl, amelyek abbdl
az idébdl szarmaznak, amikor
az ember el8szor lépett ki a
vilaglirbe, de klasszikus kép-
z&mdvészeti alkotdsok, festmé-
nyek is lathatdak a kidllitason.
Az anyag a Magyar Nemzeti
Galériabol, a Szépmdvésze-
ti Mdzeumbol, a budapesti és
a pécsi Vasarely Muzeumbdl,
valamint szamos hazai magan-
gyljteménybdl és galériabdl allt
Ossze.

Varudvari
variaciok
Pop-up kiallitasok

a Balaton-felvidéken
Varudvar Galéria, Szigliget,

2022. junius 27. -
szeptember 30.
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GALLAI Judit Agnes: Nokturndlis
narrativa 1., 2022, olaj, vdszon,
140x160 cm

A Szigliget Véarudvar eddig is
meghatarozd  helyszine volt
a Balaton-felvidéki régionak,
amely idén egy pop-up jelleggel
szervezett, Budapest legjobb
kortars galéridit reprezentald
programmal mutatkozik be. A
latogatdk talalkozhatnak a Go-
dot Labor &ltal képviselt Gallai
Judit Agnes munkaival (juli-
us 11-24.), a VILTIN Galéria
absztrakt tendenciakat feltér-
képezd festbinek felvetései-
vel (julius 25. - augusztus 7.),
a Bencze Péter altal alapitott
Longtermhandstand muvészei-
nek alkotasaival és installacioi-
val (augusztus 8-21.), valamint
a programsorozat zarasakeént
a MOME fotdszak oktatdinak,
jelenlegi és alumni hallgatdinak
a munkaival (augusztus 22. -
szeptember 30.). Az izgalmas
atmoszféraju hely megterem-
tése soran fokuszba kerilnek a
kortars festészet ismert alakjai,
valamint kiltéri installaciok is
lathatok lesznek.

K6z0sség-
épités

A top_0S csop_Ort
els6 kiallitésa
Csok Istvan Képtar,
Székesfehérvar,

2022. junius 10. -
szeptember 25.

Kiallitasi enteriér, 2022
Fotd: Deak Balazs

Kozbsség és épités, varos és
épulet, hely és idd latszolagos
vagy nagyon is valds feszlltsé-
gében jon létre a top_OS csop_
Ort. A varost is, az allamot is,
de még a munkahelyeket is (Vi-
deoton, Ikarus) alapitjdk. Aho-
gyan a templomot - legyen az
bazilika vagy éppen zsinagdga
- és a hozzé tartozd kdzosséget
is. Tehat azok nem eleve adot-
tak, hanem a torténelem egy
adott pontjan megjelend kozos
cél kifejez6dései, elérésének
eszkozei. A kiallité muvészek
- Asztalos Zsolt, Csizik Ba-
lazs, Hdmos Gusztav, Kulcsar
Géza, Katja Pratschke és Szabd
Kristéf - munkaikkal reagalnak
arra, mit jelent egy véaros, mit
jelent Székesfehérvar - olyan
fogalmak segitségével, mint
példaul torténelem és a trauma,
az allanddsag és a mozgas, a
mult és a jelen.



Nyelvjatékok
Regionalis eszmecsere
KEMKI, Artpool

MUvészetkutatd Kézpont,
2022. majus 10. - augusztus 19.

Kiallitasi enteriér, 2022
Fotd: Cséka Gyorgy

A Kozép-Eurdpai MdUvészet-
torténeti Kutatdintézet (KEM-
KI) - Artpool Mduvészetkutatd
Kozpont szlovak, cseh és len-
gyel partnerekkel, valamint a
Visegradi Alap tamogatasa-
val 2021 decemberében in-
ditotta el a Resonances cimd
kutatasi projektet, amely a
kelet-kozép-eurdpai réegio mu-
vészeti kapcsolatait és egydutt-
mikodéseit vizsgalja a hideg-
haboru iddszakaban. A projekt
részeként majusban megrende-
zett, A bardtsdgon innen és tul:
Régids kulturdlis transzferek a
70-es évek mivészetében cim(
konferencidhoz kapcsoldddan
Nyelvjdtékok cimmel valoga-
tas tekintheté meg az Artpool
gyljteményébdl. A kiallitdson
kelet-kozép-eurdpai muvészek
olyan muveibdl, tevékenysé-
gébdl, dialdgusaibdl kapunk
izelit6t, melyek a transznacio-
nalis eszmecserék, a kilonbozé
anyanyelvl szereplék kozotti
kommunikacio kihivasaira ref-
lektalnak, és a muvészet mint
kozvetité nyelv és kulturdlis
forditas lehet&ségeit kutatjak.
A kiallitas elézetes bejelentke-
zéssel tekinthetd meg
(artpool@szepmuveszeti.hu).

LegUjabb
képek

Aknay Janos tarlata

Hirds Agéra, Kecskemét,
2022. jdlius 18. - augusztus 20.

AKNAY Jénos: Emlék, 2022, akril,
vaszon, 201x190 cm

Kétségtelen, hogy a szentend-
rei kozegben gyodkeret eresz-
t6 Aknay Janos minden muve
kozel hatvan éve a Fentebbva-
l6, a Fennebbvald tarsalgodja.
Festészeti szentharomsaganak
transzcendentalis témapillérei
a szakrélis benyomast kelt§
épitészeti motivumos konst-
ruktiv. képek, az ikonikusan
adbrazolt angyalok és transzre-
alis emberszentek, valamint a
Krisztus-korpuszok,  Megval-
td-parafrazisportrék, illetve az
evangéliumi  Jézus-torténetek
koltéi valésdgan nyugszanak.
Aki figyelemmel kisérte a haj-
dani Vajda Lajos Studio elétt
alig néhany évvel induld s id6-
kozben a Nemzet Mlvésze ki-
tlntetettjévé vald alkotd vezér-
motivumainak alakuldsat, az
egyszerre tapasztalhatja azok
visszatérd jellegét, masrészt
annak finom elmozdulasait és/
vagy radikalis fordulatait, illet-
ve végtelen kombinalddasi rez-
duléseit. Aknay Janos jelenlegi
kiallitasa legujabb, épitészeti
motivumos, valamint angyalfe-
jes témaju kis, kbzepes és nagy
méretl festményeibdl nyujt egy
majd otven darabbdl allé valo-
gatast.

Térfestés

Maurer Dora
kiallitasa

Torula MUvésztér, Gydr,
2022. junius 11. - julius 30.

MAURER Déra: Térfestés, 2022
Foté: Bognar Benedek és Simon
Zsuzsanna

Maurer Doéra a kortars kép-
z8mUlvészet nemzetkdzi  vi-
szonylatban is megkerilhetetlen
alakja, akinek muveit London,
Parizs és New York legjelentd-
sebb muzeumaiban mutattak
mar be. A mUlvész most egy
négy évtizeddel ezeldtti, azota
mar legenddssa valt alkotdsat
eleveniti fel a gydri Torula MU-
vésztérben 85. sziletésnapja
alkalmabol. ,Az a gondolat,
hogy egy egész teret valameny-
nyi hatarteruletével egyltt kva-
ziképpé alakitsak, 1977 ota
foglalkoztat. Az érdekel, hogy
mechanikus-racionalis Uton ab-
szurd téri helyzet j6jjon létre” -
fogalmazott Maurer Ddéra 1982-
ben, amikor lehet&séget kapott
az ausztriai Buchberg-kastély
toronyszobajanak kifestésére.
Maurer e projektjéhez kapcso-
l6dik a Toruldban most kiallitott
grafikai mappa (1982) és film
(1983), valamint az erre az alka-
lomra létrehozott helyspecifikus
falfestés is.

Lagyabban
jatszd a
tancot

William Kentridge
videdinstallacidja
NEO Kortars MUvészeti Tér,
2022. junius 20. - oktdber 2.

William KENTRIDGE: Ldgyabban
jdtszd a tdncot, 2015, 15 perces,
nyolccsatornas videdinstallacié

William Kentridge 2015-8s vi-
dedinstallaciojaval nyitia meg
kapuit a Varosliget Uj kulturalis
intézménye, a NEO Kortérs M{-
vészeti Tér. A videdinstallacio,
amely a SzépmUvészeti Mizeum
nemzetkozi kortars gydjtemé-
nyének egyik kiemelked6 mdve,
a nagykozonségnek elsé alka-
lommal mutatkozik be Magyar-
orszagon. A md embersziluettek
véget nem érd vonulésat abra-
zolja egy sivar tajban. Az andali-
té zenére tancold arnyalakok az
antik reliefek motivumflizésével,
a diadalmeneteket abrazold fa-
metszetek ikonografidjaval és a
danse macabre hagyomanyaval
is rokonithaték, ugyanakkor a
festészet- és filozdfiatorténet
(Platon és id&sebb Plinius) régi
toposzat, a vetett arnyékot is Uj
kontextusba helyezik. A md cime
Paul Celan Haldlfugdjanak egyik
sorat idézi (,lagyabban jatszd a
halélt”), és ezaltal traumatikus
tartalmakkal telitédik a pusztu-
lds, a széamlizetés, a folytonos
vandorlds, az egzisztencialis
szorongas minden korszakban
masképp aktualis tapasztalatat
felidézve.

22/7-8
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Janko6 Judit

Minden mulvészet,
minden politika

Ai Weiwel
retrospektiv
kidllitasa

evés olyan él6 mlvész van a globalis mlvészeti
Kszintéren, akinek az életmUve alkalmasabb lenne
a manipulécio - konfliktus témakdrének boncol-
gatdsara kortars képzémulveészeti szempontbdl, mint Al
Weiwei. Tavasszal, az ukran haborud kirobbanasa utan

két héttel nyilt és szeptember 4-ig latogathatd a bécsi
Albertina Modern Ai Weiwei: In Search of Humanity cimd

MANIPULACIO, KONFLIKTUS / POLITIKA

Albertina Modern, Bécs,
2022.II1.16. - IX. 4.

kiallitasa. A vildghirl kinai konceptualis mlivész és akti-
vista munkasséganak ez az eddigi legatfogdbb visszate-
kinté tarlata, ahol a legfontosabb, ikonikus munkai mind
megidézddnek.

Az Albertina Modern valdszinlleg nem sejtette még a
kiallitasi program dsszerakasakor, mennyire aktualis lesz
tavasszal Ai Weiwei életmUvét bemutatni. A marcius 16-i



Ai Weiwei:
Odlsszeia, 2017

Az Ai Weiwei Studio
jovoltabadl

Ai Weiwei:
Perspektivatanulmdny
- Eiffel-torony, 1999,
szines fotografia
Albertina Museum,
Bécs - The ESSL
Collection

Fotdé: Mischa Nawrata
© 2022 Ai Weiwei
HUNGART © 2022

e

megnyitdt aktudlpolitikai irdnyba vitte az ukran haboru.
A megnyitdn személyesen is részt vevé mldvész ,elfogad-
hatatlannak” itélte Oroszorszag invaziéjat szomszédja
ellen, és aggodalmanak adott hangot a névekvd globa-
lis megosztottsag miatt. ,A hideghaborus pszicholdgia
most nem fog mdkoddni” - josolta a krizis elején. Min-
den jelenlévd Ujsagird a haborurdl kérdezte, az Alber-
tina Modern igazgatdja azonban igyekezett visszaterelni
idénként a figyelmet a kiéllitédsra, ahol egyébként szémos
olyan alkotas lathato, amelyek a hdboru és az Ulddztetés
el8l menekilék tapasztalataira reflektalnak, illetve az
autoriter hatalmak elleni fellépésrél szélnak. Mintha a
tarlat 0sszefoglalnd, hogyan sodrédtunk idaig.

A kidllitas 144 mdtargyat tartalmazo anyaga negyven
év munkassagat oleli fel, sok mlvet a helyszinre igazitott
amuvész, solyanis akad, amelyik Eurépaban az Alberti-
naban lathatd el8szor. Ai Weiwei mlvészete vagy mivé-
szi politizalasa, aktivista szerepkore mindig tobbrétegd.
Latunk egy dnmagéban hatéskeltd targyat, de akkor vag
igazan fejbe, ha megismerjik a mdgotte léves térténetet
is. Nem érdektelen Ai Weiwei sajat sztorijat sem ismerni,
jO konceptmUvészhez illdn az élete is a mlvészete része.

Gondolatébreszté idérendben végighaladni az élet-
mUvon, és a munkakat 0sszekapcsolni Ai Weiwei aktua-
lis életeseményeivel. A bécsi kiallitas egyik nagy erénye,
hogy hangsulyt helyez a korai korszakokra is, lathatjuk,
hogy mar a legkorabbi kinai munkait is athatotta az au-
toriter rezsimekkel szembeni ellendllds. Nem csoda,
hiszen ezt hozta otthonrél. 1957-ben sziletett Peking-
ben, ahonnan azonban apjat, Aj Csinget, Kina egyik ve-
zetd koltdjét, Mao Ce-tung kulturalis forradalma neve-

ben, ,jobboldali” tevékenysége miatt csaladjaval egyltt
szamiizték. Atnevelé programban kellett részt vennie
egy munkatdborban, ahol k&zbsségi wc-ket takaritott.
Mindennap nyilvanosan megalaztak, és csak Mao halala
utan, az 1970-es évek végén rehabilitaltak.

A csalad visszatérhetett Pekingbe, és Ai Weiwei egye-
temre jarhatott. Beiratkozott a Pekingi Filmf&iskola ani-
macio szakara, 1978-79-ben az & osztalyuk volt az elsd,
amelyik mar nem a kulturalis forradalom elveit kovette.
Fiatal egyetemistaként megélte a Teng Hsziao-ping altal
vezetett modernizalédd Kina féktelen gazdasagi fejlé-
dését, de az 1981-es nyugati nyitast kdvetben az elsék
kozt koltozott Amerikaba. Egyszerre szivott magaba
mindent, amit Amerika nyujtani tudott, képzémUvésze-
tet is tanult (még Sean Scully fest§drajara is betévedt).
De ahogy 2017-ben megjelent Onéletrajzaban megirta,
mindveégig azt érezte, hogy senki sem kivancsi ott egy fia-
tal kinai mlvész gondolataira. Mély benyomast tett ra a
minimal art, a konceptualizmus, az enviromental art, a
dadaizmus, a viragzé performanszmdivészet, de még a
pop-art is - elsdsorban Andy Warhol. A kiallitas ezekre
a hatasokra is kitér. Talan a legerésebb pop-art ihletés(
targyak a kétezer éves Han-korabeli vazara festett Co-
ca-Cola-feliratok, melyek egyszerre a mindent leigdzo
amerikai kapitalizmus kritikai, de érezhetd bennilk a vagy
Kelet és Nyugat 6sszekapcsolasanak lehet&ségére is.

A 80-as évek lazado fiataljaként a New York-i East
Village-ben dokumentalta az ottani tiltakozéd megmoz-
duldsokat. Ebben az idészakban szlletnek elsé munkai,
és fogalmazddik meg benne, hogy a mlvészet szama-
ra leginkdbb hozzaallas és életforma. Felvételei vizualis
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naploként funkcionaltak akkor is, amikor a lakdsa ko-
zelében év6 Tompkins Square Park a renddrség és az
aktivistak kozti erészakos dsszecsapasok helyszine lett
1988 nyaran, melynek kivaltd oka a parkban él6 hajlék-
talanok ellizése volt. Ugyanigy dokumentalta az ACT-UP
(Aids Coalition to Unleash Power) tlintetéseit, a renddéri
tulkapasokat. Ezekbdl a képekbdl, amelyek szokatlan
perspektivabdl ragadtdk meg a 80-as évek New York-
janak kulturajat és légkorét, Budapesten is lathattunk
egy valogatast 2012-ben az akkori Ernst Midzeumban.
A tlintetések és a politikai megmozduldasok mellett 1983
és 1993 kozott Ai Weiwei New Yorkban folyamatosan
dokumentalta, hogyan fedezi fel magénak a varost, va-
lamint a barati taldlkozoit tobbek kdzt olyan figurdkkal,
mint Allen Ginsberg és Robert Frank. 1993-ban vissza-
tér haldoklé apjahoz Kinaba, és folytatja a New Yorkban
elkezdett vizudlis naplézast. Mint egy idegen szemléld
fotdzta szllévarosat a mindenhova magaval vitt fénykeé-
pez&géppel, de ugyanugy megodrokitette élete intim pil-
lanatait és édesapja utolsd napjait.

Az évek soran védjegyéveé valt kinyujtott k6zépsé ujj, a
félreérthetetlen, vildgnak bemutaté gesztus is Pekingben,
a hazaérkezése utani években sziletett meg, ahol még
erésen érezhetéek voltak a Tienanmen téri mészarlas
utdrezgései. Az 1995-2011 kozott készllt Perspektiva-
tanulmdnyok olyan sorozat, amelyen kinyujtott kdzépsé
ujjaval szimbolikus éplletekre (példaul az Eiffel-toronyra
vagy a Fehér Hazra) mutat. Ez a gesztus sohasem embe-
reknek szél, minden esetben a hatalmi viszonyokat kér-
ddjelezi meg. E fényképek kozll sok lathato a kiallitéason,
ezek eldtt, a FUCK-neonfelirat alatt zajlott a megnyitd is,
mintegy jelezve, hogy jelenleg az egész haboruzo vilag-
nak bemutat a mlvész.

Edesapja haldokldsa és a 90-es évek végi Kina lat-
hato atalakulasa generalhatta kozeledését az 8si kinai
Orokségéhez. Neolitkeramiakat és régi, kézmdves tech-
nikakkal készult butorokat gyUjtott, beleépitette Kina &si
hagyomanyait sajat mlvészetébe. Régi formak, anya-
gok és technikdk megmentéséért dolgozott a kapitalis-
ta-kommunista felejtés ellenében. Az Albertina Modern
kiallitdsa 2003-as Forever Bicycles (Mindorokké kerék-
parok) cimU muvét idézi meg, az elsd targyat, amellyel
Marcel Duchamp 1913-as Biciklikerekére utalt vissza.
Azota tobbszor, tdbb formaban is hasznalt kerékparokat
,alapanyagként”, itt most Osszeforrasztott keritést for-
malnak. A kerékpar tébbletjelentéssel bir Kindban, ahol
még az 1980-as évek végén is alig voltak motorosok, és
a biciklik uraltdk a varosi forgalmat a kinai varosi élet
szimbdlumaként.

Valamivel kés&bbi, de tematikajaban szintén a Ki-
na-szimbolikédkhoz tartozik a Napraforgomagok elneve-
zésU installacid. A millionyi egyedi, kézzel festett, teljesen
élethl, porcelan napraforgdmaggal eredetileg a londoni
Tate Modern egykori turbinaterének padlojat szorta tele
2010-ben. A porceléanmagokat Jingdezhen falu lakdi
készitették, tradiciondlis porcelanfestd mdhelylkben
1600 kézmdlves tobb éven keresztll festett, formazott
meg kézzel minden egyes darabot. A mU tdbbek kdzt az
egyeén és a tomeg viszonyat feszegeti, de sokrétegl je-
lentéstartomannyal bir. A ,kulturadlis forradalom” idején
Mao Ce-tung jelképezte a Napot, az emberek pedig a felé
forduld napraforgdkat, igy a mlvész azt a szemléletet is
biralja, ahogy a hatalom a lakossagot egységes tdmeg-
nek tekinti, arctalan masszaként kezelve az egyént. Egy
masik sikon Ai Weiwei Kina hagyomanyos szimbdlumat, a
porcelant - és altalaban a kézmUves termékeket - allitja
szembe a ,Made in China”-val, a vildgméretl exportra
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tdmegesen el&allitott, mlanyag tomegarukkal. Ha nem is
olyan mennyiségben, mint 2010-ben a Tate-ben, de az
Albertindban is megidéz8dik az installacié egy kupacnyi,
piramis alakban leszort napraforgémaggal.

Visszatérve a kronoldgidhoz, még Kindban élve az ez-
redforduldn érdeklédése az épitészet felé fordul, meg-
alapitja tervezd- és épitészeti studidjat, a Fake Cultural
Development Ltd.-t. 2000-2008 kozt épitészként dolgo-
zik, a 2008-as nyari olimpiai jatékokra a svajci Herzog
& de Meuron irodaval egyutt tervezik a Maddrfészek
névre keresztelt, emblematikus nemzeti stadiont Peking-
ben. Ai Weiwei kés&bb persze kritizalja a kinai olimpiat
mint a rezsim propagandarendezvényét. 2005-tél rend-
szerkritikus hangvételd blogot indit, aktivan posztol a
kinai Twitteren, és folyamatosan szot emel a cenzura,
az egyéni szabadsdgjogok korlatozasa és a kinai kultura
leromboldsa ellen. El8szor megfigyelik, késébb korla-
tozzak, végll pedig 2009-ben torlik a nyilvanossagbdl,
a neve teljesen eltlnt a kinai internetrél.

A nemzetkdzi kdzeg azonban addigra mar felfigyelt
ra. A nagy attérést 2007-ben, a 12. kasseli documen-
tan érte el. A documenta kdzponti helyszinén lerombolt
kinai otthonokbdl szadrmazd régi faajtokbdl épitett fel
egy oriasi toronyszobrot Templates (Sablonok) cimmel.
A documenta szdz napja alatt egy vihar ezt a mdvet le-
dontdtte, de romként, tdbbletjelentésekkel felruhazddva
taldn még kifejezébb lett. Legemlékezetesebb projektje
a documentan azonban a Fairytale (Tindérmese) cimU
film volt. Ehhez 1001 kinai allampolgért hivott meg Kas-
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Ai Weiwei: Neolitikus
vdza Coca-Cola
logoval, 1994,
vaza, festék,
magangyljtemény
Fotd: Albertina
Museum, Bécs /
Lisa Rastl & Reiner
Riedler © 2022

Ai Weiwei
HUNGART © 2022



Ai Weiwei: Han-
dinasztiabeli urna
leejtése, 1995,
fekete-fehér
fénykép (triptichon),
magangydjtemény
Fotd: Az Ai Weiwei
Studio jovoltabosl

© 2022 Ai Weiwei
HUNGART © 2022

Ai Weiwei: Bilincs,
2012, jade,
magangyljtemény
Fotd: Albertina
Museum, Bécs /
Lisa Rastl & Reiner
Riedler © 2022

Ai Weiwei
HUNGART © 2022
_)

selbe tarsadalmi vagy - Beuysra utalva - ,szocialis szo-
bornak” akkor, amikor a kinaiak még nem utazhattak, és
eljutni Nyugatra maga volt a tindérmese. Az 1001 kinai
végul 6t csoportban, de megérkezett Kasselbe, és a sa-
jat szemével lathatta, milyen az élet Nyugat-Europaban.
Akcidja konkrét politikai kontextusba helyezte a ,migra-
cio” kérdését, mikdzben egyszerre vonta sokrétd parbe-
szédbe a torténelmet, a jelent és az idStlen tervezeést.

Ai Weiwei munkaiban, anyaghasznalataban, az anyag-
hoz vald viszonyaban mindig van valamiféle kolt&i érzé-
kenység, de igazi, hus-vér embereket egy mlvészi pro-
jektbe bevonni, altaluk, az 8 utaztatdsukkal mesélni el
egy elvont politikai gondolatot kulondsen erds eszkoz.
Megteheti, hiszen 8 maga is mindig a sajat bdrét viszi a
vasarra, és ez hitelességet ad neki. Ebben a 70-es évek
performanszmivészeivel mutat hasonldsagot, igy Ab-
ramovictyal vagy akar Ladik Katalinnal. Sajat magat is
mUtarggya teszi, nem véletlenlul olyan erds hatasuak a
letartoztatéasaval és bebortonzésével foglalkozéd munkai.
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Itt van a hires fotd, amelyen a liftben a rendérok kisé-
retében lathatd, az /lllumination 2019-bél. De itt van az
emlékezetbdl rekonstrualt cellaja 81 napos fogva tartasa
idejérél és a babahdzszerl dioramak, ahol mi magunk
leszlink a kukkolo, folyton figyelé szemek.

Egyik leghiresebb installédcidja, amelynek kapcsan
megkezd8dott a kinai allammal vald, mai napig tartd
egyenldtlen kizdelme, a Straight (Egyenes) cimd, amely-
lyel a 2008-as pusztitd szecsuani foldrengésre reagalt.
A katasztroféaban tdbb mint 90 ezren haltak meg, koztik
Otezer gyerek, akikre raddélt egy 6sszeomld iskolaépl-
let. Az Ugyrdl szigoruan tilos volt beszélni, az allamha-
talom titkositotta a halottak nevét, szamat és létezését.
Ai Weiwei és aktivista tarsai kideritették, hogy korrup-
cié miatt sporoltak az épitési alapanyagokon, kevés és
rossz mindségl vasrudat épitettek bele az épuletet tar-
t6 betonba. Nem volt egyszerl az 5179 gyerekaldozat
nevét 6sszegydljteni, 2008 és 2011 kozott civil aktivistak
azonositotték &ket, dacolva a hatalom fenyegetésével.
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A lista az Albertindban is lathatd. A foldrengés utan
Szecsuanban sokkoltak a tormelékek kozil elébukkand
iskolataskak. Ez az élmény ihlette a mostani kiallitason
is lathatd, a mennyezet alatt végigfuto, iskolataskakbol
Osszerakott kigyot. Ennél a projektnél Ai Weiwei kornye-
zetét és bnmagat megint csak duchamp-i értelemben vett
ready-made-nek tekinti. Talalt témakkal és anyagokkal
dolgozik, és uj kontextusba helyezi azokat - ez mind a
monumentalis, mind a kisebb alkotasoknal ugyanugy
megfigyelhetd. Kiemel valamit, athelyezi, megsokszo-
rozza, s ettél a gesztustol hirtelen radikalis tartalommal
telitédik az egyébként hulladékka valt targy.

Miutéan Liu Xiaobo, a kinai rendszer kritikusa No-
bel-békedijat kapott 2010-ben, a kinai kommunista
part szigoruan fellépett a masként gondolkoddk ellen.
Ai Weiwei sem volt kivétel. Mltermét leromboltak, &t
magat 81 napra vademelés nélkul elzartak, utlevelét el-
koboztak. Késébb hazi &rizetbe helyezték, és csaknem
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kétmillio dollaros buntetést rottak ki ra adozasi vétségre
hivatkozva. Harom éven keresztll visszatartottak az ut-
levelét, és folyamatosan megfigyelték. 2015-ben kapta
vissza uti okmanyait. Ezutan Berlinbe koltézott, és ha-
marosan a menekultvalsag kellds kdzepében talalta ma-
gat. Nem sokaig maradt Németorszagban, zartnak, ide-
genellenesnek, alszentnek tartotta a német tarsadalmat,
atkoltozott az angliai Cambridge-be, ahova fia egyetem-
re jart, végll a pandémia kezdetekor Portugalidban te-
lepedett le.

A mUvész-aktivista szerint a Nyugat nem érti a vilag-
ban kibontakozott humanitarius valsagokat, a menekil-
teket pedig név és élettdrténet nélkuli tomegnek kezeli.
O maga elég komoran zérja a tarlatot, utolsé munkaja
egy oriasi kristalygdmb egy rakas mentémellény tetején.
Ai Weiwei nem hagy kétséget afeldl, hogy mit fogunk lat-
ni a jovénkbdél, ha belenézink.

Ai Weiwei:
Végtelenitett biciklik,
2003, 42 bicikli,
magangyljtemény
Fotd: Albertina
Museum, Bécs /
Lisa Rastl & Reiner
Riedler © 2022

Ai Weiwei
HUNGART © 2022
(_



Fal a Book of Kings-
sorozattal
HUNGART © 2022
N2

Sipos Laszlo

Emigracio

feketén-fehéren

Shirin Neshat: Living
in one land, dreaming
in another

népvandorlds modern valtozata egyre hangsulyo-
Asabban van jelen Eurdpa orszagaiban;, Svédor-
szag lakossdganak mara tobb mint 25 szazaléka
els6- vagy masodgeneraciés bevandorld, Svajc 28 sza-
zaléka pedig kulfoldon szuletett, de a tébbi nyugat-eu-
ropai allam statisztikai sincsenek sokkal lemaradva e
két orszagétol. A multikulturalizmus kildndsen nagyva-
rosi kdrnyezetben megszokott, Parizs elévarosaban, az
|. Dagoberttél a francia kiralyi hdz temetkezési helyéil
szolgald bazilikanak is otthont add Saint-Denis negyed-
ben példaul minden 6tédik ember Afrikaban szlletett,
mig London nyugati- és észak-nyugati terlletein az
Azsidbol attelepiiltek ardnya hasonld.
Ha valaki elhagyja hazajat, idealis esetben két ottho-
na lesz, de ennek az ellenkezdgje sajnos gyakrabban for-

dul el8: az uj kdzegbe vald beilleszkedés akar évtizedek
alatt sem sikeril, mikézben a szul6fold idegenné valik,
igy sokan két szek kozott a pad ala esnek. Ez kulondsen
a kultura, a vallas és a politikai berendezkedés tekinteté-
ben fordul el az Eurdpan kivuli orszéagokbdl szarmazok
esetében.

A perzsa szarmazasu, de évtizedek 6ta Amerikaban
élé Shirin Neshat kidllitdsa kozel fél éven at, idén &p-
rilisig volt lathatd a mincheni Pinakothek der Moderne
muzeumaban. Munkaiban elsésorban az egyén iden-
titasvalsagara, illetve az emigracid nyoman keletkezd
politikai és érzelmi konfliktusokra koncentrél, és olyan
ellentétek kozotti atjarhatdsagra térekszik, mint az isz-
ldm vilag és a Nyugat, a n6 és a férfi, a kdz- és maganélet
vagy az 6- és Ujkori perzsa kultdra.
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Fal a Land of

Dreams-sorozattal
HUNGART © 2022

Shirin NESHAT:
Nida, 2012, tinta
ezlstzselatinon,
153x114,9x5,1 cm
HUNGART © 2022
e

Neshat 1957-ben szlletett az irdni Qazvinban, mely a
Szafavida-dinasztia idején az orszag févarosa volt. Ti-
zenhét évesen testvéreivel az Egyesiilt Allamokba ta-
vozott, tanulmanyait Kalifornidban végezte. Ekozben
otthon gydzott a forradalom, az id6 kereke pedig meg-
fordult: Irdan Khomeini ajatollah vezetésével ultrakon-
zervativ iszlam koztarsasaggd valt, akarcsak Afganisz-
tan. Tragikus latni az interneten keringg, 60-as, 70-es
évekbdl szadrmazo, szines irdni divatfotdkon szerepld
arcokrol sugarzo optimizmust, tudva, hogy Irdnbdl a
80-as évekre Ujra kdzépkori orszag lett. A forradalmat
kovet8en tobbek kozott Ujra bevezették a nyilvanos ki-
veégzéseket, az orszaghol pedig tOdmeges kivandorlas
indult meg. Aki kritizalta a rendszert, nem sok jora sza-
mithatott: 1989-ben az ajatollah Salman Rushdie Sdtdni
versek cimU kotetéért fatvat hirdetett, vagyis az irot gya-
korlatilag halalra itélte, de a Forradalmi Gardanak csak
Rushdie japan forditojat sikertlt meggyilkolnia.

Neshat hazajédba az ajatollah haldla utan egy évvel,
1990-ben tért vissza, de az altala ismerttdl teljesen el-
téré orszag fogadta: ,A perzsa kultira merében mas
értékeken alapul, mint az iszlam; kevésbé merev, koltéi
és archaikus. Az Uj kormany az iszlam nagyon szigoru,
tiszta formajat hozta az orszagba. El akartak torolni a
perzsa torténelmet, és felvaltani egy altalanos iszlam
kulturaval” - mondta egy interjiban.’

Neshat a fényképezéstdl indult, de otthonosan mozog
a film és a videdinstallacio terliletén is, s6t az utdbbi ket-

1 Aufbruch in die islamische Moderne. Art, Das Kunstmagazin, 2000/4, 24.

tét hatékonyabbnak tartja a fotonal, ,mely merev, mo-
numentalis és befejezett, és végeredményben csak egy
targy”. Ot a valdsag érdekli, ehhez pedig kozelebb all a
mozgdkép, mely ugyanakkor tobb értelmezést is lehe-
téve tesz. A festészet és szobrdszat ekdzben még tavo-
labb visz a realitastél. Az utdbbi évek mozgdképei mar
nem videdinstallaciok, hanem filmek, melyek azonban
altalaban kiallitéterekben vald bemutatdsra késziltek,
hiszen ez a kdzeg meghittebb, mig a mozit passziv térnek
tartja. Szamara a mdvészet olyan eszkdz, mely altal tul-
léphetink a mindennapok banalitasan. Munkaiban sajat
legbels8bb vilaga és a kllvilag 0sszekapcsolasara torek-
szik, ezaltal tud szembenézni sajatos helyzetébdél fakadd
problémaival, kétségeivel és szorongasaival. Munkaibol
egyszerre sugarzik magabiztossag és sebezhetdség.

A kiallitas  kozéppontjdban  Neshat legujabb
installacidja, a Land of Dreams cimU( sorozat allt, mely
111 fotdt, egy videdinstallaciot és egy filmet foglalt ma-
gaban. A sorozat koncepcidja az amerikaiak megoroki-
tése és almaik 6sszegyUjtése volt. Emellett a The Home
of my Eyes, illetve a The Book of Kings cimU sorozatok,
valamint két videdinstallacid, a 2001-es Possessed és a
2016-o0s Ruja is lathatd volt a tarlaton. Jellegzetes, fe-
kete-fehér mulvein gyakran a nyugati portrémdvészet és
a perzsa kalligrafia 6tvozédik. Neshat Land of Dreams
cimU, Matt Dillon f8szereplésével készilt komédiajat a
tavalyi Velencei Filmfesztivdlon mutattak be.
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Torok Judit

Hordalékok
mint metafora

Beszélgetés harom
irdni mivésszel

nyolc évig tartd iraki-irani haborut a 90-es évek elején egyfajta kulturalis underground
kovette. A forradalom szellemében ugyanis eltavolitottak minden nyugatos, azaz
nem iszlam elemet az irani akadémidkrol. A kilféldrél hazatért tandrok, filozéfusok,
mUvészettorténészek, zenészek egy részét is kitiltottak az egyetemekrdél, igy a megélhetésuk
forrasa, azaz az oktatas az underground o¢rakra korlatozddott. Az érakat sokszor a sajat
lakdsaikon vagy alternativ, titkos helyszineken tartottak. Itt taldlkozott Ramin (1975) és Rokni

Haerizadeh (1978) Hesam Rahmaniannal (1980), aki Knoxville-b&l érkezett haza. A tridval

Velencében beszélgettink.

TJ: Mikor alakultatok csoportta?
Ramin és Rokni Haerizadeh: 1999-t6l
egyltt éltink és dolgoztunk Teheranban.
MUvészi karrierink kezdetén béreltink egy
alternativ helyiséget; ingyenes mdtermet
biztositottunk azoknak a fiatal mivészbara-
tainknak, akik Teherdnba érkeztek, és nem
tudtak megfizetni a kdltségeket egyetemi ta-
nulmanyaik soran. Sok projekt valdsult meg
kozos, bar atmeneti 6sszefogassal. De ezek
az egyuttmidkodések nem vezettek szilard
kollektiva kialakulasahoz, életiink atmeneti
pillanatai voltak.

2009-ben az Egyesilt Arab Emiratusokba
koltdztlink. A kodzds munka, a nyitott team
volt munkamddszerlink, a koncepcionk.
A dontés magatol addédott; szeretlink egyltt
élni és dolgozni. Olyan kozdsséget alkotunk,
amely nemcsak harmunkra korlatozodik,
hanem mas szakteriletekrél érkezd munka-
tarsakat - irokat, koltéket, zenészeket, mér-
nokoket, szinhazi embereket, épitészeket - is
bevonunk. Amikor Dubaiba koltéztlnk, végre
megszlintek a korlatok. A munkdnkat megbe-
csulik. Kihivas szamunkra kilépni a ,muavé-
szetként” definialt karambdl a szabalytord,
Uj szemléletet idézé terlletekre. Otthonunk
a projektjeink vazlatflizete, diszlete, szintere,
van benne mozi, kdnyvtar, kutatokdzpont és
bemutatotér. Egyfajta Warhol Factory.
TJ: Meséljetek dubai otthonotokrol! Milyen
a napi rutin?
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RRH: Megprobaltuk Ujradefinialni az ott-
hon fogalmat egy tizéves projekt részeként.
Olyan alternativ kérnyezetet hoztunk létre,
amelyben elsésorban mi magunk tervezzik
meg az életlinket. Sokak szamara borton-
nek tlnhet, de mi szeretjuk ezt a bortont.
A kertben él& madarakkal egy idében éb-
redlnk, és tevékenységlnket a nap mozga-
sahoz igazitjuk. Nagy fegyelemmel, ismétls-
dd ritualékat kovetve kezdlnk kora reggel.
Megbeszéljik a legutdbb olvasott kdnyvet,
a megtekintett filmet, és mindig az aktua-

o~
Ramin HAERIZADEH: Jakab létrdja, 2021,
papirkolldzs, marker, tus, akril, egykori
olajfestmény és rafestett olaj, vdszon,

250x100 cm

A miivész jovoltabol

lis munkankra fokuszalunk. Az otthon és a
mUterem jegyzetflzetként szolgal a kozelgd
projektekhez. Ez a kodrnyezet folyamatosan
valtozik. A mdlvészek és baratok eljonnek
filmet nézni, fézni, kdonyveket kodlcsdndzni,
beszélgetni és eszmét cserélni vagy egyéni
projekteken dolgozni.



Ilyen otthoni-mUtermi rutint utanzo ins-
tallaciokat lathatott a kozdnség a bostoni
ICA-ban 2015-ben vagy kézelmultban a da-
niai Louisiana Muzeumban?

RRH: Kiallitasainkon nem az otthonunkat
akartuk reprodukalni, hanem a nyilvanos
és a privat tér kozotti kapcsolatot. A bos-
toni ICA terve ugy szlletett, hogy Ujra meg-
néztlk Harold Pinter Szuletésnapjat, aztan
tébbszdr Ujra és Ujra elolvastuk, mignem az
egész valamiféle ritualéva alakult. Amikor
folyamatosan ismételgetsz valamit, eléred
az automatizalas egy olyan pontjat, amikor
az elme szinte kikapcsol.

TJd: A legtobb mUlvész szeret elvonultan,
maganyba burkoldzva alkotni. Hogyan lehet
egyensulyt teremteni a kollektiv és az egyéni
munka kozott?

RRH: Kollektivaként dolgozunk sokadma-
gunkkal, de mindannyian megtartjuk az
egyeéni gyakorlatainkat is. Ez a léttér valahol
a nyilvanos hely és a maganszféra kozott all.
Munkamodszerink egy tajképre hasonlit,
ahol az alkotdelemek szervesen épulnek be
az Osszetett rendszerbe. A vildgon minden
mindennel dsszefligg, semmi sem létezhet
dnmagaban. Csak az a kérdés, hogy felis-
merjiuk-e ezt a viszonyt, amikor egyéni mu-
vészként dolgozunk. Meglehet&sen konnyd
megtanulni, hogy az autentikus muvészet
akkor hiteles, ha egy ember csinalja, de
mindig van mogotte valaki - legyen az part-

Ramin HAERIZADEH, Rokni
HAERIZADEH és Hesam
RAHMANIAN: A nyolcadik
példdny ugyanabbdl, 2014
Fotd: Laurie Lambrecht

A miUvészek jévoltabaol

e

Ramin HAERIZADEH, Rokni
HAERIZADEH és Hesam
RAHMANIAN: Oemberek,
Shirn Kunsthalle,
Frankfurt, 2020

A miUvészek jévoltabaol
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ner, mlivész vagy barat. Nem fukarkodunk
az Otletek megosztasaval. Akar egyéni, akar
k6zos az alkotds, minden er&feszitésiink
k6z6s. Néha az egyiklnk adja az dtletet, a
masik kettd pedig végrehajtja. Vagy az egyik
nem csinal semmit, de mindharman besd-
porjuk a babérokat.

TJ: 2018-ban lattam a Torindban rendezett,
nagyszabasu kiallitdsotokat. Volt ott egy
emlékezetes installacio...

RRH: Szeretlnk hosszu ideig dolgozni egy
téman. A dolgok sok iranyba dgaznak szét,
majd egy bizonyos pillanatban egyseggé all-
nak 8ssze. Van egy irani vers, Fiuk és dllatok
a cime. Egy rohamsisakrol szél, amelyet egy
fiatal irdni katona viselt az iraki-irani habo-
riban. Sorozatunk Reza Baraheni /smael
ciml, hosszu koélteményének a forditasa,
amelyet az iszlam forradalom és a haboru
elsé éveiben irt. A forditas a vellink egytt-
mUkodd szakértdk tobbszori atirasanak az
eredménye. Néhanyuk soha nem olvasta az
eredetit, ezért sok minden elhullik utkdzben.
A szbveget el8szor a kortars érzékenység-
hez igazitjuk, majd a latvanyon belll is uj-
rakombinaljuk. Mas szempontbdl akartunk
gondolkodni a szenvedésrél. A kimondha-
tatlan torténetek vonzanak minket - azok,
amelyek kildgnak a hivatalos narrativabol.
TJ: Fidk és allatok. Mindehhez mi kbze a
szamaraknak?

RRH: Az allatok nagyon sokszor szdéba ke-
rilnek - kutyak, macskak, de kuldéndsen
a szamarak. Szerettik volna a haboruban
akaratlanul részt vevd, nem emberi élélé-
nyek nézdpontjat kivetiteni. Az installacio-
ban a padld esetében viszont a Hoorolazimra
gondoltunk. Ez a Tigris és az Eufratesz déli
taldlkozésanal, Iran és lrak kozott eltertld
mocsaras terllet. Az iraniak Hoveyzeh néven
ismerik, és egy kegyetlenul pusztité tdmadas
helyszine volt a haboru alatt. Régen gyonyo-
rd terllet volt sajatos Okoszisztémaval, de
most szorny( allapotban van. A mocsarat le-
csapoltak, és el6szér munkataborként, majd
késébb olajkutak asasara hasznaltak.

TJ: Nincs messze onnan, ahol most éltek,
az Egyesilt Arab Emiratusoktol. Van valami
Osszefliggés?

RRH: Voltak dolgok, amelyek kimondottan
hatottak az Obdlbe koltézésiinkre. Kozel
kerlltink ezekhez a haborus események-
hez, helyszinekhez és az emberekhez.
A palmafakhoz, azok haromszogletl arnyé-
kahoz. A hihetetlenll erds fényhez és annak
rozsaszin kivetlléséhez. Az apalyok, a tavi
iszap, a h&ség kdzelségébe kerultlink.

TJ: Tehat az OGR-ben latott padlérészlet
erre emlékeztetett?"’

RRH: Igen, de emellett hivatkoztunk filmek-
re, Tarkovszkij Ivdn gyermekkordra, szkita
gyaszritualékra azok szinpadias hatasa mi-
att vagy az Ashura-szertartasokon hasznalt
targyakra. Felidéztik Iran Darroudi irani
mUvész 1969-ben megbizasra festett képét,
az Irdni petroleumot. Ez megjelent a Times-
ban és a Newsweekben is.
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TJ: Valdban felismerhetd rajta egy langba
borult csévezeték.

RRH: Ahmad Shamlou, a kolté ezt a cimet
adta a mlnek: Ereink, a Fold erei. A Bara-
heni-vershez hasonldan ez is vizuélis meg-
jelenitése annak, hogy a vildg nyolcvan éve
issza a fold ,fekete tejét”, és ezért most
cserébe vért kovetel.

TJ: A Fold élélény?

RRH: Az Obolben taldlhatéd olajleléhelyek,
ha belegondolunk, halottak maradvanyai.
Kiszivtak, majd Ujra életre keltették &ket.
De a halottak felélesztésének ara van, ez
pedig a haboru. Es ezt kdveti a migracio.
Ezért hasznaltunk olajszivattyukat a pad-
l6darabok elkészitésekor. Gépek segit-
ségével akarunk eltavolodni a szandékos
szubjektivitastol, intuitivekké valni, mint az
allatok. Mikor meglattuk azt a videdt, ahol
az ISIS lerombolja Moszult, hirtelen feltint
a hasonlésag a mi és az & cselekedeteik ko-
z6tt. Ez vetette fel azt a kérdést, hogy vajon
mi a kulonbség a pusztitds e két kulonbo-
z8 formaja kozott. Ennek eredményeként
szllettek meg a Big Rock Candy Mountain
(A cukorhegy nagy szikldja) mozgdképei.
Fontos az Otletbe burkolt szubjektivitas-
tol eltavolodnunk. Ha tul Ugyes, tetszetds

EN
Ramin HAERIZADEH, Rokni HAERIZADEH és
Hesam RAHMANIAN: Hordalékok, 2020-2022,
festett-nyomott tanyérokbdl allé installacio,
részlet, valtozd méretek,

Velencei Biennalé, 2022

Fotd: Torok Judit

A mivészek jévoltabol

a munka, akkor hazudunk. Kellenek olyan
részek, amelyek Kkilégnak, hogy a nézd
megkérddjelezze, mi kéze ennek barmihez.
Erezze a varazslatot, a varatlant.

TJ: Varazslat, de hogyan?

RRH: Van egy jelenet a Marx testvérek Egy
nap a versenyen cimU filmjében, amelyben
Groucho orvosnak adja ki magat, a tobbiek
pedig az asszisztenseinek. Aztan furcsa, tel-
jesen folosleges dolgokat kezdenek csinalni,
példaul folyamatosan kezet mosnak, korbe-
hordozzak a beteget, és még sok szandé-
kosan félreérthetd dolgot tesznek. Ezekkel
mindent destabilizalnak; a helyzet elképesz-
téen anarchikussa valik, majd teljesen mas
iranyba indul el a sztori. Ez az a nem vart
szituacio, amit mi is létre akarunk hozni.

TJ: Fontos tématok a migracid, hiszen ti is
migransok vagytok.

RRH: Néhany éve kezdtink a témaval fog-
lalkozni. El&szdr ott volt az iraki habord,
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aztan Sziria. Mi az oka a migracionak? - tet-
tik fel magunknak a kérdést. Leggyakrab-
ban a haboru az oka. Ez volt a személyes
motivacionk is, mert haboruban néttink fel.
De a szenvedést mas oldalrol akartuk meg-
kozeliteni, a marginalis helyekrdl.

TJ: Hogyan boldogultatok a vilagjarvany
alatt?

RRH: Kivaltsdgos helyzetink volt; egyutt
dolgozhattunk és élhettiink a karanténban
ezekben az években, és tovébbra is ezt
tesszuk. Nem volt tul nagy hatassal sem az
életvitelinkre, sem a munkavégzésunkre,
bar valdban magaban rejtett néhany kihi-
vast.

TJ: Idén szerepeltek az 59. Velencei Bienn-
alén, egy kozépkorban alapitott korhazban
(Ospedaletto complesso) allitotok ki a tori-
noéi OGR rendezésében Alluvium (Hordalék)
cimmel. Beszéljunk most errél!

RRH: A projekt a korhazhoz tartozd Santa
Maria dei Derelitti-templom barokk épule-
tében lathatd. A mUvek teljesen atkompo-
naljak a helyszint. A kiallitott alkotdsok egy
két éve elkezdett projekt darabjai, ebben
az Osszeallitdsban most el&szor lathatok.
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A cimafolydviz dltal lerakott agyagra, kavics-
ra, iszapra utal, és kulonféle interpretaciéra
alkalmas. Idézi a bemutatott, terrakottatar-
gyakra felvitt, kolldzzsal kombinalt festmé-
nyek anyagisagat, de metaforikusan, elvon-
tabb értelemben utal a hirek, a kulturalis és
torténelmi események utan lellepedett tor-
melékre. Rostaltuk, szkenneltik a benniinket
nap mint nap eléraszté hirekbdl lellepedett
iszapot, amely itt Uj életet nyer az ellenallas,
de féleg az ellennarrativa létrehozasa érde-
kében. Segitséglinkre volt egy Dubaiban él&
kovacs, Mohammed Rahis Mollah. O csinalta
a vasallvanyokat, mig a terrakottacserepeket
helyi kézmUvesek készitették a kdzel-kele-
ti hagyomanyokat kovetve. A cserepeken
finom egyensulyban festett kompoziciok,
csillagképek lathatdak. Ezek a hirekbdl, cik-
kekbdl kiemelt képek Ujrakomponalasai - a
bennidnket bombazd hireké, amelyeket atir-
tunk, kovetve a perzsa miniaturak technika-
jat mai interpretacio szerint.

N
A trié dubai otthondban, 2022
A mUivészek jévoltabodl

Munkamaodszerlnk a termeszekéhez hason-
lithatd, azok is organikus és kontextualis n6-
vekedésben fejlesztik celldikat, nem pedig
egy kezdettdl fogva elére meghatarozott,
idealis terv szerint. Gyakran indulunk ki a
felhalmozott targyakbdl valdésagos mentalis
és fizikai tajképet hozva létre, Uj Okosziszté-
maba rendezve a konstellacidkat, amelybdl
Uj kapcsolatok és narrativak sziletnek.

T3J: Szandékotok Ujrairni a torténeteket. Ugy
gondoljatok, hogy ez a mlivész feladata?
RRH: Az a célunk, hogy rogzitsik az iddt,
amelyben élink. Projektjeink korunk leg-
aktudlisabb kérdéseire 6sszpontositanak.
A torténelem tormelékei kdzul mindig kive-
hetjik a sajatunkat, felhasznalva azt térke-
pUnk elkészitéséhez. Ugyanigy vagyunk a
korlatokkal és a hatarokkal, ezek mind at-
menetiek és athaghatok.

1 Az Officine Grandi Riparazioni (OGR) egy hatalmas ipari épilet, amely mozdonyok javitdsara szolgalt, majd kiallitd-
termekkeé, kulturalis események szinterévé alakitottak. A bejaratnal hatalmas Kentridge-szobrok varjak a latogatokat.
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Jaszberenyi Sandor

Toredékek a haborus
fotografiarol

Susan Sontag
fajdalma

1.
Véletlenll életben maradtunk.

Ennek a tudatatol szédultink, ahogyan sétaltunk visz-
sza a kocsi felé. Az aknatliz persze nem ért véget, hal-
lottuk a becsapdddsok dorrenését. Mogottink valto-
zatlanul langolt Irpiny, és ho szitalt az égbdl. Az uton a
hotel felé egyiklink sem szdélalt meg. Néman kerulgettik
a betonbdl felhuzott ellendrzépontokat a belvaros felé.

Egyetlen kocsma Uzemelt Kijevben. F8leg a média la-
togatta. A tulajdonos, egy Max nevl, voros és vékony
pasas, Ugy gondolta, akkor is nyitva tart, ha maga a Sa-
tan jon el szétverni a varost. Egy méasodik vildghaborus
légoltalmi pince volt kdzvetlenUl a koktélbar alatt. Az
angol kollégat, Emile Ghessemet a bejarat elétt tettik ki.

,Biztosan nem akartok inni egyet?” - kérdezte.

,Nem.”

Visszamentlnk a hotelbe, és mindketten félrevonul-
tunk. Holvényi Kristéfnak ez volt az elsé aknatlize. Be-
vonult a firdébe, és magara zarta az ajtét, hogy meg-
beszélje a dolgot Istennel. En hosszasan liltem az &gy
szélén a golydalld mellényemben, dohanyoztam, és néz-
tem a szoba plafonjat. Az utcan Uvolteni kezdett a légol-
talmi sziréna, de mivel két hete Uvoltott egyfolytéban,
nem foglalkoztunk vele.

Az orosz haderd Irpinynél és Bucsanal tdmadta Uk-
rajna févarosat. Az ukranok ellenélltak. Senki sem tud-
ta, mennyi ideig fog kitartani a févaros, egyaltalan, meg
tudjék-e allitani az oroszokat. A helyzet nem festett va-
lami jol.

Reggel dontottik el, hogy kimegylnk a frontra. A reg-
geli volt az egyetlen napi étkezésiink, mert minden zarva
volt a varosban. Az egész kulféldi média ott Ult hétkor,
ette a fasirtot és hallgatta a hireket.

»Kimegylnk” - mondtuk.

A hotel elétt még babraltuk és igazgattuk egymason a
felszerelést. Egyedil nehezen kapcsolod be a tizenha-
rom kilds FIJ 4-es mellényedet.

Hosszasan autdztunk a kisértetvarosban, mire oda-
értink a fronthoz. Onnan tudtuk, hogy megérkeztink,
hogy hallottuk az aknatlizet a tavolban, az idegesen mu-
togatd ukran dnkéntes csak a raadas volt.

,Eddig, s ne tovabb az autdval!”

A varos hataranal az ukran hadsereg sarga iskolabu-
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szokkal mentette Irpiny lakossagat. Néhany haz fekete
fUsttel langolt. A menekilé dregasszonyokat fotdztuk, a
nejlonzacskds csaladokat, az ukran katonakat, ahogyan
a fegyverlket letéve segitenek nekik. Az utolsd ukran
ellenérzépontnal rekedten Uvoltottek a menekiléknek,
hogy siessenek. Ezt is fotdztuk. Emberek eréltetett me-
netben, nejlonzacskokkal a kezeikben a langold ég alatt.

Nem tudom, kinek az Otlete volt, hogy menjink be a
kilvarosba, kozelebbrél lefotdzni az égé hazakat. Elin-
dultak a reutersesek és mi is elindultunk. Futva rohan-
tunk. A haz, amit le akartunk fotézni, akkor kapott ta-
lalatot, amikor megérkeztiink. Halottuk a becsapddast,
lattuk a langok froccsenését és a fekete flistot. Nem volt
kilondsebben messze. Berohantunk, hogy a legjobb
szogbdl tudjuk fotdzni. Valaki kiabalni kezdett.

,Fel fog robbanni a gaz. Kifelé!”

Kirohantunk. A gz nem robbant fel. Az oroszok
azonban lattak a csoportunkat, és felénk iranyitottéak az
aknavet&ket.

,Becsapodas” - Uvoltdétte Emile, mire mindenki hasra
vagta magat. Ugy harminc méterre fiist csapott fel. Fe-
hér zaj a fllben, sar a szajban.

,Fel, tovabb!”

Felalltunk.

,Megint [&ni fognak.”

A foldon fekve széamoltam a becsapodasokat. Egy,
kett8, harom. Nem rajtam mulik, hogy életben mara-
dok-e. Nem is az oroszokon. Véletlen.

,Fel, tovdbb!”

Visszaérni az ukran oldalra maga az orokkévaldsag
volt. A hotelben nézegettem a képeket, amiket készitet-
tink. Ugyanaz a haz, ugyanazokkal a langokkal. Kép-
alairads nélkil azonosithatatlan, hogy hol készult, hogy
mi tortént. Ezért kockaztattuk az életinket. Ezért a
jellegtelen képért. Nyilvanvaldan nem ért annyit, hogy
meghaljunk miatta. Nem tudom, miért mentink be a tlz-
vonalba. Nyilvan a csoportpszichdzis miatt. Ha megindul
harom fotds, megy velik a raj. ,Nehogy mar jobb képuk
legyen.”

Nem kellett kuldnodsebben aggddnom azért, hogy
megnyerjuk a hirversenyt. A képek és a videdk, amiket
készitettlnk, alig tiz perc eltéréssel mar a vilaghalon vol-
tak. A hardver elvégezte a munkat.



T~
Kijev, Ukrajna,
frontvonal, 2022
Fotd: Jaszberényi
Sandor

2.

A fotografiaelmélet legnagyobb szaktekintélye Susan
Sontag. Nincs olyan fotds, aki ne olvasta volna A fény-
képezesrdl szold esszégyljteményét vagy az utolso
konyvét, melyben kitlintetett figyelmet fordit a haborus
fotogréfidnak, a Mdsok fdjdalmdt. Bar Sontag lassan
husz éve halott, meglatdsai a haborus fotografiarol idét-
allonak bizonyulnak, uUjraolvasva 8ket pedig nyilvanva-
l6, hogy egészen pontosan latta a fotografia evoluciojat.
Nem vagyok benne biztos, hogy egyetértene az evolicio
sz6 hasznalataval a kérdésben.

Susan Sontag 2004-ben halt meg, harom évvel a
New York-i ikertornyokat ért tamadasok utan. Még lat-
ta a fényképeket, melyeket honfitarsai készitettek meré
szérakozasbol arrél, hogyan kinozzak a foglyokat Abu
Ghraibben. A kb6zdsségi média gyerekcip8ben jart. Son-
tag halalakor még nem volt mindenki zsebében olyan
okostelefon, mely sajtémindségben tud fényképet ké-
sziteni, még nem létezett a ,fake news” mint kifejezés,
és a vilagnak nem a kozosségi média volt az elsddleges
hirforrasa.A kézésségi média pedig nem hasznalt olyan
algoritmusokat, melyek a rolunk gydjtott adatok alapjan
azt tette elénk a képerny&re, amit latni szeretnénk.

Az utolsd irasaban az Abu Ghraibben készilt kinzasok
fotdirdl irt. Andy Warholnak adott igazat, miszerint min-
den most torténik, és mi magunk leszink a metaforak.
Sontag szerint a fénykép mindig is metaforaja volt a valo-
sagnak. Nem maga a valdsag, hanem annak az interpre-

talésa. ,A fényképez&gép ragadozo fegyver” - irta hires
esszégyljteményében, hogy ,minden kamerahasznalat-
ban rejtett agresszio van”. A halalos dgyan visszavonta
azt az elméletét, hogy a fényképészetben majd bedllhat
egyfajta ,0koldgia”. Erre a kovetkeztetésre ugy jutott,
hogy érezte, ellendrizhetetlen szamu fénykép lesz. Hogy
olyan vilag jon, ahol fényképet kell felmutatni a fénykép
ellen.

3.

Sontag ugy gondolta, hogy a mozgdkép végleg uralni
fogja a vizualis mUvészetet, mert az élet sem szerkesz-
tett. A filmkamera minden eseményt egyenlévé tesz,
megszlnteti a fénykép elemelkedését és tavolsagat.
A fényképészek maguk lesznek a metaforak.

A vizuadlis hirkézlést azonban nem uralta le a vided.
Egyszerlden a fényképészet gyorsult fel hozza a létrejovd
platformokkal. Az e sorok frasakor is zajld orosz-ukran
haboruban mar olyan kamerakkal dolgoznak a vided- és
fotdriporterek, melyek valds idében toltik fel a rogzitett
vizualis anyagot. Azt, ami torténik és akkor, amikor tor-
ténik.

Sontag idétalld meglatéasa azonban a fényképrél mint
metaforardl a mai napig jelentds hatassal van féleg a f6-
sodraty médiara. A fésodrati média ugyanis valtozat-
lanul metaforakat keres a jelenlegi konfliktusokra. Sem
a New York Timesnak, sem a Guardiannek a hasabjain
nem talalkozhatunk olyan fotografiaval, mely kompona-
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latlanul mutatja be a halalt vagy az er&szakot. A véres,
visszataszitd erdszak az internet bugyraiba szamUzetett,
és a pornografia kdrébe sorolédott.

Moszul felszabaditdsakor, amikor az Iszlam Allam
milicistainak holttestei temetetlenidl hevertek, bemasz-
tam egy épllet még nem bombamentesitett szarnya-
ba, hogy lefényképezzem egy dzsihadista holttestét.
A lap fészerkesztéje végil nem hozta le a képet, mert
tul obszcénnak talalta. A halalban ritkan van poézis és
megkomponaltsag.

A f8sodrati média azonban a poézist keresi, és a mil-
lidrdos szamban generaldodd fényképek kozott mindig
megtalélja azt. Senkinek sem mond sokat Nilifer Demir
torok fotografus neve. Ha azonban Aylan Kurdit emlit-
juk, azt a kisfiut, aki belefulladt a Foldkozi-tengerbe a
menekdlltvélsdg kdzepén, mindenki tudja, melyik képrél
beszéliink. Egy kisfiu a hasan fekszik a homokos ten-
gerparton. A kép végtelenil békés, akar aludhatna is.
A képalairasbol tudjuk, hogy a csaladjaval egylitt a vizbe
fulladt, és a holttestét latjuk. Ez lett a Foldkozi-tenge-
ren zajlo, 2015-0s, migracios krizis ikonikus fotografidja.
Halal, tele koltészettel. A valdsagban viztél felfujodott
holttestek lepték el a gorog és térok tengerpartokat, de
ez nem fért bele a kifinomult nyugati izlésbe.

A halal poétikus abrazolésaért és megkomponaltsa-
gaért kild napjainkban a média fotografust a konfliktus-
zénakba. Ha a valdsag abrazolasa lenne a cél, elegendd
lenne felvenni a kapcsolatot valakivel, aki ott él, és aki-
nek van mobiltelefonja, hogy készitsen néhany fénykeé-
pet.

A kapitalizmus természete miatt a 2000-es évek elején
Ugy tlint, hogy a haborus fotografusi szakmanak, mely-
nek osvényeit Robert Capaék tapostak ki, végleg lealdo-
zott, és bekdszontdtt a ,mindenki fotografus” korszak
- egyszerlen azért, mert olcsdbb megbizni valakit, aki
mar a helyszinen van. Felmerilt azonban néhany aka-
daly. El8szdr is a civilek nagyon ritkan vannak tisztaban
azzal, hogy milyenek azok a kompoziciok, melyek kom-
patibilisek a nyugati izléssel. M&sodszor, mivel Sontag
tézisével egybevagdan a képmagyarazat felértékeld8dott,
mindennél fontosabba valt a fake news koraban, hogy a

fotdst barmikor eld lehessen venni, hogy igazolja és el-
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mondja, mit dbrazol a kép, amit készitett. Nyilvanvaldan
szerencsésebb, ha az alkalmazottunk, és munkaidében
rendelkezhetlnk felette.

Az irpinyi aknatliz utani estén mar magyaraznom kel-
lett az elkészUlt videdfelvételt az ATV-n.

4.

A fake news kora a kozOsségi média berobbandsaval
kezd8dott. Egészen pontosan meg tudjuk hatarozni azt
a jelenséget, mely életre hivta. Ez a 2011-ben kezd6dott
Arab Tavasz volt. A Kozel-Keleten végigrohand forradal-
mak egyik f6 szervez&ereje a kdzosségi média volt. Nem
véletlen, hogy Egyiptomban a tomegtiintetések alatt a
Mubarak-rezsim egyszerlen lekapcsolta az orszagot az
internetrél annak reményében, hogy ezzel megakada-
lyozza a kozdsségi médian szervez6dd tintetéseket és
az informaciocserét. A [épés kontraproduktiv volt. Még
nagyobb tdmegek vonultak az utcara, akiktél elvették az
informacidforrasukat, és ellldozték az elnokot.

A vilag feszilten figyelte az eseményeket. Nyilvanva-
lova valt, hogy a kozosségi médiat nem lehet betiltani,
az ott terjedd hireket pedig elképesztéen nehéz cenzu-
razni. A nagy- és kdzéphatalmak két iranyba indultak
el. Egyrészt igyekeztek a kdzdsségimédia-fellletek tu-
lajdonosait nyomas ala helyezni, hogy kontrollaljdk az
ott megjelend hireket, ezzel parhuzamosan pedig a sajat
propagandajukat és narraciojukat terjeszteni rajta. Nem
az volt a cél, hogy dominaljanak, hanem a dezinforma-
ci6. Minden nagyhatalom amerikai mintara létrehozta a
sajat kozosségi médiajat, és ezzel parhuzamosan be is
tiltotta vagy elérhetetlenné tette a tobbit sajat orszaga-
ban. Algoritmusok szllettek, melyek szlrik a ,propa-
gandat”, a ,dezinformaciot”, de a fé tulajdonsaguk in-
kabb az, hogy azt teszik elénk, amit latni szeretnénk,
és ezt télunk tanuljgk. Az az illuzié azonban, hogy a
kozbsségi média flggetlen és igaz, valtozatlanul uralja
a tomegeket.

5.

Tavaly interjut készitettem Noam Chomskyval. A be-
szélgetésben érintettik a kozdsségi média kérdését is.
Chomsky szerint a k6zdsségi média mara 6nmegerdsité
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Kijev, Ukrajna,
frontvonal, 2022
Fotd: Jaszberényi
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buborékokba zarta az embereket, ahol tulajdonképpen
a sajat véleménylket halljak feler&sitve. Objektiv valo-
sag nincs.

A végtelen mennyiségl képben, ahol egyedil a kép-
alairés enged eligazodni, eléfordul, hogy az ember be-
lefut a sajat fényképébe teljesen mas interpretacidban,
kontextusban. A fake newsnak pedig nincsen ellenszere.
Hidba aldoznak oridsi pénzeket tényellendrzd kodzpon-
tokra, nem lehet felvildgositani valakit, ha nem a tény
érdekli, hanem hogy megerdsitsék a véleményét. Egy-
szerlen el sem jut hozza a céafolat.

6.

Sontag elvetette az arrdl szolo elképzelését, hogy a képi
vildgban le fog zajlani egyfajta kiegyenlitédés. Erre a
fényképek végtelenné névekvd szama vezette. Nem le-
het kiegyenlitédés egy olyan rendszerben, melyben az
egyik tényezd exponencialisan ndvekszik. A valasza az
volt, hogy képeket pozitiv fegyverré kell kovacsolni, me-
lyeket mas képek ellen lehet hasznalni.

A helyzet sokkal rosszabb lett. Mara altalénossa valt,
hogy két kiulonbdzé kdzdsségi médian ugyanaz a fény-
kép jelenik meg mas képalairassal. Képek harcolnak 6n-
magukkal. Az objektiv igazsag megszlnt létezni. Mar az
sem szamit, hogy a kép készit6je mit mond, mert mon-
danddja nem jut el a megtévesztettekhez.

7.

A kulféldi fotografusok egy haboruban serényen kiszol-
galjak munkaaddjuk vilagnézetét. Ez az egyetlen ok,
amiért odakildik 6ket. A palyakezdék, a szabaduszok
azért mennek haborus zénadba, hogy hatha szerencséjik
lesz, és egy képuket el tudjak adni. Mindenki azt a meta-
forat keresi, amit a civilizacidja elfogad. Ez mar egészen
jol lathato a haborus fotografidkon. Erdemes végignézni
az elmult husz év jelent8sebb képeit, és lathatjuk, hogy
mar kialakultak a haborus zsanerképek, zsdnerkompo-
ziciok. Tévedés ne essék: mi alakitottuk ki 6ket, mert
minden fotds annak a kulturanak szeretne megfelelni,
ahova tartozik.

Annie Leibowitz, Sontag szerelme lefényképezte a halott
rondt. A képek publikalasat komoly vitak elézték meg
a barati korikben. Végul két érv gybzedelmeskedett.
A filozéfus hozzajarult ezeknek a fényképeknek az elké-
szitéséhez, masrészt maga volt a fotografiarol vald gon-
dolkodas metaforaja.

9.

,A digitélis vildgban a fotografia nem vész el” - irta Son-
tag, és ebben isigaza van. Lathatéan azonban jelent&sé-
gét vesziti. Annyi fénykép készil, hogy egyszerlen csak
kanonok tudnak belSle metaforat késziteni. Egyik sem
tud tulmutatni dnmagan, tényleg dnmaga metaforajava
valik, kizarélag dnmagat jeloli.

A kanonok is végesek azonban. Néhany honappal ez-
el6tt két zenész, az amerikai Kanye West és Paul Mc-
Cartney kdzos dalt készitett. West oldaléan olyan kom-
mentek is megjelentek a produkcié alatt, mint hogy
+Nem tudom kicsoda Paul McCartney, de Kanye ezzel a
dallal karriert csinalt neki.”

10.

Ezért van csendben az ember azutédn, ha kdzel volt a ha-
lalhoz. A fotdk, melyeket Irpinyben készitettink, annak
a metaforai, hogy majdnem meghaltunk. Addig azok,
amig élunk. Utana illusztracidi lesznek a 2022-es ukraj-
nai konfliktusnak, de az is elképzelhetd, hogy egy mas
konfliktus narracidjanak szolgalatédba allnak, mert arra
is b&ven akadt mar példa, hogy egy hamis hirt egy masik
konfliktusban készllt fényképpel probalnak eladni.

A fotografiak szama pedig veszélyesen kozelit a vég-
telen felé, a végtelen mellé pedig nem tudunk véges
szamu tényellendrt rendelni. A vereség a fake newsszal
szemben elkerUlhetetlen.

A haborus tuddsitd tulajdonképpen a semmiért koc-
kaztatja az életét.
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Hermann Veronika

Manipulalt mualtjaink

A létezo szocializmus
kdoztéri nyomai
Kelet-Eurdépaban

egy forgalmas budapesti keresztez6dést, ahonnan

Budadrs és Székesfehérvar felé vezet az Ut, ma is
Osztapenkoként emlegetnek az 1951 és 1993 kozo6tt ott
allo szobor miatt. A kelet- és kdzép-eurdpai, a 20. sza-
zadban kulonb6z8 nagyhatalmi harcok Utkoz8zonajaban
elhelyezkedd orszagok egyik legérdekesebb emlékezet-
politikai problémaja a koztereken elhelyezkedd szobrok
és egyéb alkotasok, diszitéelemek folyamatos valtozasa.
Timothy Snyder, a Yale egyetem kortérs kelet-eurdpai
tanulmanyokkal foglalkozd professzora egyik kdnyvének

Tt’)bb generacio él Magyarorszagon, amelyek tagjai

cimében Bloodlands, vagyis ,véraztatta foldek” néven
nevezi a régios orszagokat, amelyek a Il. vilaghaboru-
ban és a hideghaboru alatt is szuperhatalmak sakkfigu-
raiként valtoztattak identitasukat, politikai és ideoldgiai
eszkozkészletiuket, nem utolsdsorban pedig emlékezeti
narrativaikat. Az aldbbiakban két példan keresztil fo-
gom bemutatni ennek tarsadalom- és kulturtérténeti je-
lent@segét, valamint azt, hogy hogyan lehet sokszor a
legbanalisabb esztétikai koncepcio mogott is ideoldgiai
strukturakat leleplezni. Matthew Moore amerikai fotds
Post-Socialist Landscapes' ciml sorozata a régié koztéri

Lenin-fej és Sztalin-
fej, bunker, Memento
Park, Budapest
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SEGESDI Gyorgy:
Karl Marx és
Friedrich Engels,
1971

szobrainak sorsat mutatja be, Dieter Seitz Cosmic Cultu-
re - Soviet Space Aesthetics in Everyday Life in the East?
cimd projektje pedig a hideghaborus Urverseny hétkoz-
napi nyomait keresi az egykori keleti blokk orszagainak
kozterein és targyi kulturajaban.

A bolsevik forradalom utdn alig néhany hdénappal,
1918. aprilis 12-én hirdették ki Szovjetuniéban azt a hét
pontbdl alld dekrétumot, amelyben a cari Oroszorszag
szobrainak eltavolitasarol hataroztak. Ebben azt is ki-
mondtak, hogy a koztéri szobroknak és egyéb latva-
nyossagoknak a politikai és ideoldgiai elkotelezd8dést
kell szolgalniuk.® Az 1945 utan a szovjet érdekszféraba
kerilsé allamok ezt a tervezetet masoltak le, és hidba ke-
rilt az 1950-es évektdl (vagy a desztalinizacios torek-
vésektdl) kezdve a létez8 szocializmus valdsaga egyre
tavolabb a vonalas propagandatol, a nyomokat nem-
csak diktaturak évtizedei, hanem kortars valdsagunk is
magaban hordozza. Az aktualis politikai és tarsadalmi
valtozasoktél nem fliggetlenll az utdbbi évtizedben a
kelet-eurdpai régid a tarsadalomtudomanyos érdekld-
dés kdzéppontjaba kerult. A szocialista képzdmuvészet,
a tomegkultura vagy éppen a targykultura kutatdi kézul
egyre tobben érvelnek amellett, hogy a keleti blokk or-
szagaiban megjelend kulturalis és tarsadalmi tér nem
ellentéte, hanem valtozata volt a modernitasnak. Ebbe
a szocialista realizmus ugyanugy beletartozik, mint a ke-
let-eurdpai televizios sorozatok vagy konnylzenei alko-
tasok. Gordon Johnston a Revisiting the Cultural Cold

War# cimU cikkében felsorolja azt a négy lehetséges
okot, amelyek miatt a vasflggdny leomldsa utén a hi-
deghaborus kutatasoknak szikségszerlen antropoldgiai
fordulatot kellett vennitk. Ezek koézul talan a legfonto-
sabb kérdés, hogy mit gondoltak az atlagos emberek a
hideghaboru alatt. Hogyan viszonyultak a kdztereikhez,
hogyan gondolkodtak a hétkdznapjaikrol, hogyan élték
meg a szocialista propaganda és a napi valdsag kozotti
szakadékot?

Matthew Moore Post-Socialist Landscapes cimU pro-
jektje két részbdl all: a Scars szekcid azokat a kdzte-
reket dbrdzolja szerte a régidban Vilniustol Budapestig,
ahol egykor viszonyitasi pontként szolgald, szocialista
koztéri alkotasok alltak, ma pedig nyomuk sem maradt,
legfeljebb emlékezeti helylk. Az Idols cimd rész ugyan-
ezeknek a szobroknak a kortars helyzetével foglalkozik,
vagyis azt mutatja be, hogy az 1989-es rendszervaltadsok
utan tdmegesen eltavolitott alkotasoknak mi lett a sorsa.
A budapesti Memento Park is a példak kozott van, amely
az egyik, ha nem az egyetlen olyan hazai emlékezetpro-
jekt, amely nem hiszterizalt vagy polarizalt kontextusban
probalja meg ezeknek az alkotasoknak a multjat és jele-
nét bemutatni. A legmeglepd8bb torténet talan, hogy egy
texasi republikdnus milliardos is elkezdett kiselejtezett
kelet-eurdpai szobrokat gyUjteni a maganbirtokan. Sze-
gedy-Maszak Zsuzsanna Matthew Moore projektjérdl irt
cikkében - Timothy Snyder ,bloodlands” kifejezésével
is hasonithatéan - igy fogalmaz errél: ,Néhany szobor
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nemcsak a korabban nagyon is kozponti helyérdl és a
varosi életben betoltdtt, megbecsult szerepérdl lett le-
valasztva, hanem Kelet-Eurdpa kulturélis kozegérdl is.
Most egy moho gydjté zsakmanyokkal teli kertjében all-
nak e kihalt ideoldgiai csataterekrél, a két vildghatalom
harcanak kereszttizében allo Kozép-Europabdl szar-
mazd alkotdsok, amit a naluk &sszehasonlithatatlanul
kevesebb befolydssal biréd nemzetek - amelyeknek ezek
a csataterek az otthont jelentik - szorongva figyeltek.”®
(Sajat forditasom. H. V.)

Dieter Seitz Cosmic Culture cim(, 2016-2019 kdzott
készUlt sorozata a hideghaboru egyik legfontosabb szin-
terének nyomait keresi a kelet-eurdpai és az egykori
szovjet orszagokban. A sorozat 2021. junius 1. és no-
vember 28. kdzo6tt a berlini Deutsches Technikmuseum-
ban volt lathatd. A német fotds még a pandémia eldtt
be tudta fejezni ezt a leny(ligdz&é dokumentéaciot, amely
megmutatja, hogy a korabban kizarolag mdlvészeti, val-
lasi vagy filozdfiai médon értelmezett ,vilaglr” a hideg-
haboru alatt hogyan valt a valosdgos tarsadalmi tér, egy-
ben pedig a tarsadalmi képzel&erd fontos részévé. Jurij
Gagarin kozmonauta 1961-es Urrepllése a Szovjetunié
egyik legfontosabb gy&zelme volt, hogy aztan az 1969-
es amerikai holdra szallds végll az infrastrukturalisan
fejlettebb oldal felé billentse a mérleget. Az Urverseny
azonban mindkét oldalon meghatdrozta a hétkdznapi
kulturat és a politikai propagandat. Gagarint Magyar-
orszagon is oriasi tdmeg és katonai paradé varta, ké-

s6bb az elsé (és egyben utolsd) magyar Urhajost, Farkas
Bertalant is nemzeti hdsként kdszontotték. Az Urverseny
utdlagos értelmetlensége vagy legaldbbis aranytalansa-
ga nem latszik Dieter Seitz fotdin. A keleti blokk jatszo-
terein ma is szamos helyen megtaldlhato az Urrepulst
formazé maszoka, de a szocializmus alatt mozik, ciga-
rettamarkak, kulturalis és szdrakoztatd intézmények is
gyakran viseltek kozmikus neveket. Kelet-berlini mozai-
kok, elhagyott kirgizisztani falfestmény, egykori szovjet
Urkutatasi alkalmazottak, sét kihalt gruziai Grkdzpont is
szerepelnek Seitz képein. Megdrokiti a keletnémet gye-
rekek kedvenc mesefigurajat, Sandmannchent (Homok-
emberke), akit az elsé (és ugyancsak utolso) keletnémet
Urhajos, Sigmund Jahn 1976-ban magaval vitt az Urbe,
hogy onnan olvasson fel vele esti mesét. Ez nemcsak
korabeli felvételeken, hanem példaul a posztszocialis-
ta nosztalgiat egyszerre kedves szeretettel és metszd
ironiaval bemutatd, Good bye Lenin! cimU filmben is sze-
repel (Wolfgang Becker, 2003). Moore és Seitz soroza-
tai nemcsak a kommunizmus és a szocializmus relikviait
mutatjak be és fedik fel a rendszer hétkdznapi ideolo-
gikussaganak nyomait - Kivetitett archeoldgiai latleletet
alkotva -, hanem arrdl is lerantjak a leplet, hogy ezek a
nyomok egyaltalan nincsenek szervesulve a kortars po-
litikai kdzbeszédbe. A régid ugyanis nem az allamszocia-
lista mult, hanem éppen az abbdl vald kilabalas sikerte-
lensége miatt kerult vissza a politikai és a tudomanyos
érdeklédés kozéppontjaba.

AMBROZY Sandor -
STOCKERT Karoly:
Tandcskoztdrsasdgi
uttéréemlékmd, 1969




A berlini fal leomldsa és a vasflggdny lebontésa sokaig a
kdzelmultbeli eurdpai (nyugati) emlékezetpolitika legfon-
tosabb pillanata volt. Az elmult években a populizmus

és az ,,illiberélis" rendszerek terjedésével, a tdmeges
kivandorlas és a demografiai katasztrofa dsszefliggései-
vel, a régid egyes orszagainak gazdasagi és tarsadalom-
politikai lecsuszasanak elkerulhetetlenségével vildgossa
valt, hogy az 1989-es rendszervaltasok nem mindenhol
és semmiképpen sem azonos sikerrel torténtek meg.
Magyarorszagon a Kadar-éra ideoldgiai, gazdasdgi és
tarsadalompolitikai jellegzetességeivel szamos hasonld-
sagot mutatd rendszer épult ki, amelyet - ugyancsak a
szocializmushoz hasonldéan - demokratikus Uton levalta-
ni egyre kevésbé tlnik valdszerlnek. Ennek egyik alapja
az alkuk és hallgatasok szoveveényére épuls, az emléke-
zetpolitikai minimumokat nélkulozé kozbeszéd, amely
éppen ezeknek a szobroknak, koztereknek, tomegkultu-
ralis jelenségeknek a relevanciajat és utoeletet nem veszi
figyelembe, sét tagadja el. A kelet-eurdpai rendszerval-
tozasokkal foglalkozd szakirodalom sok esetben nevezi

http://www.moorephotographs.com/post-socialist-landscapes.html
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a demokratikus fordulat tobb tiz- vagy szazmillio veszte-
sét ,eldobott embereknek”, akik negyven év paternalista
diktaturaja utan hirtelen egy teljesen uj vilagban talaltak
magukat mindenféle hagyomany vagy éppen cseresza-
batos tudas és képesség nélkul. Ezek az emberek, akik
aztan a szélséséges populista politikusok legfontosabb
tamogatdiva valtak, a koztéri alkotdsokat nem a propa-
ganda, hanem az otthonossag fokozataiban mérték. Ak-
kor is, ha ez az otthon véraztatta fold.

https://technikmuseum.berlin/en/exhibitions/special-exhibitions/cosmic-culture/

Angol forditasban lasd https://www.marxists.org/subject/mayday/soviet/decree.html

Gordon Johnston: Revisiting the Cultural Cold War, Social History, 2021/3, 290-307.

Eredetileg: ,Some of the statues have not only been removed from their highly public locales and their once esteemed position in a city’s life,

but also from their cultural milieu of Eastern Europe. They are now found in a garden which belongs to an avid collector of trophies from the
deserted ideological battlefield of Central Europe, over which two world powers fought as the comparatively powerless nations to which this

battlefield is home watched anxiously.”

Szegedy-Maszak Zsuzsanna: The quiet protracted moments in Matthew Moore’s Post-Socialist Landscapes, megjelenés el6tt. Koszéndm a szer-

z8nek, hogy rendelkezésemre bocsatotta a dolgozat kéziratat.




Nadudvari Noémi

A fal mint

Street art

A wall is a very big weapon.
It is one of the nastiest things you can hit someone with.’
Banksy

[l

rok vita targya, mi is az a street art, mit jelent
O ez a fogalom, fogalom-e egyadltaldn. Van-e lét-

jogosultsaga a graffitinek és a street artnak mint
mUfajnak? Mdlvészeti forma, mozgalom, vandalizmus,
trend, szocioldgiai jelenség? Ron English amerikai kor-
tars képz@- és utcai mlivész szavaival élve a street art
nem miivészeti mozgalom, hanem egy kulturédlis fe-
nomén. Az biztos, hogy elég széles skalan mozog az
egyszerU, vicces, kedves rajzocskaktol a matricékon,
posztereken, fricskdkon, a protestald, provokativ, po-
litikai falfirkdkon &t egészen az &sszetett, kidolgozott,
megkomponalt falfestményekig, tlizfalfestésekig. Utdb-
biak napjainkban mar a kommersz felé is elmozdultak,
és sok esetben nem t&bbek, mint mlalkotésnak, grafikai
minek alcazott reklamok.

A jelhagyas az ember mindenkori velejardja, vele szl-
letett késztetés. A kilonbdzd szédndékkal, indittatdssal
ott hagyott jelek, nyomok az utcan sokféleképpen meg-
kozelithetSek. Vizsgalhatjuk ket mivészeti, tarsadalmi,
kulturalis és politikai szempontbdl is. Felfoghatjuk ugy
is, mint egy eszkdzt, mely altal betekintést nyerhetiink a
kuldonboz8 tarsadalmakba, kultirakba, trendekbe, vagy
szocialis és gazdaséagi problémak lenyomataiként is vizs-
galhatjuk. Funkcidi k6zé sorolhatjuk az ellenallast, a po-
litikai vagy barmilyen véleménynyilvanitast, az identitas
kifejezését, a megemlékezést, a terllet megjeldlését, a
kozosségteremtést, az inspiraciot, de akar csak a gyo-
nyorkddtetés, kikapcsolddas is lehet a szandéka egy-
egy utcai alkotasnak. A legtdbb esetben valamilyen, a
hétkoznapi életet (is) érintd aktualis eseményre reflektal
a street art, mintegy tikrot tart elénk, vagy épp felnyit-
hatja a szemunket. Kilonb6z8 miivészek és kdzdsségek
eltéré narrativai lathatdéak egyszerre egymas mellett,
valnak elérhetévé egy szélesebb kdzbnség szamara. Ez
sajatos értéket, kuldnleges tobbletet ad a miveknek leg-
inkabb a konfliktus vagy cenzura sujtotta terlleteken és
helyzetekben. A mUvészet képes hangot adni, megjele-
niteni olyan témakat, melyek nem kerillnek be a main-
stream diskurzusba.

Nem elhanyagolhatd szempontja a street art alkota-
sok értékelésének, hogy hol talalhatdak. Az anyag, a
forma, a méret, a felilet, a téma és a bedllitds mellett
meghatarozoé a latvany is, ami korulveszi a varosban; a
helyszin, mely sajatos kontextusba helyezi, illetve ami
adott esetben tobbletjelentéssel bir. A hely torténete,
torténelmi vonatkozasai vagy az aktualis helyi viszonyok,
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fegyver

tgyek is formaljak a jelentést. Mindemellett maga a
kontextus folyamatosan alakulhat azaltal, hogy mas md-
vészek is hozzatesznek az alkotashoz, kiegészitik, rea-
galnak ré, vagy maga a md tlnik el, kopik le, semmisul
meg. A street art felkészult és fogékony az idé mulasara,
leginkabb a jelenben és a jelennek él.

A tarsadalomkritikus street art hallatan a legtdbb
embernek Banksy jut eszébe, aki vitathatatlanul napja-
ink legismertebb street art mlvésze, megkerilhetetlen
jelenség a kortars mulvészeti szcénaban, mikdzben si-
kerllt megdriznie az inkognitojat. Vilagszerte lathatdak
alkotasai, amelyek mind a mai napig sorra tlnnek fel
djabb és Ujabb varosok utcain, falain, hidjain. Sokolda-
U, aktiv, naprakész alkotd, aki gyakran reagal politikai
hirekre, a vilag aktualis eseményeire, tarsadalmi kérdé-
sekre, megmozdulasokra. Jellemzd ra a fogyasztoi tar-
sadalom kritikaja, a politikai aktivizmus, a haboru- és a

Buschwick, New York,
2017

Fotd: Nadudvari
Noémi
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hatalomellenesség. Erdsen antikapitalista hozzaalldsa
abban is megmutatkozik, hogy gyakran kapcsolja 6sz-
sze az er@szakot és a haborut a nyugati tarsadalommal,
melyet elvakit a fogyasztas és a szorakoztatdipar. Képi
vildgénak jellemzdé figurdi a rendérok, katonak, gyere-
kek, patkanyok, majmok és hires személyek (példaul Er-
zsébet kiralyné vagy akar Kate Moss).

A menekultvalsagon, az izraeli-palesztin konfliktuson
at egészen a pandémiaig szinte mindenrdl van monda-
nivaldja. Folyamatosan reagél az aktualis tarsadalmi
és politikai kérdésekre, nemcsak a brit (Anti-Brexit fal
Doverben, 2017; Vote to Love-stencil, 2018), hanem a
nagypolitika kérdéseivel is foglalkozik. Mar nemzetkozi
sztar volt, amikor 2005-ben Izraelbe latogatott, és egy
kilencdarabos sorozat részeként egy léggdmbdt szo-
ritdé lanyt (Girl with Balloon), egy tengerpartrol almodo
gyerekeket és egy falhoz tamasztott létras kisfiut festett
a ciszjordaniai falra. Itt készllt az egyik legismertebb
haboruellenes stencilje, a Molotov-koktél helyett virag-
csokrot dobd tlntetSt dbrazold rajza is (Flower Thrower).
A fegyver virdggal vald felcserélése félreérthetetlen al-
l&dsfoglalds Banksy részérél egy haborus dvezetben. Az
izraeli térség késdbb se hagyta nyugodni, folyamato-
san vissza-visszatért. A mUlvészet mint politikai fegyver
Banksy szamara evidencia. A street art mdfajanak sza-
badsaga és szokimondasa lehetévé teszi szamara, hogy
Gszintébben és szélesebb kdzdnséghez szdéljon.

Az évtizedek soran hatalmas hirnevet szerzett azon-
nal beazonosithatd stilusaval és felismerhetd rajzaival,
melyeken okosan keveredik az irénia vagy a humor az

New York, 2021
Fotd: Nadudvari Noémi

egyszer( és kdnnyen dekddolhatd lzenetekkel. Eletm-
ve azonban nemcsak ironikus avagy humoros, egyszerd
falfestményekbdl és az azokbdl készilt szitanyomatok-
bol all. A mlvész tudatosan épiti munkassagat, muvei,
akcioi, projektjei, installacioi egymasra épllnek, illetve
hasonld szemléletet kdvetnek. Valéjaban nagy részik
helyspecifikus, és épp ezért sok miivének ,pontosabb”
megértéséhez nem elhanyagolhatd a kdrnyezet, a felilet.

Banksyt lehet szeretni vagy akar utalni, zseninek, kép-
z8mUvészeti szupersztarnak tekinteni vagy egy egyszerd
megélhetési szemfényvesztének, j6 Uzletembernek. De
elvitathatatlan érdeme az a hatalmas figyelem, ami neki
koszdnhetben erre a mlvészeti agra iranyult, igy sokkal
szélesebb és nem csak a bennfentes kdézdnséghez jutha-
tott el a street art.

Banksy mellett Shepard Fairey napjaink egyik legis-
mertebb és legbefolyasosabb street art mdvésze. Fairey
utcai mulvészeti tevékenysége mellett tervezd&grafikus,
muvészeti Uzletember, DJ és aktivista. ,Sosem tekintet-
tem magam csak utcai mUvésznek, populistanak tartom
magam. Sokféle mdédon akarom az emberek elé tolni a
mUivészetemet” - fogalmazott. Banksyvel ellentétben
& vallalja az arcat és a személyazonossagat. Rendkivul
tudatos mUlvész, egy egész mlvészeti birodalmat épitett
fel egy jatéknak indult matrica- és graffitikampanybdl, az
André, az Orids - Obey cim( projektbdl. A matricahecc
berobbantotta street artos karrierjét, majd az évek so-
ran egy teljes branddé, grafikai Ugyndkséggé, magazin-
kiaddva és alternativ mlvészeti gyarra nétte ki magat.
Mara az Obey név fogalom, sajat markajanak a neve és
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védjegye. A 2008-as amerikai elndkvalasztésra készitett
Barack Obama-plakatja és annak sikere pedig mar szu-
persztar statuszba emelte.

Munkaiban keveredik a mar meglévd objektek, képek
hasznalata, adaptacioja, az Uzleti megkdzelités, a sok-
szorosithatésag. Mdvei latvanyvildga feltling és stilusos,
erdsen érz8dik benne a pop-art, a reklamok vilaga és a
szovjet propaganda vizualis stilusa. A 90-es évek végétdl
alkotdsai féleg politikai és tarsadalmi lUgyekre koncent-
ralnak. ,Nem készitenék politikus mlveket, ha nem hin-
nék benne, hogy képesek olyan parbeszédeket gerjeszte-
ni, amelyek egyébként nem torténnének meg. NagyszerU
dolog a miUivészetben, hogy képes felulirni el&feltétele-
zéseket azaltal, hogy érzelmileg hat az emberekre, majd
az intellektusuk igazolni akarja az érzelmi reakcidjukat”
- ismerte fel a mlvészet hatasat, mely felel8sséggel jar.
Hasonlo technikakat alkalmaznak a rekléamcégek, csak
nem feltétlenll az emberek javat szolgalva.

Fairey mUlvészetének célja a kezdetektél fogva, hogy
gondolkodasra késztesse az embereket. Korai éveiben
a portré mufaja volt a legkézenfekv8bb szamara, majd
megérett benne az igény, hogy olyan figyelemfelkel-
t6 szimbolumokat, képeket keressen, melyek képesek
komplex, Osszetett gondolatokat kozérthetd modon ki-
fejezni. Ez a fajta képalkotds sokkal nagyobb kihivast
jelent szamara, bar tovabbra is azt vallja, hogy sok eset-
ben nincs hatdsosabb megszoélitédsi mod az arcképeknél
sem politikailag, sem térsadalmilag. Portréi tobbsége
olyan emberek elétti tisztelgés, akiknek alkotasai, teve-
kenysége, filozdéfidja inspiraldan hatott ra, példaul Blon-
die, Muhammad Ali, David Lynch (We the People, 2017,
A Champion of Justice Ruth Bader, 2021).
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Szamara a mulvészet a kommunikacio egyik eszko-
ze, segitségével megoszthatja a gondolatait masokkal,
szamara a kozterek a mUvészet legalkalmasabb he-
lyei, hiszen ott még szélesebb kdzdnséghez ér el, tobb
és tobbféle embert képes megszdlitani. Fairey filozofi-
aja valtozatlan maradt az évek soran. Mdvei tovabbra
is a hatalom, a katonasag visszaélései ellen, a n6k és
a szines bdrl emberek jogai védelmében szdlalnak fel.
A valodi és 6rok Uzenet a mUvei mogott: Kérdbjelezz
meg mindent!

JR napjaink egyik leghiresebb francia street art alko-
tdéja, 6nmagat gyakran ,urban artivistnek”, azaz varosi
,muvészeti aktivistanak” definiadlja. Attitlidje Banksy rej-
tézkodésének és Shepard Fairey exhibicionizmusanak
Otvozete. Mutatkozik nyilvanosan, vallal szerepléseket,
de mindig napszemulvegben és kalapban, valédi teljes
neve is ismeretlen a nagykdzonség szamara. A 2000-es
évek elején kezdte kialakitani sajat stilusat és felfedezni,
hogy fotdi hogyan jelenhetnének meg az utcan, a kdzte-
reken. [gy taldlta ki, hogy 6tvdzi a fotografidt a mar meg-
lévE paste-up street art technikéaval. Hatalmas méretben
nyomtatta ki a fotoit, és varosszerte latvanyos, szama-
ra izgalmas helyekre ragasztotta ki azokat. Ezt mondja
errél a folyamatrol: ,Az utca ad tamogatast, falat, at-
moszférat, de féleg k6zonséget, embereket. Attol fliggs-
en, hogy hova teszem fel a fotom, megvaltozik az egész.”

Mar a kezdetekt8l az volt a célja, hogy olyan emberek-
hez juttasson el mivészetet és vonja be ¢ket az alkotas-
ba, akik valdszinlleg soha nem talalkoznanak mualkota-
sokkal. Tevékenységét befogadd, bevond mivészetnek
hivia. Kollazsai alkotasa kozben a helyi kozdsségek is
részt vesznek az alkotdi folyamatban, mintegy megszin-
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tetve a hatart az alkotd és a néz¢ kozott. JR anonimitasa
és mindenféle magyarazé szoveg mellézése szabad teret
hagy neki és a befogaddnak is. Orids méretben kinyom-
tatott fotdi a monumentalitds hatdsaval jatszanak, még
jobban aldhuzzak, kinagyitjak a mondanivaldjat. Hatal-
mas meéretik ellenére fotdi mindenki szamara hozza-
férhetéek, &szinték, valddi embereket dbrazolnak valds
helyzetekben.

Egyik elsé nemzetkozi, 2007-es, Face to Face (Szem-
tél szemben) cimU projektje részeként Izraelbe utazott, és
portrékat készitett az Izrael és Palesztina kdzo6tti fal mind-
két oldalan él& emberekrdl. Hétkdznapi palesztinokat
(példaul tanarokat, taxisoféroket, szakacsokat) abrazold
fotékat ragasztott fel egymas mellé ugyanolyan munkat
végz8 izraeli emberek portréival keverve a hatarfal mind-
két oldalan. A 2011-ben &ltala inditott, /nside Out cimU
projekt olyan platform, mely segit a k6zdsségeknek ab-
ban, hogy ki tudjanak allni azért, amiben hisznek, és helyi
szinten is képesek legyenek globélis valtozast el&idézni.
Ugyanazon az elven alapul, mint a Face to Face és a Wo-
men are Heroes cimU( sorozatai, egyszerl emberek feke-
te-fehér portréi hatalmas méretben kinyomtatva, minden-
ki szamara lathatova és elérhetévé téve.

JR szaméra a konkrét helyzet ad lendlletet, ihletet,
mindig szerves része a md mondanivaléjanak. Szimbié-
zisban dolgozik nala a latvany és a helyszin. A tarsadal-
mi-politikai indittatasu portrék adott helyekre és helyze-
tekre reflektalnak, és fizikailag is abban a kérnyezetben
helyezkednek el.

Blek le Rat, Berlin, 2017
Fotd: Nadudvari Noémi

Sem Banksy vagy Shepard Fairey, sem pedig JR nem
hagyta sz6 nélkil az orosz-ukran haborut, mindannyian
reagaltak ra a maguk muvészeti modjan. Egy névtelen
adomanyoz¢ (feltételezhetéen maga Banksy) egy ritka-
sdgszamba mend, haboruellenes Banksy-printet (CND
Soldiers, 2005) bocsatott aukcidra, hogy pénzt gydjtson
Ukrajna legnagyobb gyermekkdrhazanak. Shepard Fai-
rey egyik legtjabb, 600 darabos, The Universal Dignity
cimU printsorozata a békét, az egyenl&séget és az em-
berséget hivatott népszerdsiteni. Az eladasokbdl befolyt
Osszeget az amerikai Nemzetkozi Bizottsagnak adoma-
nyozza az ukran menekiltek megsegitésére. JR a Can
Art Change the World elnevezésl nonprofit szervezettel
a lengyel hatar kozelében fekvd Lvivbe utazott az Uk-
rajnaval vald szolidaritas jegyében, és egy 45 méteres
ponyvara kinyomtatta Valeria, egy Otéves ukran me-
nekllt fotdjat, majd a ponyvaval atsétaltak a hataron.
A koztéri performanszrél (melyhez szadzak csatlakoztak)
készUlt dronfotd a Time magazin cimlapjan landolt na-
pokkal késébb.

Mindharmuk munkassaga j6 példa arra, hogy a
konfliktus sujtotta helyszineken dolgozd vagy azok-
kal foglalkozd street art milvészek leleplezik a média-
ban kozvetitett sztereotipidkat, az eltorzitott valdsagot,
ugyanakkor jol fel tudjak hasznalni a rajuk és az alkota-
saikra iranyuld médiafigyelmet sajat alternativ Gzenetlk
kozvetitésére. A kifejezés szabadsagaban rejlik a legna-
gyobb erejuk.

1 ,Egy fal nagyon nagy fegyver. Az egyik legutédlatosabb dolog, amivel betaldlhatsz valakinél.”
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Esterhazy Marcell-lel

ESTERHAZY Marcell:
Factum, 2021, acb Galéria
A mivész és az acb
Galéria jovoltabol
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sterhazy Marcell a Képzémdlvészeti Egyetem Intermédia Tanszékén diplomazott 2003-
ban. Parizsban Lucien Hervé tanitvanyaként kezdett fotografidval foglalkozni, majd b& egy
évtizeden at Franciaorszagban élt és alkotott. Fotdiban, installacidiban és videdmunkaiban

talalt targyak,

valamint jellemz8 képi

abrazolasmodok Uj

kontextusba helyezésével a

torténelemhez fliz6d8 viszonyunk egyszerre személyes és egyetemes, sokszor ellentmondd

természetére iranyitja a figyelmet.

SA: Nem létezne manipulécid, ha mi nem
lennénk hiszékenyek?

Esterhazy Marcell: Az emberiség egy része
mindig is fogékony volt a megtévesztésre.
Hitrél és hiszékenységrél egyarant olvas-
hatunk a Biblidban, ahogy bizonyiték nélkul
elfogadott tényekrélis. A manipulacid talén
kicsit késébb jelent meg, és szerintem nem
flgg 6ssze feltétlenll a kett§. A manipula-
ci6 lényege pont az, hogy a befogadd nincs
tudataban, hogy épp mi torténik vele, tehat
nem kell elhinnie - az inkdbb mar befolya-
solas lenne. Persze rengeteg olyan helyzet
van a mindennapjainkban, amikor ezek dsz-
szekapcsolddnak, és konnyebben talal utat
maganak a manipulacio egy hiszékenyebb
kozegben. Sokszor pont az elkeseredett-
séggel és a bizonytalansaggal kizddék fo-
gékonyabbak erre. Az 6sszeesklvés-elmeé-
letek hivéi leggyakrabban csalddott, a sajat
életUkben elveszett emberek, akik hajlamo-
sak valami kulsd okot talalni az élet kese-
riségeére. Ilyenkor nyitottabbak vagyunk
valami ismeretlen, rajtunk kivilalld dologra.
SA: Mdara alapélménylnkké valt a tények-
hez vald hozzaférés lehetetlensége, a vé-
leménybuborékok és a visszhangkamrak
athatolhatatlansaga, az iranyitott kommuni-
kacid, a médiumok manipulativ miikodése.
EM: Valami egészen biztosan és érezhe-
t6en megvaltozott az elmult 15-20 évben.
Ahogyan kinyilt a vildg mindenki szamara,
és elképeszté mennyiségl adat és informa-
ci¢ szakadt a nyakunkba, ugy lettek egyre

ORWOCOLOR

jlesaasee

nehezebben felismerhetéek a viszonyitasi
pontok. A képzémulvészek ebbdl a szem-
pontbdl viszonylag j6 poziciéban vannak,
mert alaphelyzet, hogy mindig mindent
megkérddjeleziink és megvizsgalunk mas
oldalrél is. Ez nemcsak a kutatésalapu
vagy a koncept jellegd munkaknal van je-
len, hanem a festészetben is. En ezt latom
a leggyakrabban kozbs nevezének, ezt a
fajta megkérddjelezését és a folyamatos
vizsgalatat a dolgoknak, legyen szd vaszon-
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ESTERHAZY Marcell: The other side of the
moon, 2021, giclée-print, 35x35 cm

A mUvész jévoltabal

ra felvitt olajfesték foltokrol vagy perfor-
manszrol. Kicsit olyan, mint amikor beltott
a Covid, és hirtelen mindenki otthon maradt
gondolkodni bnmagan, az életén és a jOVE-
jén, kérdések sokasaga zudult az emberek-
re, és mindenki kereste a valaszait. A mUvé-
szet folyamatosan ezt csindlja.



SA: Személyes és kollektiv nalad szorosan
osszefonodik?

EM: Ez részben abbdl adddik, hogy a csa-
ladi szal a mlvészeti munkdmban egy jol
dokumentalt és az eurdpai torténelemben
szervesen és aktivan részt vevé csaladhoz
kotddik. Ezért is kezdtem el evvel foglal-
kozni, mert mindig érdekelt, hogyan lesz
egyéni torténeteimbdl valami altalanos,
mondjuk ugy, eurdpai helyzet. Példaul az,
hogy kitelepitették a csaladomat, rengeteg
torténetet és emléket idéz fel, de dnmaga-
ban ez nekem nem lenne annyira érdekes
mUvészeti szempontbdl, ha ezek a sztorik
nem tudnanak kinyilni és valami egyetemes-
rél mesélni.

SA: Az 3ltalanos politikai és médiaelméleti
kérdéseket elemzd alkotdsaid a mualko-
tasok letrejottét megeldz8 kutatas alapjan
kapcsolédnak a valésaghoz valé hozzafér-
het&ségnek és a képi reprezentaciok meg-
bizhatdsaganak kriziséhez?

EM: A kutatés szot mindig dvatosan merem
csak hasznalni, mert a mlvészet esetében
ebbe annyi minden belefér, ami mas tudo-
manyagakhoz kapcsoléddd kutatasnal nem.
Rengeteg id6é megy el olyasmire, aminek
az eredménye egyaltalan nem biztos, hogy
akar halvanyan meg fog jelenni egy készi-
l6 munkan, viszont elengedhetetlen, hogy
atgylrjem magam rajta, mert tudnom kell,
hogy lesz-e annak jelentésége késébb. Ez
persze nem lenne, ha elég okos lennék,

megfelelé tudasom vagy olyan ralatasom
lenne a torténelemre, a nyelvre, a filozofia-
ra, a zenére, mint nagyon kevés ember-
nek, akit ismerek vagy ismertem. Torténe-
lem-régészet szakra jelentkeztem érettségi
utan, és bar akkor nem vettek fel, a mai na-
pig ez a hozzaallds hatdroz meg. Erdekel-
nek a multban lezajlott folyamatok, de leg-
inkdbb akkor, amikor felfedezem bennink
a jelenudnkre és a jovére mutatd rétegeket.
A traumakat, melyek sokszor generaciokon
keresztil meghataroznak minket.

SA: Alkotdi szandékaidat befolyasolja vagy
éppen iranyitja a propaganda, a hazugsag
vagy a manipuldciéo mindennapokra ratele-
puls ereje?

EM: A mUvészet rengetegszer él olyan esz-
kozokkel, melyeket adott esetben kritizal.
Ugyanugy hasznalja azokat a stratégiakat
és csatornakat. A Propaganda-sorozatom
(2015) elvihetd plakatokra készilt nagy pél-
danyszamban, és a mai napig latom lakas-
fotdkon, hogy feltlnik egy-egy darab bel&-
le. Tobb ezer terjedt szét elég hatékonyan a
kiallitas alatt.

Direkt napi politikai dolgokkal ritkan fog-
lalkozom, egyrészt sokkal lassabban dolgo-
zom ennél, masrészt gyakran tapasztaltam,
hogy nekem jobban megy, ha hagyok le-
Ulepedni és tavolabbrol szemlélni bizonyos
torténeteket. Erre vannak amugy remek el-
lenpéldak, mint Kiraly Andras MMA-soro-
zata, Horvath Tibor ad-rajzai vagy Merényi

PN
ESTERHAZY Marcell: Hét fébiin (Gula), 2021,
szinterezett acél, 90 cm

A miUivész jovoltabdl

Daniel Napirajza. Gyorsak, pontosak, és az
interneten rendkivil hamar célba érnek.

SA: Az, hogy egy archiv dokumentumbdl
kortars mdalkotas jon létre, esetedben nem
pusztdan a mUvészi kisajatitdas eredménye.
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ESTERHAZY Marcell: Camouflage, 2021,
giclée-print, 75x60 cm

A mivész jovoltabol
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A kivalasztott archiv alapanyagot egy hozza
fliz6d& torténet teszi fontossa és aktualissag,
mely a legtobb esetben egy politikai vagy
tarsadalmi jelenséggel allithatd asszociativ
viszonyba.

EM: Tobbrétegl munkékrol van szo, azaz
van egy elsd olvasat, melynél nagyon meg-
hatarozo, hogy milyen médiumot valasz-
tok, hogyan installalom, mire nagyitok
vagy keretezek. Ez elkerllhetetlen ahhoz,
hogy egyaltalan eljussak a befogaddhoz.
Utdna sokszor megjelenik egy személyes
reteg, lévén gyakran foglalkozom csala-
di dolgokkal, aztdn van egy réteg, amit
kordbban ,kinyildsnak” neveztem, ez azt
jelenti, hogy hirtelen masnak is érdekes
lesz ez a személyes torténet. Mindekdzben
rengeteg asszociacio, reflexié és kapcsolo-
dasi pont keletkezik, melyek egy részét hol
felfedezik, hol nem. Gyakran, és ez a leg-
izgalmasabb, a befogaddk is hoznak Ujabb
retegeket.

SA: Factum cim( kiallitasod tobbek kozott
a valotlansag, a képi manipulacio, a bizo-
nyossag és a hamis tudat problémakorét
jarta koral.

EM: Ez a tavaly nyari kiéllitas az acb Galé-
riaban hosszu id6 utan az elsé olyan anyag
volt, ami tudatosan nem a személyes csa-

ladi szalbol indul el, hanem abbdl a mind-
annyiunk altal érezhetd Uj helyzetbdl, hogy
folyamatosan el vagyunk bizonytalanodva.
Nemcsak azért, mert a populista politika
eléretorésével megszlnt az értelmes vita
vagy a tényeken alapuld parbeszéd, hanem
mert mi magunk is gyakran vakon hiszlnk
a sajat igazunkban anélkul, hogy korbenéz-
nénk, miis torténik koralottink.

SA: A Factum réamutat arra is, hogy a valo-
sag talan éppen olyan kommunikacios sé-
mak és trikkdk mogdtt huzodik, amelyek
a figyelminket kisajatitjak, és az igazsagot
igérik.

EM: Olyan korai kommunikaciés technika-
kat kerestem, melyek egyértelm( jelrend-
szert hasznaltak a maguk idejében, ezen
belll is olyat, ahol a jobb és bal oldal egyér-
telmU kommunikacioja kellett ahhoz, hogy
az Uzenet atmenjen. A szemafor térténete
rendkivil érdekes. Mar a legelsé verzidiban
is ott volt a manipulacio lehet8sége, a titko-
sitott Uzenetek, a tézsdei informaciok elrej-
tése és tovabbitasa egy manuélis csatornan.
SA: Intermédia szakon végeztél a kép-
z8n, mégis a legfontosabb médiumod a
fotografia. Ez a legalkalmasabb mindazok
kifejezésére, amiket a beszélgetés soran
érintettink?

PN
ESTERHAZY Marcell: Factum, 2021,
kékpapir, lézerprint, tus, 30x20 cm
A mUivész jovoltabdl

EM: A fotografia iranti érzékenységem ko-
rabbrol gyokerezik. Ez az a médium, amit
biztosan hasznéalok, és amiben elsd kor-
ben gondolkodom ugy, hogy kdzben nem
tartom magamat fotografusnak. Ha a kép-
alkotasnak ez a formaja mégsem alkal-
mas a kifejezésre, akkor tovabblépek, és
megvizsgalom, mi johet még széba. A mé-
diumvaltads altalaban jot tesz a munkanak,
mas oldala domborodik ki egy témanak, és
sokszor Ujabb rétegekkel gazdagodik. Alap-
vetéen technikai képekben gondolkodom,
azon belll érzek nagyobb és kényelmesebb
mozgasteret. Amikor ebbdl kilépek, akkor
viszont épp az ismeretlenség a vonzo, az,
hogy masok tudasara vagyok kénytelen ha-
gyatkozni.
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KOszeghy Flora

Lazadas az

algoritmus ellen

Neil Beloufa
kiallitasa

nyaran a vilag kicsit fellélegzett,
a pandémia mintha eltindben
lenne, ugyanakkor mindenki

tudja, hogy ott leselkedik a hlivds, arnyékos jovében.
Nem szeretnénk vele foglalkozni, nem akarunk bele sem
gondolni, hogy mi var rank ezen a télen. Azt ugyanak-
kor tapasztaljuk, hogy vannak dolgok, melyek velink
maradtak. Azok a technoldgiai koriulmények, melyeket
a virus okozta szUkséghelyzet kiprovokalt, markansab-
ban meghatarozzak életlinket, mint a fertStlenités vagy a
hozza tartozé paranoia. Sok kutatas szlletett azéta, ami
ezeket a valtozasokat vizsgélja, statisztikak és analizisek
tartanak tukrot, mikdzben nap mint nap tapasztaljuk a

Secession, Bécs,
2022. VI. 29. - IX. 4.

techdriasoknak vald kiszolgaltatottsdgunkat. Most még
csak bosszanto, hogy egy algoritmus manipulal minket,
de komolyabb kérdéseknél mar veszélyesnek tlnik a to-
megek mentalis tehetetlensége. A bécsi Secessionban
rendezett Pandemic Pandemonium cim( kiallitason az
EBB és Neil Beloufa errél az allapotrol segit elgondol-
kodni (kurator: Bettina Sporr). A humoros és latvanyos
kiallitason a nézd is résztvevdje az alkotasnak. A lato-
gato egy jatékban vehet részt, ahol még nyeremények is
varjak. A kiallitds azonban szorakoztato jellege ellenére
képes tarsadalmi problémakat is feltarni. A projekt egy
alkotoi folyamat jelenlegi allomasa, a 2021-es, miléndi,
Digital Mourning cim( kiallitas tovabbfejlesztett verzidja.

Neil BELOUFA:
Pandemic
Pandemonium,
részlet a kiallitasbol,
Secession, 2022
HUNGART © 2022
v
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A VIZIONARIUS MUVESZ

Neil Beloufa fiatal kora ellenére rendkivil sikeres palya-
futdst tudhat magdénak. Az 1985-ben szlletett, algériai
szarmazasu, Franciaorszagban él6 mlvészt harmadéves
hallgatoként fedezték fel, azéta folyamatosan jelen van
a nemzetkdzi szintéren. Alkotdi koncepcidja egyre kifi-
nomultabb és mélyebb problémakra reflektal, mikdzben
viziondriusként képes elére latni olyan kérdéseket, mint
a pandémia vagy a digitalizacio¢ altali elidegenedés. Mun-
késsaganak kozéppontjdban a kortars tédrsadalom és an-
nak reprezentacidja all digitalis interakciokon keresztul
kozvetitve. Szakmai pélyafutdsénak tizenot éve alatt sza-
mos videdt, filmet, szobrot és interaktiv installaciot készi-
tett, melyekhez az altala alapitott EBB jelenti a szakmai
hatteret. Az EBB digitalis kdzosség és laboratdrium, amely
Beloufa studidjabdl és produkcids cégébdl jott létre.
A mUvészekbdl és technikai kihivasokat keresé alkotokbal
allé szervezet nagy léptékd és bonyolult projektek megva-
lositédsara képes, ezért is tartja fontosnak a mivész, hogy
egyre inkabb elétérbe keriljon az & neve mellett. Mlvei a
vildg szamos meghatarozé mizeumanak gydljteményében
megtalalhatok, nemzetkdzi dijakkal ismerték el, és olyan
helyeken &llitott ki, mint a MOMA, a Hammer Museum, a
Schinkel Pavilion vagy a Sanghai CHN.

Beloufa 1991-ben, a polgarhaboru kitérésekor hat-
évesen menekilt el édesanyjaval Algériabdl Franciaor-
szagba. Szocialis érzékenysége és a tarsadalmi prob-
lémak iranti érdeklédése nem véletlenil meghatarozé
eleme munkainak. Menekultként, késébb kettés allam-
polgarként olyan tapasztalatokat szerzett, melyek hite-

lessé teszik munkait. Bar Franciaorszagban nétt fel, algé-
riai kisebbségként talalkozott azokkal a feszlltségekkel,
melyek athatjak a mai francia tarsadalmat. A gyarmatok
torténelmeén keresztil a haboruk, polgarhaboruk témaja
szamara személyes élményt jelentenek. Ennek ellenére
munkaiban mindenhol jelen van a kdnnyedség és a hu-
mor, talan éppen a megklzdés stratégidjaként. Humorat
mi sem mutatja jobban, mint els& sikerének torténete.
Amikor 2007-ben, harmadéves egyetemistaként Mali-
ban forgattak dokumentumfilmet, sajatos elhatarozasra
jutott. Nem akart meég egy olyan videdt csinalni, amely
az emberek nyomorat mutatja be, inkébb egy absztrakt
mili6t teremtve, egyfajta science fiction szcenaridba
helyezte szerepldit, ezzel sajatos képi vilagot és bizarr
narrativat hozott létre. A Kempinski cim( filmben a helyi-
ek neonfényekkel megvilagitva, jelen id8ben mesélnek
a jovéroél - telepatikusan szeretnek, fénysebességgel
utaznak vagy targyakat mozgatnak a gondolataikkal. Bar
provokacionak szanta, a filmnek hihetetlen sikere lett,
tobb kiallitasra is meghivtak vele.

Filmes emberek gyermekeként gyakorlatilag a ka-
mera mogott nétt fel, szamara ez egy magatol értetédd
meédium volt, igy szabadon kisérletezett. Késébb a vide-
ok kiegésziltek installativ elemekkel, ezaltal a kiallita-
sok egyfajta interaktiv diszletként mdkddnek, és a nézé
szerepldvé is valik. Nem egyszerlen Kivetiti a videdkat
egy fellletre, hanem mutargyak részeként mutatja be
Sket. A kiallitasok egyfajta evolucion mentek keresztil,
aminek még lathatdan nincs vége. El8szor csak egy-egy
installativ elem jelent meg, amely a videdkat hordozta,
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kés8bb egyre valtozatosabb szobrok, melyek a képer-
ny&ket tartalmaztak, majd attetszd felluletd, elébb stati-
kus, kés6bb mozgd panelek, melyek egészen bonyolult
térbeli épitményekké valtak. A kidllitoétérhez igazodo,
térbeli, szinte épitészeti gesztusok ezek, amelyek a disz-
let és a mUtargy hataran mozognak. Mivel a kiallitdsok
interaktiv mdédon mikddnek, a néz6é bevonasaval valnak
teljessé. A kapcsolddas egyik formaja a nagy léptékd,
mozgd, bejarhatd architekturdlis elemek megtapaszta-
lasa. A nézd kamerdk, kijelzék, valamint digitalis app-
likdciok és programozott eszkdzok segitségével valik a
torténet részéve, ahol a valdsag és a fikcio hatara eltd-
nik. lgy sokkal mélyebben érzékeli napjaink problémait,
melyeket a munkék feszegetnek - a hatalmi viszonyokat,
a digitalis megfigyelést, az adatgydjtést, a nacionalista
ideoldgiakat. Munkaiban jelen van a web vilaga, a video-
jaték, a reality TV és a propaganda is. Az informacids
kor szdtaranak jelentésrétegein keresztul vizsgalja azt a
tarsadalmat, amit athat a technoldgia, és ahol mindent
az algoritmus hatéaroz meg. Ebben a folyamatban a mu-
vész csupan szerkesztének tekinti magat, aki egyfajta
dekonstrukciés folyamaton keresztil szedi szét, majd
rakja 0ssze a valdsagot, de értelmezést nem ad hozza.
Végeredményben a nézé egy immerziv installacioban ta-
lalja magat, ahol egy fragmentalt valdsagot lat, egy sa-
jatos univerzumot, amiben felugré ablakokként Usznak a
szobrok, és a CCTV-halézatok segitségével szerepl&je is
lesz a torténetnek. Neil Beloufa azonban kijelenti, hogy
valaszokkal nem tud szolgélni.

Egyik munkajaban katonakkal készitett interjusoro-
zatot, de forgatott mar nagyobb filmet is. Az irdnia se-
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gitségével olyan valdsnak vélhetd dialdgusokat mutat
be, amelyek alig kiuldnbdznek az internetes videdktdl,
gy éppen csak alahuzza azokat a momentumokat, me-
lyekhez hozzészoktunk ugyan, de nem normalisak. Ez
a torzitas jelenik meg abban a sorozatban, amit 2014-
ben készitettek Home is Wherever I’m with You cimmel.
A filmben véazolt narrativa késébb bizonyos fokig valéra
valt, ezért is nevezte a New York Times Beloufat ,a mu-
vésznek, aki elére latta a pandémiat”. A film egy vilagjar-
vany altal gerjesztett, online jelenlétrél szolo, interaktiv
toérténet, amelyben a Covid okozta valdsagunk groteszk,
de mégis valdszerl verzidjat lathatjuk viszont. A torténet
szerint az elidegenedést a Skype-on keresztuli kommu-
nikacio erdsiti fel, ami akkor még egészen merész kovet-
keztetésnek tlint, de mara mar a hétkdznapi tapasztalat
része.

Filmjeiben érzékenyen nylul a tarsadalmi fesziltségek
és a haboruk embert érintd oldalahoz is - tobbek kozott
a franciaorszagi kisebbségi tlntetések is megjelennek
munkaiban. A 2016-ban készitett, Occidental cimU film-
jében az utcai tlintetések egyfajta semleges hattérként
vannak jelen, mikdzben az emberek rasszista, diszkrimi-
nativ dialdgusai egymast oltjak ki. A szlrredlis jelenetek
és a meg-megszakadd narrativ szalak mellett a szerep-
6k dialdgusainak parhuzamos valdsaga is azt az allapo-
tot tikrozi, ami a digitalis térben uralja hétkdznapjainkat.
Azzal, hogy ezt egy latszdlag torténettel bird filmen ke-
resztlUl mutatja be, gyakorlatilag a valosagba emeli at,
hidba fiktiv és irrealis az egész. Ez az abszurd jelleg min-
den munkajat athatja.

Neil BELOUFA:
Pandemic
Pandemonium,
részlet a kiadllitasbdl,
Secession, 2022
HUNGART © 2022
>



PANDEMIC PANDEMONIUM

A bécsi Secessionban lathaté kiéllitds a 2014-es, Home
is Whenever You Are cimU film kiterjesztett valdsagként
toérténd bemutatdsa, amit egy interaktiv jaték formajaban
jarhatunk végig. A bejaratnal vasarolt jegylinkdn lévé QR-
kod segitségével akar aktivan alakithatjuk a mdveket.
A f6 motivum maga a pandémia, amit a film interaktiv
verzidjdban egy iranyitopult segitségével nézhetink meg.
A szatirikus és groteszk elemekkel tarkitott torténet so-
ran két egymassal versengé kutatd Skype-képernydn
lathato napjait kovethetjuk, amint kollégaikkal és szeret-
teikkel maganéleti és szakmai problémakrol beszélnek
el egymas mellett. A végeredmény egy szappanopera
jellegl klip, amely tele van hallucinaciokra utalo kilen-
gésekkel. Természetesen feltlinnek a gdrbék és az ér-
telmetlen statisztikdk is, de sokkal inkdbb az emberi
kapcsolatok elhajlédsai dominalnak. A hallucinacidk so-
ran az emberi kézre rajzolt fogakkal illusztralt virus hol
a kornyezetet, hol az emberek fejét tépi szét. Ez a kéz
alakithatd at egy masik installacioé segitségével egyedi,
személyre szabott NFT-re.

Mivel a szamitogépes jatékokkal ellentétben a va-
l0s térben szabadon mozoghatunk, érdemes figyelni
az iranymutatasokat. A kiallitdson harom szoborszerd
installéacio szolit meg minket, 8k a hostok, azaz a hazi-
gazdak - olyan alakzatok, amelyek a szamitégépes fel-
ugré ablakokra vagy a jatékok figuraira emlékeztetnek.
QR-koédokon keresztil a telefonunk segitségével meg-
szoélaltathatjuk Sket, a szdvegek a képernydn is meg-
jelennek. A kiallitas végén egy kviz kitoltésével nyere-
ményekre is szert tehetlink, ehhez a szomszédos térben
elhelyezett ,cheateket” is hasznalhatjuk. Ezek a ,csala-
sok” egy projektalt fellleten Uszva lebegnek, koztlik ba-
rangolva kaphatunk utalasokat a helyes megoldasokhoz,
ha nem értettik volna a filmet. A kérdések és a valaszok
kozt elrejtett Elon Musk-fotok és egyéb, techcégekre
térténd utalédsok éreztetik a hatalmi viszonyokat, mikoz-
ben a maganéleti dramak kozdsségi oldalakon torténd

megélésével és a keresdk altali nyomhagyas kérdésko-
rének problémaival is szembesulink. Végezetlil az 0sz-
szegyUjtott pontjainkbol addznunk is kell, hiszen ez is
része a vilagnak. Egy szerencsekerék megporgetésével
csokkenthetjik az addnkat, ehhez csupan egy minket
mozdulataiban lekovetd, ufészerd figurat kell irdnyitani.
Végezetll nyerhetiink kisebb-nagyobb ajandékokat, de
egy NFT-t mindenki biztosan ,hazavihet”.

Az immerziv élmény soran csak Ugy zaporozik az em-
ber fejében a sok utalas. Uj perspektivak nyilnak azokra
a kérdésekre, melyekrél cikkeket olvasunk és beszélge-
téseket folytatunk. Ez a bejarhato videdjaték azzal, hogy
virtualis élményeinket valdsagossa teszi, lehetdséget ad
arra, hogy elgondolkodjunk a jelen és a jové kihivasain.
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FUlop Timea

Kezdo

provokatoroknak

Katarina Sevié
performanszai

arsadalmi kérdésekrél nem lehet nem provoka-
—|_t|'van beszélni, mivel mar a beszédhelyzet létre-

jotte megelblegezi azt, hogy - legaldbb az egyik
fél szerint - van mirél vitatkozni. Tekintve, hogy a min-
denkor fennallo tarsadalmi éllapotok torténetiek, vagyis
egy folyamat allomasaiként gondolhatdak el, konnyl a
vitat inditvanyozokra katalizatorokként hivatkozni - cél-
juk evidens modon a valtozas elérése még akkor is, ha a
diskurzus életre hivasanak pillanataban nincs kidolgo-
zott programjuk, csak problématudatuk. MielStt barki
lebecsilné azokat a hangokat, amelyek elégedetlen-
séget fogalmaznak meg, de megoldast nem, mintha az
csak l'art pour l'art panaszkodas volna, érdemes vet-
ni egy pillantdst a marketing alapszabalyai felé. Min-
den valamirevald saleses szakember elsé tandcsa nem
az lesz (ma mar), hogy hogyan adjunk el, hanem hogy

kinek - a potencialis Ugyfél kivalasztédsa mar fél siker,
raadasul rengeteg energiat és eréforrast is megsporol.
Ezt érezzUk a bérinkon, amikor elarasztanak a célzott
hirdetések az adatgyUjtd applikaciok nyoman. A leendd
vasarlonak egy szukseéges tulajdonsaga van: a problé-
matudat. Ha tudja, hogy valamire megoldast akar talalni
(kereslet), akkor mar csak meg kell ismertetni a termék-
kel (kinalat).

Katarina Sevi¢ mlvészete ugyanugy mondhatd akti-
vizmusnak, mint provokacionak, és nem csak abbdl a
szempontbdl, hogy a konfliktus mely oldalan foglalunk
alldst - mar ha minden konfliktust binaris oppoziciéva
egyszerUsitink a kezelhet8ség kedvéért. A kifejezések
ugyanis joval arnyaltabbak annal, mint ahogy azt az
ideoldgia altal hajtott politikai retorika sejteti. Megszok-
tuk, hogy az aktivista valami pozitiv, a provokator pe-

UNTAT A DUMA

CSUPA REDUNDANCIA

wérg -

Katarina SEVIC:
Csendrendelet

(The Curfew), 2017,
storyboard, papir,

400x150 cm

A mivész jovoltabol
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Katarina SEVIC:
Csendrendelet (The
Curfew), 2016,
jelmeztervek, kollazs,
papir, 21x29,7 cm

A mUivész j6voltabadl

dig negativ, éppen annak alapjan, hogy az aktivista tenni
akar, cselekvésre buzdit (megoldja sajat problémajat),
mig a provokator csupan viszalyt szit ott, ahol béke van
- tehat problémat general, bizonyara valamilyen szemé-
lyiségtorzulas miatt. A provokatort agresszornak szokas
tartani, és a tarsadalomra vetitve pont ugy vélekedlink
rola etikailag, mint a kdzépiskolai osztalyok kotozkodd-
jérél, a bullyrol, akit altaléban a figyelem hidnyanak va-
lamilyen forméja hajt. Ezzel az a baj, hogy a helyzettdl
flggetlen szavakat beledgyazzuk egy hatalmi dinamika-
ba, az egyik oldal jelz&jévé redukaljuk azt, ami univerza-
lis lehetne - félrevezetjik magunkat.

A provokacio azonban nem eredend8en azonos az
agresszidval, az agresszid pedig nem tévesztendd Ossze
az erdszakkal. A provoco annyit tesz szabad forditas-
ban, hogy megszolitani, és rokona az invocdnak, ami az
eposzkoltészetben a muzsa segitségll hivasanak szava.
Az antikvitasban a rétori provokacio azt jelentette, hogy
az egyik szonok vitara hivja a masikat - nemes cseleke-
det, allamférfihoz illik. Csak a lovagkor nyelvhasznalata
kezdi modositani a jelentést: a klerikusok ekkor mar a
haboru metaforain at kommunikélnak egymassal, hiszen
nem suketek a vilagi eseményekre, kesztydt dobnak, ta-
madnak, leigdznak, vagyis ugy beszélnek, mintha csa-
taznanak. A provokécid agressziv szinezetet kap, a fizi-
kai er8szak fgéretévé valik - az egyhazi emberek a szd
szoros értelmében megvivnak egy hitvita miatt minden
kovetkezmény nélkil (Cicerdt néhany évszazaddal ko-
réabban ezért még halalra itélték dnbiraskodas vadjaval).

Nem dncélu kdzépkor és dkor dsszehasonlitdasa Sevié
mUvészete kapcsan, ugyanis az okori provokaciofogal-
mat alapul véve szervezi performanszait, ami kifejezés-
modjaban és sajat maga szamara kijeldlt céljdban éles
ellentétet képez mindazzal, amit jelenleg a tarsadal-
milag elkotelezett mivészetet mlvelSk tobbsége elvar
nemcsak magatél, de palyatarsaitdl is. Sevié esetében
beszélhetliink bizonyos stilaris finomsagrol, ami nem
jellemz8 a mUfajra, ha arra gondolunk, hogy az ilyenek
altaldban mennyire direktek. A szocioldégus-mUvészek a
kozérthetdség zaszlaja alatt mind Uzenetiket, mind mo-
tivumkészletiket le szoktak egyszerUsiteni, olykor egé-
szen a banalitasig. Minden alkotas konceptualis, minden
targy csak a kontextus vehikuluma. A mogott, hogy ezt

egyaltalan megtehetik, az all, hogy a milvészetelmélet
nem tudta sikeresen Ujrafogalmazni a mlvészet céljat az
elmult szazadban - most épp barmit lehet, az iskolak
széthullottak.

Ehhez képest van némi elegancia Sevié Social Motions
(2007) cimU performanszaban, melynek keretei kozott
egy tbmeg végzett alig kontrollalt mozgast a Skulp-
turenparkban, a berlini fal egykor militarizalt dvezeté-
ben. A varos kdzepén mara elhagyatott és gyomok altal
felvert mezdén tobbek kozott olyan kérdések merilnek
fel, minthogy mennyiben hasonlitanak a koreografiak és
a hadmdveletek pusztan azért, mert egy kilsé direktor
irdnyitja ket (vagy mert tédnc és haborud egyidés az em-
beriség torténetében). A vélasz nem egyértelmd, de nem
is kell annak lennie, hiszen azt propagandanak nevez-
zik. Ha még messzebbrdl nézzik a hangyakként ban-
dukold alakokat, feltlinhet, hogy éppen ugy mozognak,
mintha egy forgalmi csomdponton lennénk, és ez ide-
genséget kelt. Ennek az az érdekessége, hogy a varos-
ban teljesen normalisnak tartjuk ezt a mintazatot, amib&l
arra lehet kovetkeztetni, hogy a kdrnyezet szabja meg,
minek van és minek nincs helye, ami elvezethet ahhoz a
kellemetlen felismerésig, hogy vajon hany dolgot mUve-
lunk automatikusan a hétkdznapokban, amit egyébként
természetellenesnek talalnank, ha ki tudnank szakadni
elére megszabott kontextusainkbadl.

Erezhetjiik ebben az 6kori provokacict, hiszen ki-
kényszeriti, hogy a nézé kérdéseket tegyen fel maganak
- hogy megbontsa belsd rendjét -, de a kérdések nyitot-
tak. A kozépkori vita csak kétféle valaszt ismer, helyest
és helytelent - igazat és blndst -, aminek az a gondolati
elézmeénye, hogy mindkét fél transzcendens tudast tu-
lajdonit maganak. Sevi¢ nem akar itéletet mondani, és
a nézS8t8l sem varja el, hogy embert és varost egymas
ellenségeként fogja fel, mivel akkor a pusztitas lenne az
egyetlen lehetséges ut. Ennél bonyolultabb rendszerek-
ben gondolkodik. Alfred Palestra (2014) cim( perfor-
manszanak lényege az, hogy az el6adasnak nincs kijeldlt
szinpada és nézdtere, senki sincs abban a pozicidban,
ahonnan az egészet atlathatna, igy minden élmény ku-
l6nb6z8, mégis egyenértékd.

Ez azzal is jar, hogy a gyakran flashmobszerd meg-
mozdulasai beavatkoznak a gyanutlanul nézdévé vald
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emberek hétkdznapjaiba (ha nem tudom, hol kezd&dik
a szinpad, kdnnyl az eléadok kozé tévedni), igy szota-
ri értelemben véve agresszor (mely az aggredior igébdl
szarmazik, és jelentése csak annyi, hogy odalépni vala-
mihez, azaz még csak hataratlépést sem implikal, nem-
hogy fizikai bantalmat), ugyanakkor sosem er&szakos.
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Az erdszak is egy kotdtt fogalom, melyet kdnnyelmUen
hasznalunk. Az erészak elkdvetéséhez eréfolényre van
szikség, mely a térsadalmi jelenségekre legfeljebb ak-
kor alkalmazhatd, ha a folérendelt bantalmazza aldren-
deltjét - egyenranglaknal a sz6 értelmezhetetlen. Sevié
nem folytatja azt a hagyomanyt, melyben a performansz
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valamilyen modon a nézd abuzusa - sem fizikailag, sem
pszicholdgiailag nem célja sarokba szoritani a nézdt,
hogy megkapja az elvart reakciot, amit aztdn munkas-
sdga tanusagaként kezelhet. A kérdésfeltevés intellek-
tudlis, fgy a valaszkeresésnek is annak kell lennie, nem
vethetd vissza az 6sztonlény szintjére.

Judith Butler 2020-as, The Force of Non-Violence:
The Ethical in the Political cimd kényve a rendszerszintd
erdszak lefrasara vallalkozik az eszkaladlodd napi hirek
tukrében, aminek talan legérdekesebb pontja az, amikor
az énvédelmet is agresszidként azonositja. Ugy gondolja
ugyanis, hogy az onvédelem eleve elképzelhetetlen vol-
na egy olyan rendszerben, ami nem individuumokban
méri magat - és az individuumokra tekintsink ugy, mint
a kdzépkori provokatorok igazsaggal felvértezett szo-
nokaira, akik mar-mar profétai szerepet akarnak betél-
teni abban a hitben, hogy mogottik all az isteni harag
és megtorlas. Tarsas lényként magatol értet6dd volna
egymas veédelme, ami hosszu tavon feleslegessé tenné
az erészakra adott erészakos valaszt.
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RoOzsa T. Endre

Allatvér,

orgiamisztérium,
kis magyar dodzsem

Hermann Nitsch
recepciojanak korai
vetiilete

Napolyban. Hogy Ausztridban két miuzeuma van -

egy allami és egy sajat -, arrdl tudtam, a napolyi
tehat a harmadik. Mint mondtak, a muvészeti mihelyt
és alapitvanyt vezeté Giuseppe Morra hivta meg 2008~
ban Hermann Nitschet, hogy alland¢ kiallitasi helyet és
akcidhelyszint teremtsen az osztrak mdvésznek. Nitsch
befogadd otthonra talalt Napolyban, a ndpolyi vércsoda
varosaban, az urbs sanguinum spiritualis misztériuma-
ban, ahol San Gennaro (Szent Janudariusz) a varos vé-
dd&szentje.

A Liget Galéria 1988 nyaran Hermann Nitsch-kialli-
tast rendezett, a mlvész akkor jart el6szoér Budapesten.
Kaptam az alkalmon, meghivtam a Magyar Radio studio-
jéba, és kozel masfél dras nagyinterjut készitettem vele.
A palyaja kezdeteirdl, a bécsi akcionistakrdl, a maga sa-
jatos mUvészeti vildgképérdl s a céljairél kérdeztem, és &
igen akkuratusan, nyomdakészen véalaszolgatott.

A bécsi akcionistak mUlvészetének legfontosabb tar-
gya az emberi test és annak manipulalésa. Nitsch a maga
misztériummuveészetében errél az allati tetemek és az al-
latvér manipulalésara tette at a hangsulyt. Amikor ven-
dégem volt a radidstudioban, fotdsorozatokat mutattam
neki Hajas Tibor tobb performanszardl és Ladik Katalin
két akcidjarol. Nitsch Onfeledten lelkesedett az akkor
mar évekkel korabban autdbalesetben meghalt Hajas
Tiborért, Ladik Katalinnal kapcsolatban pedig Valie Ex-
portot emlitette, aki jo ideig a bécsi akcionistak csoport-
jadhoz tartozott.

1971-ben Nitsch és felesége Prinzendorfban meg-
vasarolt egy kastélyt a Weinviertel borvidék koézepén,
Bécstdl északra, kozel a szlovak hatarhoz. Attél kezd-
ve mindmaig ott van az Orgia Misztérium Szinhéz (OMT)
allandd helyszine. 1988 nyaran hat napig tarté 6sszmu-
vészeti OMT-el6adast tartottak 500 résztvevével, sziné-
szekkel, zenekarokkal, bontott marhakkal, baranyokkal,
sertésekkel és rengeteg vérrel. A helyszin tavol allt at-

S ohasem hallottam, hogy Nitsch-muzeum mikodik
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tol, hogy mészarszék legyen, az allatokat és a toménte-
len allatvért a kozeli vagohidrol vasaroltak a szervezdk.
A fehér vaszonlepedd&kdn véletlenszerlen lecsorgd vagy
vizszintesen szétfolyd, mélyvords allatvér hatasos és
artisztikus mUveket hozott létre. A passiojatékra em-
lékeztetd, de azt mégis elutasitd akcidiban Nitsch tobb
keresztény jelképet is felhasznalt, mint példaul az alle-
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gorikus keresztre feszitések, a monstrancidak vagy Jézus
oldalsebének imitacidja. A 60-as évek elején tdbbszdr
dsszelitkdzésbe kerlilt emiatt a hivatalokkal. At is kol-
t6zott a megengeddbb Németorszagba, és muvei, akcioi
az évtized végére egyre komolyabb sikereket arattak az
Egyesult Allamokban, Németorszagban, és a kor egyre
tagult. Az osztrak hivatalossag visszavonuldt fujt, Nitsch
visszakoltozott Ausztriaba, ekkor vették meg a prinzen-
dorfi kastélyt. A diadalut elkezd&dott, egyre magasabb
arakon keltek el az alkotasai, és vilagszerte csucsmu-
zeumok rendezik meg a kiallitdsait, vasarolnak a gydj-
teményeik szamara, igy azutan roppant blUszke lett a
pragmatikus Ausztria Hermann Nitschre. Az eddig elért
legmagasabb arverési ar ,egy Nitschért” meghaladta a
600 ezer eurdt.

Az 1988-as, hatnapos misztériumjatékot dokumenta-
6 mlvek és relikvidk alapjan Hegyi Loérand kidolgozott
egy kiallitasi koncepciét. A térzsanyag részben modo-
sitott valtozatait 1996 és 2001 kozott kilenc muvészeti
helyszinen allitottdk ki. 1996: Roma, Valencia, Palma
de Mallorca; 1997: Luxembourg, Goteborg; 1998: Bu-
dapest; 1999: Bécs, 2000: Bécs; 2001: Buenos Aires.
Amiatt emelem ki ezt az idészakaszt, mert a budapes-
ti Kiscelli Mdzeum kiallitdsa a nemzetkdzi magaskultu-
ra elegans allomasa lehetett volna. De a magyarorszagi
Nitsch-recepcid gyilkos gellert kapott - mintha Fran-
kenstein és Drakula koltozott volna be a Kiscellibe.

Kis hijan egy hodnapig, 1998. junius 18-tél julius 11-
ig tartott nyitva a kiallités. A vernisszazstél a féliddig
hatszazharmincan nézték meg, a félidétél a finisszazsig
hatezer-haromszaznegyvennégyen - a nézészam a tiz-
szeresére ugrott. Rovidlatd alakok vitat robbantottak
ki ugyanis - latszatra a mlvészetrél, de a sz&ros lolab

nagyon kilégott. A szemellenzds vagy még inkabb szlr-
kehalyogos konzervativizmus nekirontott a muvészeti
szabadsagnak. Hatszor volt bombariadd, Fitz Péter mu-
zeumigazgatdt halalosan megfenyegették, Nitsch egyik
mUvét megrongaltak, irdatlan nagy, kék David-csillagot
szpréztek ra. A botrany dokumentumaibdl Boros Géza
Nitsch-aktdk cimmel széveggyljtemény allitott ossze.
Ez a sajnos igencsak hiteles latlelet, egy rontgenfelvétel
vagy még inkabb egy CT athatd erejével vilagitott at a
kor szellemi dllapotan. Az eredmény lesujto, de torténeti
értéke vitan felul all. Nitsch komolyan felhaborodott, és
Magyarorszagot kitorolte a latokorébdl.

Nem végleg, szerencsére. A budapesti Galeria White
2008-ban tisztelgett elétte: az orgiaszinhaz dokumen-
tumfotdibdl és a csorgatott festményeibdl dsszeallitott
kiallitdssal a mester 70. szlletésnapjat koszontotte.
Hofehér tortat kapott vérpiros csurgatassal. Nitsch id6-
kbzben megkopaszodott, szakalla 6szbe csavarodott, s
megtartotta ugyan a fekete 6ltonyt, de gyakorta acél-
szlrke inggel és puha fekete kalappal tompitotta 6ltozé-
két. Felszedett j6 par kilot, de toretlendl megdrizte csil-
logd szemét és vidam mosolyat. Ami a fogadtatast illeti,
a hajdani uszitok ingerkiuszébét nem érte el a 2008-as
kiallitas. Eszre sem vették, igy nem is volt minek neki-
ugrani.
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Mostanra nagyra nétt a befogaddk tédbora, amit a nem-
zetkozi siker és a mdtargypiaci aremelkedés is jocskan
megtamogatott. Idén &prilis 18-an Nitsch meghalt. 83
éves koraban szenderlUlt el a mistelbachi kérhazban. Az
osztrak lapok nagy reverenciaval Prof. Hermann Nitsch-
nek nevezték, halalhire a Washington Posttél kezdve a
kisebb lapokig bezarolag bejarta a vilagsajtot.

Nitsch nemcsak akcionista képzdmUvész volt, ha-
nem ro, szinpadi diszletek tervezdje, zeneszerzd és
sok egyéb is. Mistelbach, akarcsak Prinzendorf, szin-
tén a Weinviertel borvidéken van, az allami kezelésben
lévé Nitsch Muzeumot ott alapitottak meg; jelenleg a
Bayreuth Valkyrie cimU kiéllitas lathatd benne. Felkér-
ték Nitschet, hogy a bayreuthi fesztivdlon 2021 nyaran
bemutatasra kerulé Wagner-darab, a Walkir koncert-
valtozatanak szinpadi terét készitse el, most ezt mutatja
be a mizeum november 27-ig. Mistelbach nincs messze
a magyar hatartol.

A halél csak egy valtas (Wechsel), egy pillanat, a
visszahuzodo én rovid ugrasa (ein kurzer Ubersprung)
- irta Nitsch, és ebben a szellemben folytatja tovabb a
munkajat a Nitsch Alapitvany. A halal nem akadaly, 6z-
vegye, Rita Nitsch junius 16-4n kommemoraciot, emlé-
kinnepet szervezett (Gedenkfest) Mistelbachba, ezzel is
életben tartva a mlvész szellemét. Az eredeti, hatnapos
OMT-el6adast, ami eredetileg 1998. augusztus 3-t6l 9-ig
zajlott, most julius 30-an és 31-én megismétlik a pandé-
miai miatt két napra roviditett valtozatban.

Amikor Nitsch meghalt, a napolyi Nitsch Midzeum be-
zart, de nemsokara Ujbdl megnyitott, és ismét folytatja
a munkajat. Ez a mihely azért mas, mint az ausztriaiak,
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mert nemcsak Nitsch-akciokat dokumentald mlveket és
rekvizitumokat mutat be, hanem kib&vilt, nemzetkozivé
valt. Mint emlitettem, Nitschet eredetileg Beppe Morra
hivta meg, akinek akkor mar mikodott az alapitvanya.
Az alapitvany muzeumokkal, intézményekkel, egyete-
mekkel vagy a New York-i Filmarchivummal mikodott
egyltt. Néhanyan a vendégei kozul: Jean-Jacques Le-
bel, GUnther Brus, Peter Kubelka, a bécsi filmmuzeum
alapitdja és Jonas Mekas baratja, Allan Kaprow, vala-
mint a belgradi sziletésl, New Yorkban él6 Marina Ab-
ramovi¢ koncept- és performanszmdvész, aki a maga
sajatos mUifajaban valdszinldleg maig a legnagyobb. Na-
polyban tobb helyszinen is mikddik a Morra Alapitvany,
a Nitsch Muzeumot kettejik baratséga alapozta meg.
Nehéz elképzelni annyira eltéré két helyszint, mint ami-
lyen a polgarias Bécs és a harsany Napoly. Akar a bécsi
keringd és a gitarral kisért napolyi dal kozti kdlonbség.
Es mégis. Nitsch otthonra talélt Népolyban. Egyik ak-
cidjanak olasz cimet adott: Sinfonia Napoli. A mizeum
néhany rendezvénye: flggetlen filmek bemutatdja, a
napolyi zenei avantgard vagy videdmUvészek Horvator-
szaghbol. Ebbe a kdrbe tartozott egy masik helyszin be-
mutatdja, A nydl lrege - az emlékezés mivészete (Artist
Residence - Fondazione Morra). Nédpoly nagyon nyitott
a modern mdvészetre.

A radidbeszélgetésben, amit 1988 nyaran vettem fel,
Nitsch o6nmagat olyan Gesamtkunstwerk-muivészként
frta le, aki sok mindent csinal, de véglul mindig a szin-
haznal lyukad ki. Legelsd akcionista el6adasat a bécsi
Technisches Museumban tartotta a 60-as évek legelején
kizarolag a mlvészbaratai szamara, a kdzdnséget még
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nem merte beengedni. Az informel és a tasizmus mel-
lett erds hatast tett ra az action painting, és rajott, hogy
tablakép helyett valddi eseményt akar létrehozni, amely
ritualéként zajlik, és minden érzékinkre hat. A latvany
nem elég, éreznink kell a szagat, s ha lehet, izleljuk meg
és tapogassuk végig. Nem meglepd, hogy a misztikum
felé hajlo, szinesztéziat kutatd Szkrjabint nevezte meg,
amikor megkérdeztem téle, ki a kedvenc zeneszerzdje.
Abban a bizonyos 1988-as évben rendezte meg Prin-
zendorfban a hatnapos Orgia Misztérium Szinhazat,
amit a visszatekinté és az életut egészét atlatd utokor a
fémUveének tart. Korabbi elveihez késébb is hd maradt.
Azt irta: ,Akciéfestészetem vdaszonfellletein a szinhazi
akcidim vizualis grammatikaja jelenik meg.”

Meég két lényeges kérdésre ki kell térnem. Szeretnék
emlékeztetni arra az ismert tényre, hogy az allati tete-
meket nem Nitsch hozta be a mivészetbe. S nem Remb-
randt van Rijn. A SzépmUvészeti Mluzeum gydjteménye
&riz egy Levdgott 6krot, a Rembrandt-korbél szarmazik
a festmény, valészinl, hogy Adrien vagy Isaac van Os-
tade festette 1639-ben. (S mas képen egy levagott disz-
no is felkertlt a vdszonra.) Rembrandt a maga Levdgott
Okrét késébb festette, a harmadik amszterdami perio-
dusban, 1655-ben. Ez a festmény van ma a Louvre-ban.
Nem kevés vallasi targyu képet festett akkortajt, emiatt
is makacsul visszatér a feltételezés, hogy a hatso labai-
nal felakasztott kadaver Jézus keresztre feszitésének
allegdriaja. Ami a megolt allatok dbrazolasat illeti, so-
rolni is sok, hogy mennyi labanal felkotott tyukot, nyulat
vagy facéant abrazold képet ismerink. Ha levagott ok-
rokrél beszéliink, nem maradhat emlités nélkal Chaim
Soutine. A bécsi Judisches Museum 2000 tavaszan nagy
Soutine-kiallitast rendezett, és tébb festmény levagott
Okroket abrazolt rembrandti pézban. (S tydkok, pulykak,
nyulak tetemeit.) A virtuéz kolorista Soutine Okorképei-
nek szinskaldja 6nmagahoz képest visszafogottabb, és
nem esik messze Nitsch szinvilagatol. A kuratorokban is

felmerlilt ez a gondolat, és Soutine festményeihez Nitsch
hat-hét vords, okkerbarna, fehér és fekete Okorképét
(Ochsenbild) tarsitottdk hozza.
A masik kikerUlhetetlen kérdés a szakralitas tgye. Nitsch
szédmara a keresztre feszités nem a halélt, hanem a fel-
tamadas csodajat jeleniti meg, a misztikus feltdémadast a
vér altal. Az Orgia Misztérium Szinhaza pedig nem pas-
si¢jaték, hanem ritualé, a jelenlev6k nem nézék, hanem
résztvevék. Az el6adas Unnep, az élet innepe, és nem a
halal diadala. Igent mond az életre, és nemet a halalra.
Nitsch nem a szakralitast sértette meg, hanem a halal ta-
bujat torte meg. Martin Heidegger hosszasan irta lét és a
halal viszonyarol fémUvében, a Sein und Zeitben. Nehéz
konyv, de ha csupan Nitsch megértése a cél, nem kell
végigolvasni, elég a szekunder irodalom, benne kiléno-
sen a halalhoz viszonyuld ét, a Sein zum Tode fogalma-
nak kibontasa. Abban a régi radidinterjuban Nitsch arrol
is beszélt, hogy az ember a legintelligensebb ragadozo.
Masodperceként ezerszamra 6lik az allatokat az emberi
taplalkozas kedvéért. Tartsuk szem elétt, hogy a miszté-
riumjatékok Osszes kellékét, azt a sok-sok allatvért és a
leolt allatokat mészarszékeken vasaroltak, Prinzendorf
sohasem volt allatkinzasok helyszine. Minden ellenkezé
hiresztelés ragalom.

+Hermann Nitsch meghalt, de életmUive megallithatat-
lanul halad tovabb. Festményeinek erejével és izgalmak-
kal teli akcidival Ujradefinidlta az osztrak mdvészetet.
Evtizedek kitartd munkajaval dolgozta ki kultikus stilu-
sat. Sem maguk a mlvek, sem a mUvek hatasa nem ha-
gyott hidegen senkit. Tejes bizonyossdggal tudom, hogy
mUvei a jov8ben is élni fognak” - nyilatkozta Alexander
Van der Bellen, Ausztria allamelnoke.
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Balkd Dorottya

Hogyan taroljuk
a fegyvereinket?

Janusko Klaudia
kiallitasaroél

Kirdly utca hompolygd turistatdmegében nem
A nyujt feltdng latvanyt a meglehetdsen elhanyagolt

allapotu, lakatlan 6nkormanyzati épulet sargas
homlokzata. Azonban most két elhaladd legénybucsu-
csoport kdzdtt az egyik sotét, foldszinti ablakban felvil-
lan egy piros LED-csik fénye. PONR: hirdeti a sokunk
altal elsére félreolvasott rovidités. Ez a jatékos humor
- ami azonban kritikai reflexiot rejt - jellemzi Janusko
Klaudianak a nemzetkozi B.R.A.W.E. projekt keretében
rendezett egyéni kiallitasat. A B.R.A.W.E. célja, hogy fia-
tal alkotok olyan kdzdsséget hozza létre, amely kollektiv
fellépésein keresztll fogalmaz meg kritikdt a patriar-
chélis tarsadalommal szemben. A projekt hat feltdrekvd

46 MANIPULACIO, KONFLIKTUS / TESTUNK

Kiraly utca 25.,
2022. VI. 7-17.

magyar mivész munkajat segitette, amelyek eredményé-
b6l készllt programsorozatot a PONR | The Point of No
Return cimU tarlat nyitotta meg.!

Innen nincs visszaut. A slasherfilmek rajongdinak ismerds
lehet a kifejezés altal megidézett jelenet, amikor az utol-
so életben maradt, valogatott szenvedései végére ama-
zonna emelkedett néi karakter a pszichopata tomeggyil-
kos szemébe néz, és a feje folé emeli a lancflrészt. Ez
az & kivaltsaga, a Carol J. Clover 1992-es, Men, Women
and Chain Saws: Gender in the Modern Horror Film cimd
tanulmanyaban el&szor felbukkand Final Girlé, aki lemé-
szarolt tarsaihoz viszonyitott moralis folényével érdemli
ki az élethez vald jogat és héssé valasat. Ez a folény a

JANUSKO Klaudia:
Begin the Awakening
You’ve Always Wanted
Fotd: Téth Richard

A miivész jovoltabol
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karakterében parhuzamosan érvényesuld, hagyoma-
nyosan ,néi erényként” feltlintetett szexudlis visszafo-
gottsdgbdl és a jellemzéen ,férfiasnak” tekintett tulaj-
donsagaibdl (mint a ravaszsag és a harci erd) szarmazik.
A Final Girl azért maradhat életben és szamolhat le a
film tetépontjan egymaga a gyilkossal, mert alakjaban a
patriarchalis tdrsadalom altal meghatdrozott feminin és
maszkulin Kulonos elegye tokéletesen kielégitd kombina-
ciot alkot a male gaze szamara.? Artatlanséaga révén kiiz-
delme empatiat kelt a férfi nézékben, akik ugyanakkor
szimpatikus azonosulasi alapot is taldlnak benne azaltal,
hogy képes tuljarni a gyilkos eszén, és még a menekulés
kozben lerobbant autdjat is megszereli.

Janusko a cyberfeminizmuson és az online vided-
jaték-kultira ndi reprezentacidjan alapuld tarlatan a
feminin-maszkulin tengelyen specidlisan a férfitekintet
figyelembe vételével pozicionalt karakter segitségével
reflektal a n6k tarsadalmi normak altal diktalt szerepei-
re. A kiallitasba lépve a ,point of no return” megfagyasz-
tott pillanataba érkezink, ahol minden installécio a Final
Girllé valas kulecsmomentuman keresztil teszi fel a kér-
dést: vajon néként mennyi kontrollunk van sajat szere-
peink megvalasztdsa folott?

A boltives tér kbzepén, a par centis emelvényen kite-
rils, szilikonbdl ontdtt meztelen ndi testfelszin egybdl
megragadja a tekintetlinket. A spotlédmpakkal dramaian
megvilagitott, laposan elnyuldé torzd eredetileg a min-
denkori felsd tizezer villdinak kilonds statuszszimbo-
lumat, a kandallo elé teritett allatbundat imitélja, azon-
ban itt gy jelenik meg, mintha aldozati oltarra fektették
volna. Nyomasztd és felemeld latvany is egyben; a ndi
test mélységesen kiszolgaltatott pozicidban jelenik meg,
ugyanakkor a videdjatékokban elnyerheté vagy megva-

sarolhatd skinekre emlékeztetve kinalja fel a néi szerep-
korok kozotti szabad valasztas lehetdségét is.

Janusko az RPG (role-playing game) mUfajat nevezi meg,
mint ami hordozza a filmek altal elére megirt, készen pre-
zentalt Final Girl és igy rajta keresztul a mi valasztasunk
szabadsagat. A szilikonbdrt kdzrefogd, a kiallitas teré-
nek két végébe installalt, nagy méretl festmények arra a
folyamatra utalnak, amelynek soran a kibertérben meg-
teremthetjik sajat onreprezentacionkat, avatarunkat.
A bejarat mellett egy alakuldfélben lévé karakter tornyo-
sul folénk, vele szemben pedig a mar végleges format ol-
tott, felfegyverkezett, harcra kész Final Girl néz le rank.

Meddig terjed valasztdsaink szabadsaga? A jatékok
nem kinalnak végtelen opcidt, réadasul - ahogy azt Ja-
nusko is kiemeli - fejleszt8ik féként férfiak, akik a nagy-
szamu férfikdzonség figyelembevételével készitik a jaték
karaktereit és narrativait. A male gaze sulya alatt edzett
néi avatarok a keveset takard ruhazatuk mellé szuper-
erét vagy épp fallikus fegyvereket, kardokat, puskat
kaphatnak - karaktereink kizarolag ebben a kett8sség-
ben valhatnak a veszedelmes eré birtokosaiva. Ahogy a
PONR kiallitas kuratori koncepcidjaban Varhelyi Valenti-
na is utal ra, a videdjatékok vilagaban Final Girlink, bar
tobbféle format Olthet, és tdbbféle Utvonalat jarhat be,
a rajta keresztul létrejové ndi reprezentaciot tovabbra is
a mar fennalld tarsadalmi keretrendszer szabalyai hata-
rozzak meg.

Az online fantasy jatékok esztétikaja visszakdszdn a
Begin the Awakening You’ve Always Wanted cimd munka-
ban is, ahol a haziasszonyi szerepkor kellékeiként értel-
mezhetd konyhakések klasszikusan ,férfier6t” szimboli-
zaloé kardokka alakulnak at. A nonfigurativ tetovalasokra
emlékeztetd, hatarozott élekbdl és organikus formakbaol
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Installacids nézet,
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No Return, 2022
Fotd: Téth Richard
A miivész jovoltabdl

feléplld pengék fenyegetd megjelenését a beléjik va-
gott, apro szivecskék envyhitik. Janusko késszettjében a
legtdbbszdr sajat karrierje mellett a haztartast is egy-
maga rendben tartd né a férfitekintet és piacgazdasag
szédmara lathatd és lathatatlan munkahoz kapcsolodd
szerepkdreinek Utkdzésénél valik Final Girllé. Fegyver-
zetét kiegésziti a bér konyhakesztyl és a fémkarikakbol
sz6tt, bérszijas kotény is, ami kdzépkori mellvért hatasat
kelti. Utdbbi Jeanne d’Arc térténelmi alakjat juttathatja
eszlnkbe, aki a Final Girl archetipusaként szlzességé-
vel 6sszekapcsolddd isteni vizidi és ,férfias” helytalldasa
revén érvényesilhetett - am & is csupan akkora szeletet
vaghatott ki magénak a térténelmi emlékezetbdl, amek-
koréat a szerepe és végsd sorsa folott rendelkezd férfiak
megengedtek neki.

Janusko torténelmi és bibliai Final Girlok felkutata-
sara tett kisérletének egyik eredményét a kiallitotér egy
nehéz fliggdnnyel elvalaszott, aprd szobajaban talaljuk.
A fekete takarofoliak satorbelsd formajat oltik, az egyet-
len szabadon hagyott falrész elétt pedig két kis méretd
targy log. A Birak kdnyve 4. fejezetének tetépontjan Ja-
hel egyetlen, halantékra mért, hatarozott Utéssel végez
az alvo Siseraval, a kiallitotérben pedig a satorszog felé
repUlé poéroly kimerevitett pillanatat latjuk. A lampa-
fényben megcsillannak a gyilkos szerszamokat borito,
rozsaszin diszitékovek, felidézve a videodjatékok fegy-
verkészletének megjelenését. A térténetben kapott ro-

vid szerepe miatt Jahel karakterében nem fedezhetjiuk
fel teljes egészében a Final Girlt, mivel késébbi sorsarol
nem tudunk. Ugyanakkor tettét isteni joslat jelzi eldre,
a hagyomanyosan férfiak altal végzett munka eszkoze-
it kezébe véve pedig szamara is megadatik a gyilkossal
valé leszamolas pillanata.

Innen nincs visszaut, minden Final Girlnek vallalnia
kell a ré kiszabott szerepet. Egyszerre kell megfelelnie
a hagyomanyos gendernormaknak és kilépnie azokbodl;
el kell viselnie a megprobaltatasokat; tul kell élnie és fel
kell emelkednie azért, hogy végll a sajat kezébe vehes-
se sorsat - és valaszthasson azokbdl a lehet8ségekbdl,
amiket a patriarchatus elére megad szamara. De vajon
mikor fogja & irni a jatékszabalyokat?

A B.R.A.W.E. és a Bankitd Fesztival kozds szervezésében julius 13. és
16. kdz6tt szamos program valosult meg, tébbek kdzott Janusko Klau-
dia és Hediye Usta The Van Project cim( performansza, amely a csa-
ladon bellli erészakrol szolo nyitott parbeszéd fontossagara hivta fel
a figyelmet; Drétos Dominika Mosoddija, amely a lathatatlan gondos-
koddé munkaval szembesit; Berrak Guloglu és Elif Atilir Turkish Coffee,
Fortune Telling and Chill cimU, a tradicionalis torok kavészertartasra
éplls, kozdsségépité eseménye vagy Aylin Sabi Wish Tree elnevezés(
,Kivansagfa-ritualéja”.

1 AB.R.AW.E.-ben részt vevé partnerek: Aurdra, Bankito Fesztival, AZVLM (HU); Eldem Art Space, Vaha, Yort Books (TR). Részt vevé mU-
vészek: Drotos Dominika, Csendes Nora, Janusko Klaudia, Kas Franci, Szabd Renata és Szijjarté Magdaléna. A tamogatok: Anadolu Kultur,
MitOst, Stiftung Mercator, European Cultural Foundation, iac Berlin és a Chrest Foundation.

2 C.J. Clover: Her Body, Himself: Gender in the Slasher Film. In Representations, No. 20, Misogyny, Misandry, and Misantropy, 1987, 187-228.

https://www.jstor.org/stable/2928507
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Csehy Zoltan

Kombinatorikus
emléksavok

Pacifico Silano:
I Wish I Never Saw
the Sunshine

fotdalbuma, mlvészkdnyve lényegében egy papir-

harmonika, mely tudatosan bizonytalanitja el a md
Onazonossagat. Ez az elbizonytalanitas kett8s természe-
tU: részint az egyes ,tablak” konceptualis dramaturgiat
megvaldsitd Osszetettségébdl, ugymond savozasabol
adodik, részint abbdl a lehet8ségbdl, hogy a kényv haj-
togathato, a mellékrendelések kombinatorikus lehet8sé-
gei felé nyitott, azaz az el8irényzott latvanyhelyzeteket
megsokszorozza. A takardsok és feltarulkozasok izgal-
mas dinamikaja mellett az emlékezés fragmentaltsaga
kap kulonosen jelentds szerepet.

Ez a rendkivil dinamikusnak hatd nyitédas a maga
fizikai korlatai ellenére (hiszen a hajtogatast megszabja
a matéria bizonyos hatarok kozotti kezelhet8sége: bar
elvben a tablak akar szét is nyirhatdok) mintegy leképezi
az alkotdi hipernarrativat is, mely lényegében nem mas,
mint egy HIV-fertézott, meleg nagybdacsi utani nyomo-
zas, akit a csalad damnatio memoriae-ra itélt, azaz igye-
kezett teljesen kitorolni a csaladi emlékezetbdl. A papir-
harmonika és ez elsd latasra is nyilvanvalo: egy coming
out teljes ritualis szinhazava valik, de egy magannyomo-
zas torténete, sét az emlékezet mikodésének analizi-
se is. A konyvtargy kétszer tizenkét fotdkollazsbol all.
A cim a homalyban maradas, a rejtézés, a halal kdzelsé-
gének motivuma mellett zenei utalds is, Ronnie Spector
és a The Ronettes nevl formacio egyik hires dalat idézi
meg.

A Paperlab Gallery kiallitasi terében ez a dinamika
ugyan korlatozottabban érvényesilhet, de a kiugratasok,
a mozgathatdsag latszatat keltd (a konyv lehet8ségeihez
képest mégis statikus) panelek elemi erével hatnak. Az
elére toluld emlékkép és a mogodttes foszlany viszonya
ebben a koncepcidban mintha még erdteljesebb lenne,
mint a konyvben, mely sokszor az egymasra torlddd
mellérendelések jatékat erdsiti fel. Természetesen az
egymas mellé rendelt savok eleve részletek, raadasul
sokszor a fragmentaltsagot, a sejtetést tovabb fokozzak,
hiszen tukrok, arnyak, konturok bukkannak fel. A kihivas
a kiegészithet&ségre iranyul: az identitéds emlékképek al-

P acifico Silano | wish | Never Saw the Sunshine cimU
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Mai Mané Haz, Paperlab Gallery,
2022. VI. 8. - VII. 17.

tali rekonstrualdsara. A magazinfotok testkoncepcidja
felidézd funkcioju redukcid, raadasul a stilus mintegy
id6keretet is sugall. Részint az AIDS tet6zésének kor-
szakat idézi, részint a szubkulturalis létesztétika ,alom-
vildgaét”. Ez a létesztétika a kdzszemlére tett férfitestek
szinte végtelenitett enumeraciojat teremtette meg a ma-
gazinkultiranak kdszénhet&en.

A nagybacsi koruli latvany rekonstrudldasaban meg-
képz8dd én, a permanens hidny szoritdsaban felérté-
kel6dd apro jelek egy lendiletes nyomozas kellés ko-

Pacifico SILANO:

| Wish | Never Saw
The Sunshine, Loose
Joints Publishing,
2021, 40 oldal
HUNGART © 2022
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zepére helyezik a nézét. A dokumentumok, a ,blnjelek”
természetesen egy lélektani diszpoziciot hoznak jatékba,
mely Osszeflggésben van a maszkulinités fogalmanak
kitagitasaval. Mar csak a nézés iranyat tekintve is igy van
ez, hiszen heteronormativ nemirelacidkban a férfi az, aki
néz, a nd pedig az, akit a nézés ,feldolgoz”. Itt a férfitest
targy is, hiszen a meleg magazinok erotikus fantaziavi-
laganak megfelel8en ezek a testek olykor ,szemeznek”
a nézbvel, de egyszersmind uralkodnak is a nézén mint
a vagy potenciélis kivetlilései, a szemléld én altal ki-
alakitott iranyitott, manipulédlt fantazia héroszai. Silano
montdzsain, fragmentumain jelentés szerepet kap az 6
tekintetik vagy épp a magazintekintet klasszikus pozi-
cidjanak kimozditédsa, hianya (a magazinokban a nézés
intimitasteremté aspektusanak kiemelt szerepe van, a

kisajatithatdsag, a birtokbavétel illuzidjanak hordozdja):
ez a jaték a nemi szerepek performativitasara iranyitja a
figyelmet. A jatékra, melybe a szemlél& belemegy és be-
lefeledkezik, melynek érzelmi kdvetkezményei vannak,
példaul az is, hogy a masik latvanya az dnmagaval vald
szembesUlés belsd tekintetét is aktivalja. A sztereotipia
az interakcioban semmisul meg, a kdzhely lebontéasahoz
a kozhelyen at vezet az ut.

Természetesen a 70-es, 80-as években fénykorukat
éld erotikus magazinok vizualis paradigmaja a multime-
dialis kiszélesedésnek, a mozgdképvilag és az online
technikai vivmanyok demokratizaléddsanak koszdnhe-
téen muzealizélédott is, illetve ironikus pozicidba kerll-
ve remek alluzids jatékoknak adhat teret. Silano mestere
ezeknek a jatékoknak, melyek 6rzik a vizualis stilustorté-
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neti effektust, de Ujraszitualizaldddsuk alkalmassa teszi
Sket egy nyitott és eleven parbeszédre is, mely az emlé-
kezéspoétika felnyitddasaval és talan a queer szubverziv
pozicidjanak a mikddésbe lépésével irhatd le a legjob-
ban. A legtdbbszdr valéban erotikus testfragmentumok
(egy savnyi bdr, a mellcsonton végigfutd szérzet képe,
egy csipdre tett kezl, meztelen fid savnyi jelenléte, egy
tarko tUkorjatéka) a latvany részlegességének, egzakt
kiegészithetetlenségének, taldnyossagdnak aspektusai-
ra hivjak fel a figyelmet, mikdzben halmozott jelenlétik
egyszerre lenditi be az intim emlékezet és a kulturalis
emlékezet mechanizmusait. Az emlékezetbdl kitorolt,
arctalan nagybacsi portréja ezekre az emlékezetpixelek-
re hullik szét, vagy ezekbdl a fragmentumokbdl sejthe-
t6 meg. A massag masokon keresztil olt testet, és egy
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vizudlis nyomozas eredményeként all 6ssze identitéssa.
Az intim savfragmentumok mellett a monumentalitas, a
végtelenség kimetszett savjai is megjelennek: a tenger, a
taj, a természet, a felhdk nyitédd dimenzidkat jelképez-
nek, egyszerre kulisszak és potencidlis szabadulaslehe-
téségek. A romantikus mufajok (naplemente-abrazolas,
vadregényes tajfotd) sem teljesedhetnek ki, a ,szelete-
lés” aldozataiva valnak, és kénytelenek szembesulni sa-
jat vizuadlis szomszédsagukkal, egy tébbé-kevésbé ira-
nyitott asszociativitéassal. A fény, a sotétség, a kitakaras
egyszerre dolgozik a latvanyért és a latvany ellenében,
a részlet egyszerre kiizd az 6nallésagért, a kiemelésért
és a valahova tartozasért, az egészben elnyerhetd érte-
lemért.
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A kulonféle sejtelmes, fragmentalt alakok bekéredzke-
dése vagy felbukkanésa a narrativaban a meméria villo-
dzdsara emlékeztet. A kdznapi gesztusok beszédessége
ugyancsak kiemelt: egy vords tanyéron tobbé-kevés-
bé elkulonitett, szétbontott narancsgerezdek lathatok.
A felvétel egyszerre az erotikus kitarulkozas képe, és
egyszerre a szétbomlasé, a pusztuldsé, a konzuma-
l6dasé. Az alapvetSen egybetartozo, mégis szétvald
gerezdekben nem nehéz felismerni a kotet, a vizualis
koncepcié metaforajat sem. Elkulonllés, egység és sé-
rulékenység egyszerre van itt jelen. A tanyér mégsem
csendélet, hiszen azaltal, hogy a tanyér pereménél a fotd
latni enged egy hlvelykujjat, a targy latvanya helyett az
emberi jelenlét, az atadas, a gondoskodds gesztusa ér-
tékelédik fel. Az alma leterhelt szimbolikaja (a viszaly
almajatol a blinbeesés almajaig) egy szépen pozicionalt
felkar fotdjaval egészil ki. A mitikus és a torténeti emlé-
kezet aktivalasa mellett az alternativ érzékiség testi je-
lenléte is fontossa valik.

A testhez hasonldan a targyi kornyezet (telefon, lam-
pa, ablak, zuhanyflggdny, zsebtikor, csempe stb.) is
fragmentalt, savositott. Mintha az emlékezet megannyi
lakmuszpapirja jelenne meg eléttink. Gyakorta figyel-
het6 meg valamiféle geometrikus vagy konstruktivista
redukcio is, példaul a kerek (tikor) és a szogletes for-
ma (fUrd8szobacsempe) kontrasztjdban elhelyezett,
,Szabalytalan” testfragmentum kiemelését ez fokozza
fel. Egy fiu tarkoéjat latjuk tikrozédni az identifikalhato
sarc” helyett, a fotdn a masolatta degradalt idegenségen
keresztll érzékeltetett jelenlét uralkodik el. Ez a spon-
tannak hatd, mégis fantasztikus alapossaggal konstru-
alt latvany szamos ponton hozza jatékba az idét: a mar
jelzett magazintradicié és targyi kultura felSl egyszerre
léplnk a nagybacsi idejébe és valamiféle hommage-id&-
be is, mely mégiscsak a jelenben gyokerezik. A felvilla-
nasokban, az arnyjatékban, tikrozédésekben egyrészt
az identifikalhatdsag valik kérdésesseé, mikdzben a mu-
vész a klasszikus létmetaforakat is aktivalja, masrészt a
felhalmozott ,valdsagok” parbeszéde végil a felszinre
veti az igazsagot, a nagybacsi titkat, kimondja a kimond-
hatatlant, a latszatidegenségek egy elnémitott identitas
nagyon is beszédes fragmentumaiva lesznek.
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Kosinsky Richard

A puma éve

Szabé Klara Petra:
Hadd oldjam meg
az oriiletet, ami
osszezavar téged

kozbs legendaképzés kozdsségi ragasztdanyag -

egyéni szinten identitasképzd. Szabd Klara Petra
vizualis naploi pedig a legintimebb mddon tarulkoznak
fel a meghivott voyeurdk szamara.

Szabd 2010-es munkajan egy kulcslyukon keresztil
lathatjuk, ahogy a miUvész pigmentmasa maganyosan
tesz-vesz, kavét f6z, melyet magaban fogyaszt el a két-
személyes asztalnal. The only thing standing in between
you and me is reality.” Az animalt akvarell valészerdtlen-

S zeretjuk a torténeteket. A folyamatos narrativa, a

Viltin Galéria,

2022. V. 4. - VI. 11.

sége elidegenit, bizonytalansagot gerjeszt - mikdzben fel
is batorit, feljogosit a leselkedésre. Kényelmetlenul intim
és bens@séges a nézg szamara - mint a tiltott gyimolcs.
Az erbviszonyok egyértelmdlek: a kulcslyukon keresztil
én latom a nét, de 8 nem tudja, hogy figyelik. A valdsag
azonban elvalaszt.

Szabo Klara tdbb mint tiz évvel ezelétti munkaja lehet-
ne akar a Covid-id&szak tipikus mementdja is. A pasz-
sziv megfigyelt (n6) szerepe az elmult évek alkotdsaiban
azonban atfordul egy aktiv introspekcidba. Felborulnak

SZABO Kléra Petra:
A Gydjté-sorozat,
Kimondhatatlan

A mivész jévoltabal
%

SZABO Klara Petra:
A Gydjté-sorozat,
Szoérny, részlet

A mUvész jovoltabal
g
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és elmosddnak a hatarvonalak megfigyelt és megfigye-
6 kozott, ahogy a kép visszanéz. A mlvész dnmagat
adbrazolja, mutatja be, szedi lajstromba - legtdbbszor
arctalanul -, és 6narcképe szolitjia meg sajat nézdjét.
Konfrontalddik befogaddjaval kihivéan. Az erdviszo-
nyok megfordultak, és a valésdg mar kevésbé valaszt el,
amely a nézdre tekintve kényelmetlenebb helyzet.

A Viltin Galéridban nemrég bezart, Hadd oldjam meg
az driletet, ami 6sszezavar téged ? cimU kidllitdsa szoro-
san koveti a szintén ezekben a terekben bemutatott ko-
rabbi tarlat® anyagat, a Gydjté- és Black Boksz-soroza-
tok logikajat. Ezeken az alkotédsokon a mUlvész egyrészt
elviseli a kordra, ndi és hazassagon beluli szerepére
és feladataira vonatkozd megallapitasokat (Black Box);
masrészt passzivan elszenvedi sajat vizsgalodasait,
ahogy meztelenségében kiszolgdltatva, bioldgiai minta-
gyljteményeket imitalva kipreparalja sajat bizonytalan-
sagait, félelmeit és az ezek haléjabol félénken kirajzolo-
dé vagyait (Gydjts). A kiallitas tagadd vagy mentegetézd
cime (Semmit magamrol)® jol leirja Szabd Klara magas-
lati pontrol vizsgalddd szandékat. Ez a tavolsagtartas
és passzivitds semmiveé foszlik a mivész uj kiallitdsanak
immar poszt-Covidnak tekintheté id6szakban készilt al-
kotasaival.

Latszolag két f6 vonulata van a tarlatnak: a Gydj-
t6-sorozatban magatehetetlen testrészekbdl és torzok-
bol komponalt kollazsok, illetve az atipikusnak is tekint-
het§ tajképek. A kiallitds rendezése egyértelmivé teszi
a képek szétvalaszthatatlansdgat. Sokak szamara volt
menekvés egy-egy természetfilm az altalénos karantén
alatt. A vagyakozas helyei, ahova el lehet szokni, egy-
egy masik vildg. Szabd Klara képein a tajkép aktiviza-
lodik, és a vagyak titkos paradicsomakeént jelenik meg,
melybe a festd visszavonulhat. Ugyanakkor a kiallitas
kontextusaban a taj és a ndi test kdzdtt dhatatlanul is
parhuzam alakul ki.

-

27,5x32,5x10 cm.

arwN

Szab¢ Kléra Petra: A puma éve, 2022, akvarell, papir, 80x59 cm.
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A térlat egyértelmlen a Covid-periodus alatti izolaciot
dolgozza fel egy olyan aspektusbdl, melyrél ritkdbban
esik sz6. Ez az emberi és fizikai kapcsolat, az intimitas
hidnya és az abbdl fakadd szexualis frusztracio. A Gydj-
t6bdl ismert tekintet targyai megelevenednek, és olyan
narrativ eszk6zokké valnak, amelyek alakitjak a torténe-
tet, nem pedig elszenvedik az eseményeket. Szabd Klara
Petra atugorja a kulcslyuk és az asztal kozotti tavolsagot,
és a ndi testet mar nem a szexualitas passziv targyaként
mutatja be. Ahogy a tajképek sem tartalomtol mentes
képekként jelennek meg (mint azt eredetileg a festészeti
témak hierarchiaja definialta), hanem dnmaguk esszenci-
ajanak hordozoéiként. A valéjaban mélyen emberi vagyak
és szlkségletek bemutatasa nem attél hat provokativan,
hogy mindent feltar. A megszokott abrazolasi modot
megforditja és belehelyezkedik: a mlvész aktiv szexua-
lis lényként ismeri fel magat, és ezzel szembesiti a nézét.
A festmények kihivoak, pimaszok és agresszivan fordul-
nak felénk. A hatdst a tekintet iranyanak és targyanak
megforditasaval éri el. A magdny drnyalatain* a képab-
lakban megjelend mivész alakja zavarba ejt§ - nem a
meztelen keblek miatt, hanem a nézd8pont sugallta po-
ziciobol fakaddan. (Ugyanakkor az ablakkivagat tobb
konnotacidval szolgalhat, féleg a feldolgozott téma és
id&szak altal fellendilt internetes videdbeszélgetések és
a digitalis porndipar tikrében.)

Hogy mennyire a tekintet és percepcidnk mechanizmu-
sairdl (is) szdl ez a kiallités, azt jol példazza A puma éve:®
az almok és a mindent megengedd éjszakak kék hatteré-
ben a néi testek kdzé simul be egy szépen abrazolt fallosz,
melyet a fentrél lenyuld kéz szinte kisallatként illet. Mig
a meztelen ndi test, a mellek a tekintet targyai, és direkt
konfrontacidba helyezésiikkel ruhdzhatok fel aktiv szerep-
pel a befogadd tekintetében, addig az erektalt himtag mar
dnmagaban is kényelmetlen latvany. A fest§ a hagyoma-
nyosan képi tabu illette maszkulin dominancia csucsat ép-
pen annak abrazolasaval és vonzova tételével kasztralja.

Szabd Klara Petra: The only thing standing in between you and me is reality, 2010, akvarell, fa, papir, digitalis keret, animaci6 (00:01:35),

Szab¢ Kléara Petra: Hadd oldjam meg az driiletet, ami 6sszezavar téged, Viltin Galéria, 2022. majus 4. - junius 11.
Szab¢ Kléara Petra: Semmit magamrdl, Viltin Galéria, 2018. januar 25. - februar 24.
Szabd Kléra Petra: A magdny drnyalatai I-111., 2019, akvarell, papir, kolldzs, 56x79,5 cm.

SZABO Kléra Petra:
Jéjjén a széllel, 2020
akvarell, kollazs,
papir

36x64 cm

A mivész jovoltabol
e



Sinkod Istvan

Egy Uj szépség

jellegzetesseéegel

Beszélgetés

Szauder Daviddal

zauder Daviddal a Tilos a Tilos étteremben beszélgetiink. A helyszin autentikus, hisz itt
hozta létre a tulajdonos, Somogyi Zoltan és a miivész a David and friends elnevezésl
digitalis galériat. A falakon Szauder munkai, keretbe foglalt kis képerny8kdn futé alkotasok,
az elmult évek darabjai lathatéak. A programok loopszer(ien futnak és ismétlédnek. A nemrég
Berlinbd8l hazatelepilt, 46 éves alkotd most épp a Veszprém, Eurdpa kulturalis févarosa 2023
program keretében dolgozik egy projekten.

SI: Hogyan kezd&doétt a palyafutasod?
Szauder David: Nyolcéves koromban a
nagyszileimtél kaptam egy Commodo-
re 64-es szamitogépet, amin felfedeztem
egy artstudio rajzoloprogramot. Joy stick-
kel kezdtem el absztrakt képeket rajzolni.
A kozépiskolas korom utan mulvészettorté-
nésznek késziltem, s egy izben a Szépm-
vészeti Muzeum konyvtaraban felfedeztem
egy brosurat a fénymasolas muvészetérdl.
Rajottem a képeket nézegetve, hogy én pont
ezzel akarok foglalkozni. Innen egy karnyuj-
tas volt a Magyar KépzdmlUvészeti Egyete-
men az intermédia szak, melyet két lelkes
évig latogattam, majd harmadévben Hel-
sinkibe, a Medialabba mentem tanulni. Ez
a helyszin meghatarozo volt, a korszak leg-
jobban felszerelt mlhelyében kisérleti tech-
nikakat, komputergrafikat lehetett tanulni.
Innen Berlinbe mentem, bejutottam az otta-
ni Collegium Hungaricumba. Ott dolgoztam
médiamUvészként, majd mulvészeti vezetd-
ként fejeztem be az ottani palyafutasomat.
Tobb kiallitésom volt, majd free lance alko-
toként tevékenykedtem Létrehoztam tobb
sajat sorozatot, és sok helyen tanitottam.
Sl: Felolvasnék neked egy idézetet, mely
szamomra mdUvészeti neveltetésem miatt
komoly kihivast jelent. Kivancsi vagyok, te
hogyan vélekedsz réla: ,A szamitdgép funk-
cionalitasa esztétikai min&ség: a konfigura-
ci6 szépsége, a szoftverek hatékonysaga, a
rendszer biztonsaga, az adat megosztasa
mindegyUjszépségjellegzetességei.” Franco

PN
SZAUDER David: Mona-Machine, 2022, HD, animacio
A mivész jovoltabdl

md
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Mattestél szarmazik a mondat. Szdmomra

ez egy kicsit a futurista kidltvanyhoz és Ma-
rinetti Oda a versenyautshoz cimi verséhez
hasonlatos.

SzD: Természetesen én is igy gondolom.
Marmint hogy ez egy Uj esztétikai min8ség,
és j6 a parhuzam a futuristdkkal. A szami-
togép és a technoldgia - a PC, a telefon, az
Ipad -, amivel egyutt élink, az életink. Van
ebben az idézetben valami. Igazi kihivas be-
bizonyitani, hogy az esztétikai érveken tul a
hagyomanyos mUvészetekkel versenybe le-
het hozni egy Uj min8séget. Most a mennyi-
ség a min8séggel all harcban a digitalis mu-
vészetben. Ezt a min&séget létrehozni - ez
az én szerepem ebben az egészben.

Sl: Nehezen képzelhetd el, hogy ez muzeu-
mi muvészet lehet, pedig mar bent van a
muzeumokban a digitdlis Ujmédia. Mivel
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azonban ez rendkivil technika- és gépflg-
g8, az elavulds és a megujulas kozott hany-
kolddnak a mivészek és a mlivek. A kortars
mUvészeti muzeumok restauratorai kétség-
beesetten keresik a megoldast a mentésre,
hisz husz-harminc év alatt a hordozok el-
avulnak. Hogyan latod ezt a problémat?

SzD: A muzeum ebbdl a szempontbdl azért
fontos, mert a digitalis mUvészet archivu-
maként mikodik. Gondoljunk bele, hogy
nem minden digitalis muUvészeti alkotast
lehet online megnézni. Kellenek azok a ko-
z6sségi élmények, amit a muzeum nyujtani
tud. Ebbd&l a szempontbol midzeum elha-
nyagolhatatlan. A technika elavul, de most
hozok egy példat: Moholy-Nagy megcsi-
nalta a Fény-tér moduldtorat a 20-as, 30-
as évek forduldjan, aminek a technolégia-
ja mara annyira elévilt, hogy a még ma is

SZAUDER

David: Elon, the
renaissance man!,
2022, HD, animacié
A miUvész jovoltabol
e

mdkoédd prototipust havonta egyszer két
orara szabad bekapcsolni azért, hogy a
kinetikus szobor alkatrészei Osszeérjenek,
majd kikapcsoljak. Mégis archivalodik a
muzeumban. A digitalis mivészet esetében
ez kulcsfontossagu. Hiszen azt szeretnénk,
hogy mindenki szdmara hozzaférhetdvé,
lathatova valjon, diskurzus alakuljon ki a
latogatd és az alkotas kozott. Ezért helyes,
ha egy kurator azt mondja, ,én ezt a mUvet
bevonom a muzeumi gyUjteménybe”.

SI: Moholy-Nagyot emlitetted. Adddik a
kérdésem: mi az, ami neked, a berlini évei-
det is beleértve, igazi inspiraciot adott? Ugy
tlnik szamomra, hogy elsésorban a dadais-
ta, konstruktivista és bauhausos muvek.
SzD: lgen, ezek valds forrasok. A kiindulasi
pontom mindig is a mUvészetek iranti sze-
relem volt. Moholy kicsit masképpen kerult



SZAUDER D4avid:
Charging process, 2021,
HD, animacioé

A mivész jévoltabol

_)

a horizontomba. Gyerekkorom &ta érdekelt
a muvészete, s azon gondolkodtam, hogyan
lehetne a digitalis alkotdi modszer alapjan
beemelni 8t a mai, kortars vildgba. A Fény-
tér moduldtort példaul Ujra kellene gondolni
annak a jelenségnek az alapjan, hogy most
csak havonta két drara lehet bekapcsolni.
Hogyan lehetne egy sokkal nagyobb mére-
td mivet késziteni belble, amit az emberek
meg is foghatnak, bele is maszhatnak akar?
Nem Berlin, hanem az én kilfoldi mivoltom
inspiralta ezt a vagyat.

SI: Mit jelent szamodra, amikor ezeknek a
mUlveknek mint alapoknak a felhasznalasa-
val Moholy-Nagyon kivil egy Kassak-, egy
Schwitters- vagy egy dadaista kép mozdul
meg a kezed alatt? Mit valt ki, akarod-e
ezeket tovabbfejleszteni?

SzD: Nem. En az sszes munkaimmal egy
végtelen kollazst készitek, melyben az
el8bb emlitett mlvészek és iranyzatok meg
a reneszansz, Michelangelo, Raffaello is be-
letartoznak. Ezek az én torténeteim - ezért
is az a kiallitas cime, hogy Torténeteim. gy
kerll be a kollazsba az egyik munkamon
Elon Musk mint ezerszem( reneszansz do-
zse. Kassak ingdja esetében az volt a szan-
dékom, hogy ugy szeretném latni a muvet,
mintha mozogna. Szétboncoltam, kvazi uj-
rateremtettem, és egy bizonyos kinetikus
ritmus alapjan megmozgattam.

SlI: Akkor ez egyfajta hommage?

SzD: Az is, de kisérletezés egyben. Ez-
zel sokkal kozelebb jutok ahhoz a megér-
téshez, amihez csupan mUvészettorténeti
megfigyelésekkel nem lehet eljutni.

Sl: Ha mar Elon Muskot emlitetted, rékér-
deznék, hogyan reagalsz munkaiddal a napi
politikai eseményekre, van-e olyan szandé-
kod, hogy a politikat beemeld, Uzeneteket
tovabbits, hiszen munkaid mint mozgdké-
pek talan kozvetlenebbil juthatnak el a né-
z8ho6z, mint mondjuk egy festmény.

SzD: Felkelek reggel, kinyitom a Faceboo-
kot, és kdrbevesznek a hirek. Befolyasol-
nak. A frusztraciomat nem tudom mashol

feldolgozni. Erés a vonzédasom a pop-art-
hoz - ott is kiemeltek figurakat a politikai
életbdl, és feldolgoztak Sket. Enis ezt hasz-
nalom, kiadom magambodl a frusztracio-
imat, melyekkel telit6dok, szemlélve vila-
gunk esemeényeit.

SI: A falakon lathatd kis méretd munkak
képek a Harry Potter-univerzum mozgo- és
alloképeit idézhetik fel a nézében. Van-e
szandékod befolyasolni a nézét a képi meg-
kozelitésben ilyen értelemben?

SzD: En inkdbb megszdlitani szeretném az
embereket, diskurzust kialakitani kdztem,
koztik és a munkaim kozott, hogy ezek-
b8l a sokszorosan dsszetett mozgasokbdl,
kollazsszerld munkakbol vigyenek valamit
haza. Ez az egyik fontos célom. Megmutat-
ni, hogy az ujmédia és a digitalis mlvészet
jelen van az életlinkben.

SI: Ez a fajta mUivészeti processzus meny-
nyire viszi el a személyességtél a nézét, és
persze az alkotét? Azaz mennyire hangsu-
lyos a technikai oldal? Mennyire tud meg-
maradni a technika mogott a személyesseg?
SzD: Szerintem megmarad. Ha egy harom-
dimenzidés modellt el8szor meglat az ember
- én f{gy jartam hajdan Finnorszagban -,
nagyon megijed. Az elkészitéséhez tul sok
a menU és a gomb. R3jottem aztan, hogy
ez is olyan, mint a festészet. A technoldgi-
at meg kell tanulni, el kell sajatitani. Aztan,
ha mar biztonsdgosan tudja hasznalni az
ember, akkor szép lassan a sajat vilagat,
koncepcigjat, vizidit is bele tudja vinni. Az
egyik legfontosabb térekvésem az egyedi
hangvétel megtartasa.

Sl: A névjegyed egyértelmden, karakterisz-
tikusan megjelenik ebben a mifajban?

SzD: Igen, ha valaki ram jellemzé védjegye-
ket és kategoridkat keres, akkor talal. Azt

hiszem, a munkdim felismerhetéek, van
egy sajatos stilusom. A digitalis mdvészet-
ben is étrejott a masolas. Ugyanazokkal a
szoftverekkel ugyanazokat az eredménye-
ket létre lehet hozni. S&t, masolds mellett
megjelent a hamisitas is. A kriptomUvészeti
korszakban ez kulondsen veszélyes, hiszen
az arveréseken komoly tételekért kelnek el
digitalis munkak. Az NFT (non fungible to-
ken), mely 2021 ¢ta fontos Ujdonsag a digi-
talis mlvészeti életben, egyfajta eredetiség-
bizonyitvany. Bar sok hatulitéje van, mégis
biztonsagot ad.

SI: Te is ugy latod, hogy ha linearisan
szemléljUk a mUvészettdrténetet, egy jol
el6készitett folyamat bontakozik ki, mely
kontinuitast biztosit a korabbi korszakok
mUvészetével?

SzD: Nehéz kérdés, igen is, meg nem is.
Alapvetéen a kortérs muivészet mint linea-
ris mivészet megszlint. Vannak kilénb6zd
iranyok. A digitalis mUvészetnek csekély a
feldolgozottséga. Ismerjik Vera Molnart,
Kepest, Bridget Rileyt, de a jelent igy fel-
dolgozni még nem lehet. Néhany filozéfus
szerint ez mar egy posztdigitélis korszak, s
mi ennek a szerepldi vagyunk. Az elemzés
mellett én nagyobb sulyt fektetnék a megis-
merésre és a felfedezésre, hogy a befogadd
minél inkabb taladlja meg a sajat maga sza-
mara élményt nyujtd alkotdsokat.

Sl: Mik a terveid?

SzD: Fejlesztem a masik énemet, mely a
kiterjesztett valdsagokkal foglalkozik, és
most ebben a formaban épitem meg Leo-
nardo egy nem létez§ gépét és mutatom
majd be Milandban. A Leonardo Muzeum
megbizasabodl készitem ezt az installaciot,
hogy a nézdék felfedezhessék a mester egy
sosem latott muivét. Hatalmas lehet&ség
ilyen technikaval dolgozni, és azt remélem,
a nézd szamara befogadhatdva valik a md.
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Gyorffy Laszlo

We Are Fami

M(ivészeti keresztutak és
zsakutcak a géntérképen

poszthuman elmélet és a biohorror esztétikaja
Acsak az 1992-es Post Human' kiallitas utan valt

képzémuUvészeti iranyzatta, branddé, majd széam-
talan, kulonbozd stratégiaval atsz8ve termékenyitette
meg a kortars vizualis kulturat. Az ott bemutatott mivek
az appropriation art vagy a szimulacionizmus proble-
matikajat is intenziven artikuldlték. ,A kiallitds egyik f&
tanulsaga az volt, véli Linda Kauffman, hogy a poszt-
humanizalodo vilag technoldgidi, a plasztikai sebészet,
a genetikai rekonstrukci¢ Uj dimenziét adnak hozza a
darwini evolucidhoz, aminek mUvészileg is relevans
kovetkezménye tobbek kozétt, hogy az »én« legujabb
konstrukcidiban minden természetesség immar koncep-
tualis.”?

A 2001-es Velencei Biennalé kozos terében, az Embe-
riség platformjan lépett szinre Xiao Yu pekingi mlvész
felhdborodast kivaltd, allati és emberi testrészekbdl
eszkabalt bioszlrrealista kolldzsaival. A Ruan (1999)*
névre keresztelt kiméra egy madartestre illesztett, nyul-
szemekkel kiegészitett emberi magzat fejébdl készitett
konstrukcid képében realizdlta egy formalinos Uveg-

ben az angyalld valas lehet&ségeit. Xiao Yu Osszefér-
celt kiméréja csak a Jan Svankmajer-féle szlrrealista
montazstechnika organikus verzidja, de Eduardo Kac
GFP Bunny (2000) cim( génmodositott, €l nyula a bio
art ellentmondasaira hivja fel a figyelmet. Kac az Alba
névre keresztelt fehér nyulat egy francia genetikus se-
gitségével egy meduzafaj génjeivel oly mdédon alakitotta
at sejtszinten, hogy az allat kékes fénnyel megvilagitva
z6lden foszforeszkaljon. A mivész szerette volna a nyu-
lat sajat, ,emberséges” csaladi kozegébe helyezni, de az
végll nem hagyhatta el a laboratérium terét, ami a ku-
tatdcsoport és a miivész dsszekildnbdzésehez vezetett.
Alba mint mUtargy soha nem szerepelt mivészeti térben,
csak a réla készilt, pop-art-poszternek is beill§ repro-
dukciok. ,Acs vagy, de mived semmiképp sem &csra
vall” - reagalna Kac genetikai barkacsoléséara Euripidész
kérusa, de szamomra a projekt problematikussagat az
adja, hogy Kac a reprezentaciot felcseréli demonstra-
cidra, és a radikalis neoavantgérd a mUlvészet és az élet
kozti hatart 6sszemosd gesztusaihoz hasonléan kihdzza
a szényeget a transzgresszid alél: amennyiben a hatar

Patricia PICCININI: Nest,
2006, vegyes technika,
valtozé méretek
HUNGART © 2022
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Jake & Dinos CHAPMAN:
Bad Trip at the Folies-Bergeére,
1997, Gvegszalas mianyag,
mdgyanta, festék, pardka,
edzbcipbk, 20x106x83 cm

HUNGART © 2022
_)

megszlnik, a transzgresszid mozzanatanak nem lesz
jelent8sége. ,A szdrny mindig tartalmaz valami megne-
vezhetetlent, valami tobbletet, amely nem integralhatd
az altalanos 6kondémidba.”* A Frankenstein-szdrny pa-
radox alakzat, egy annyira felfokozott test, hogy szinte
testetlenné valik, olyan démoni jelenség, amely lathatova
teszi a szornyfogalom antiesszencialitésat, az élettel el-
lentétes, perverz modon diszlokalizalt uj életet, aminek
nem lenne szabad létrejonnie. Frankenstein ,totalizald
szornyként modern talalmany, amely a kdzodsséget min-
den oldalrol veszélyezteti, méghozza legbensd alapja-
ban.”® A kiméra fogalmat Jacques Derrida pontositja
egy interjujaban: ,[la szornyl nem csak egy kimerikus
lény, amely valamiképpen egymasra illeszti az egyik
vagy a masik élélényt. A szérny mindig élg, ezt érde-
mes szamon tartani. A szornyek élélények. A szorny ra-
adasul az, ami elsé alkalommal megnyilvanul, és ebbdl
addéddan felismerhetetlen. Vagyis egy olyan faj, amelyre
nincsen szavunk, ami nem azt jelenti, hogy abnormalis
volna, tehat komponalt vagy egy hibridizalt egyvele-
ge a mar létezd fajoknak. Egyszerlen megmutatkozik
[..], akként mutatkozik, ami még ismeretlen.”¢ De le-
hetséges-e olyan optika, melyen keresztll a szdrnytest
megszlnik szérnynek lenni? Erre tesz kisérletet Patricia

Piccinini hiperrealista szobraszata. A hiperrealizmust itt
inkdbb a ,koltészet nélkuli reprezentaci¢” fogalmakeént
értem, ahogy Jake Chapman érzékelteti: ,amit az ipari
pornogréfia tesz a szerelemmel, azt teszi a metafizikaval
a hiperrealitds.”” Azért ellentmonddasos Piccinini eseté-
ben a hiperrealizmus kifejezés, mert az 3altala abrazolt
mutansoknak nincsen a valo életben étezd referencidja,
azonban megformaltsaguk, ,élethlségik” révén éri el
annak illuziojat, hogy akar létezhetnének a vilagban.
Piccinini Leather Landscape (2003) vagy Young Family
(2003) cimU szoborcsoportjai akar Vincenzo Natalie sci-
fi horrorjanak (Hibrid, 2009) is ihletdi lehettek: e filmben
az ambicidzus genetikuspar allati és emberi DNS-ek ke-
veredésével gyorsan fejlédé transzgenikus hibridet hoz
létre, aki/ami tragikus vég felé gorditi a cselekményt. Pic-
cinini babaszerlen tagra nyilt szemU lényeivel rakérdez
arra, hogy mit tekintink normalisnak, mitdl lesz egyesek
élete értékesebb, mint masoké, vagy mi alkot egy csala-
dot. E pedomorf lények a biotechnoldgia altal megmasi-
tott fenséges fogalmaval jatszanak: a mitoldgiai kompo-
zitlények, mint a szirén, a szfinx vagy Ekhidna és TUphon
szérnygyermekei, ,0sszetett jelentéstket »az abnormali-
tas és a deformitas magikus jelent8ségébe« vetett hitbél
meritik”,® ugyanakkor Piccinini szobraibdl mar nem lehet
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Patricia PICCININI: Meet Graham,
2016, szilikon, akril, emberi szér,

valtozé méretek
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Patricia PICCININI:
Still Life With Stem
Cells, 2002, szilikon,
akril, emberi szér,
ruha, szényeg,
valtozd méretek
Foté: Graham Baring
HUNGART © 2022
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visszakovetkeztetni a génkeveredés forrasaira. A mu-
vész arra tesz kisérletet, hogy a radikalis massag kodjait
a csalad és a gyerekség fogalman keresztil tegye ,sze-
rethetéve”. ,A groteszk azért aranyos, mert a groteszk
szénalmas, és a szanalom az elsédleges érzelem ebben
a csabitd és manipulativ esztétikdban, amely az anato-
miai paridk megteremtésével kelti fel szimpatiankat [...]
a cukisag esztétikdja létrehozza a kitaszitottak és mu-
tansok osztdlyat, a szerethetd alsdbbrendliek készaru-
ként fogyaszthatd fajat.”” A Young Family csoportjanak
azonosithatatlan, kézponti figuraja egy anyakoca fekvd
pozaban pihen az oldalan, am testtartasa védtelenségrél
is tanuskodik. Mikdzben akkuratusan megmunkalt és ki-
festett szilikonbol készllt teste az emberi bér felszinének
megtéveszt§ utédnzata, az emberi test rutnak bélyegzett
elénytelenségeit is megjeleniti: réncok, haj, szemdlcsok
és intenziv sz&6résdédés - olyan jegyek, amelyeket tagad
és eltlntet a plasztikai sebészet, a gyantdzas vagy a Pho-
toshop. Piccinini egyenesen ,gydnydriinek” nevezi mu-
tans lényét, ami sajat megkozelitésében ,nem fenyegetd,
hanem egy olyan arc, amely szeretetre mélto, és szereti a
csaladjat.”"® Kiallitdésénak kuratora kiemeli, hogy a csa-
ladok ,olyan laboratériumok, amelyek a természet és a
nevelés relativ er@sségét tesztelik”. Piccinini mutanscso-
portjai ,egyértelmlen konstrualt csalddok”," nem pe-
dig az 6roklés révén valtak természetessé, ugyanakkor
azzal, hogy az alkotd a meztelen mutansokat babusgato
vagy azokkal elfogadd kapcsolatba ép& emberi figura-
kat is hiperrealista szobrokként jeleniti meg, azt sugallja,
hogy ebben az univerzumban minden mesterséges vagy
- Chapman allitdséra visszautalva - éppenséggel min-
den természetes. ,Mikdzben tiltakozunk a genetikailag
modositott organizmusok kapitalista szabadalmaztatédsa
ellen, kdnnyen szem el8l téveszthetjik azt, hogy a gének
szabadkereskedelme eredendd jellemzdje az életnek.

A poszthumanista elmélet egyik legfontosabb lételméleti
felismerése az, hogy az élet viszonyai, sokrétd, dssze-
tett strukturdja eredendden mesterségesek,”' vagyis
Haraway provokativ tézisével szdlva ,a természet ke-
resztlil-kasul technika”.”™ Poszthumanista szemszdgbdl
érdemes fontoldra vennink Haraway allitasat. Piccinini,
mikdzben elismeri Frankenstein anyaméh nélkili szile-
si kisérletét, elmarasztalja mint szulét: ,[Frankenstein]
nem volt j¢ szils [..]. En gyermekeimnek tekintem a mi-
veimet, és a legjobbat akarom nekik.”™ Az anyai tekintet
szolidaritasat erdsiti meg Mary Douglas allitasa, mely
szerint ,egyetlen organizmus, entitds vagy viselkedés
sem eleve szornyszerd, egy adott elem csak egy olyan
rendszertani rendszerben jelenik meg torzszilottként,
amelybe nem lehet kdnnyen besorolni”,™ vagyis dnma-
gaban a szoérny nem lehet kategdria. Piccinini poszthu-
man disztépiakat ,életre kelt6” muveiben e szokatlanul
szolidaris ndi/anyai tekintet semlegesiti, domesztikalja a
radikalis massag kodjait. Jake & Dinos Chapman mutans
babainal fel sem merllhet a csaldd mint az elfogadas
illuzidjat nyujtd keret, de még a bioldgiai reprodukcid
gyanuUja sem. Szamomra azért kissé tavoli Piccinini po-
zicidja, mert ugyan nem lép Kac dnkényes demonstra-
ciéjanak csapdajdba, hogy az élet mérndke legyen, de
amellett, hogy didaktikus és extrém szolidaritasaval nem
konnyiti meg Fukuyama szorongasat a valtozd emberi
természet politikai jogokra valo lefordithatdsagaval kap-
csolatban, Kachoz hasonldan csdkkenti a transzgresszio
s az altala létrehozott radikalis esztétikai nyelv médszer-
tani jelentéségét.

A kozuti balesetek gyakorisagara és a biztonsagos
kozlekedésre vald felhivas szandékaval létrehozott, is-
meretterjeszté Project Graham (2016)' megbizasabol
Piccinini elkészitette egy olyan ember feltételezett ana-
tomidjat, aki egy autdbaleset soran a legkevésbé szen-
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vedne sérulést. Graham a szobrasz tobbi munkajahoz
hasonldéan élethl szilikonbol megformalt és az online
oldalon interaktiv 3D-s latvanyként is megjelentetett
prototipus,’” akinek extravastag és jelent8s méretl ko-
ponydja bukdsisakként védi az agyat, bordai kozott
légzsakszerd tomlék helyezkednek el, labfeje kengu-
ruszer(ien ruganyos, és a biztonsagi szempontok alapjan
a feje 0sszendtt a testével. ,A beszélgetéseinkbd8l meg-
tudtam, hogy a nyak igazi probléma. Ezért megszaba-
dultam t&le.”™ Nem tudni, hogy a mlvész Graham ra-
dikalis anatémiajat is ,szerethetének” tartja-e, de ugy
vélem, a projekt célja mégiscsak az volt, hogy az utakon
kozlekedd&ket elrettentse, és réébressze arra, hogy mi-
lyen arat kellene fizetni az emberi test szuperbiztonséagos
idedlképéért. Graham akar mesterségesen megtervezett
lény, akar az autdban toltott élet evolucios eredménye,
rutsagaban tokéletes kiborgkomponens, aki a tulélés ré-
vén tokéletesen hasonul a testét deformald és haladasat
felgyorsitd technolégidval: ,A maga részérél az autdver-
senyz8 egyedil van. A vezetéfllkében & mar valdsag-
gal senkinek mondhatd. Eggyé valik a dubldrével, az
autdval, és ennélfogva nem rendelkezik mér sajat iden-
titdssal.”"” Barmennyire is biztonsagos Graham, cso-
das atalakulasa az eltlinés esztétikajat képviseli, hiszen
Horvath és Lovasz arra figyelmeztet bennlnket, hogy a
Jtechnoldgia magaban hordozza a teljes dnfelszamolo-
das lehet&ségét.”?° Paul Virilio pesszimista progresszi-
okritikaja fel8l a baleset beagyazddik a technoldgidba:
»,a hajo feltaldlasa mar magaban foglalta a hajoroncs
feltalalasat. A gbézgép feltaldlasa magaval vonta a vasuti
baleseteket is. Hasonldképpen a repulégép feltalalasa a
repulégép-szerencsétlenségeket is vildgra szilte. Nem is
beszélve az autdrdl és a vele szikségképpen egydltt jard
tdmeges autdbalesetekrdl.”?!

J. G. Ballard, miel6tt publikalta volna Karambol (1973)
cimd, hirhedtté valt regényét, mar 1968-ban megirta az
Atrocity Exhibition (1970) hetedik fejezeteként megjelent,

ugyancsak Crash (Karambol) cim{ szévegét, majd 1970-
ben rendezett egy roncsautékat bemutatd kiallitast.??
+A sajat haldlunkon kivul az autdbaleset valdszinlleg
életlnk legdramaibb élménye, és sok esetben a kettd
egybeesik.”?® Az Atrocity Exhibitionhdz irt elészavéban
William Burroughs ugy fogalmaz, hogy a kdtet ,a szexua-
litds nem szexualis gyodkereit sebészi pontossaggal tarja
fel. Egy autdbaleset szexudlisan izgatdbb lehet, mint egy
pornograf kép.”?* A Karambolban poszthuman szerel-
mi aktusok mennek végbe, amelyek mentesek minden
nemiségtél:2° a szétzlzott intimitds képeiben az ,ember
az autdéroncs mdkodésképtelen alkatrészévé fajul”,? mi-
kdzben a karambol azt mutatja be, hogy ,a hus ereden-
ddéen lokalizalhatatlan alakulésfolyamat.”?” Baudrillard a
Karambol obszcenitasanak mibenlétét abban latja, hogy
»a tekintet, valamint a tekintet altal szemlélt targy tavol-
saga felszamolddik.”?® Ember és gépjarmd végleges egy-
bemosddasa Piccinini bébiteherautd-szobraiban (Truck
Babies, 1999) vagy (animalis) anya-gyermek alakzatot
felvevé motorkerékparok képében (Nest, 2006) olt tes-
tet: ,A 20. szdzad végének gépei teljességgel bizonyta-
lanna tették a természetes/mesterséges, elem/test, 6n-
fejleszt6/kiulsbleg tervezett koézotti kuldonbségtételeket
[..], gépeink nyugtalanitdéan elevenek, mi magunk pedig
félelmetesen élettelenek vagyunk.”?

A szerz6 a PTE MUvészeti Doktori Iskolajaban végezte doktori
tanulmanyait, témavezet&je Somody Péter volt. Az itt kozolt szoveg
részlet a DLA-dolgozatbdl. Lapunk nyomdaba adasaig Gydrffy Laszlo
doktori fokozata még nem jogerds.
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LANTOS Ferenc:
Képletek és
kalandozdsok, 2021-
2022, Modern Magyar
Képtar, Pécs

Foté: Fiuzi Istvan
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Maljusin Mihaly

A kor bezarul

Lantos Ferenc
kiallitasardl

ban lathato kidllitdsa b&séges merités a milvész fél

évszazados tevékenységébdl. A kidllitas gerincét
a varosnak ajandékozott munkak és a tarlatnak helyet
ado intézmény gyljteményébdl szarmazo darabok adjak
a magangyljteményekbdl kdlcsdnvett darabok (Zsdral
Galéria, Szluka Balazs, acb Galéria) mellett.

A gyUjtéi szempontok még ezen az Osszeallitason is
atvilaglanak: Lantos jelenkori recepcidjaval kapcsolatos
fejlemény példaul, hogy a mlvész zomancképei festmé-
nyeivel egy sorban szerepelnek. Egyébként is hangsu-
lyos szempont Lantos transzmedidlis, médiumokon at-
ivel6§ érzékenységének felmutatasa is. Itt a zomanc- és
festménytervek, majd az ezekbdl szlleté mivek mind
egy formai attételi folyamat (vagy idegenebbil: egy me-
dialis transzpozicids lancolat) lathatdan szlkségszerU és

‘ antos Ferencnek a pécsi Modern Magyar Képtar-

Modern Magyar Képtar, Pécs,
2022. X. 30-ig,

Zsdral Galéria, Balatonfired,
2022. VIII. 28-ig

egyenrangu allomdsaiva valnak. Ezt a lehetéséget mar
Lantos is el8revetiti, amennyiben vazlatait, jegyzeteit is
megkomponalt mddon, reprezentativ méretben készi-
tette el. (Erdemes eljdtszani a gondolattal, hogy vajon
b&vilhetne-e tovabb az életmd, ha megvaldsulatlan, am
egyértelmld modon kidolgozott vazlatait és tanulmanyait
gondos kezek a szerzdi utasitésoknak megfelel&en ujon-
nan kiviteleznék. Ez a konceptualis irdnyultsagi muveé-
szek kozott egyébként nem volna példatlan, Sol LeWitt
falrajzainak példaul szamos, a szerzd halalat kovetd
megvaldsuldsa ismert.)

Lantos a ma mar szinte konzervativnak hatd (tdbbek
kozott Klee- vagy Kandinszkij-hatasokat is magan vise-
l8) avantgard hagyomanybdl indulva végil ugy tudott a
koncept és a szerialitas iranyaba fejlédni, hogy kdzben
a szinpompas tetszet&sségrél sem kellett lemondania.




A Lantos altal képviselt konceptualitds az egyidejd ame-
rikai és nyugat-eurdpai kortars kisérletekhez viszonyitva
nagyobb teret engedett az emlitett modernista hagyo-
manynak - hogy ezt a kelet-eurdpai elzértsagbdl fa-
kado, sorsszerd tényezéként értékeljuk, vagy tudatos
esztétikai allasfoglalasként tekintlink rd, mar értelmezdi
feladatként all el&ttink.

Lantos rendszerének kiinduldpontja (és értelemsze-
rden végpontja is) a kor, ezzel kapcsolatban akdr még a
geometriai mintaképzés egyes kdzépkori parhuzamait is
felelevenithetnénk, melyre maga az alkotd szolgal a ki-
allitason gotikus Uvegablakokat is megidézd példaval.
MUlvészetének alapvetd kérdésfelvetése az, hogy egy
tiszta, atlathatd és uralt rendszer miként billen at burjan-
76 kdoszba, a kolcsdnods flggés helyzetébe hozott egy-
szerU(, strukturalis alapelemek miképp adnak ki egy fo-
kozatosan formatlanna vald halézatot; vagy masképp: a
formak tervszer( halmozasa miként allitjia elé a mar az
alkotdi hatalom altal a tovabbiakban nem uralt, atfog-
hatatlan ellenformat. Ezek az ellenformak szisztema-
tikus és sorozatos szakadasok, torések és gydrédések
alakjat oltik, a mUlvésztél immar flggetlen életet élnek.
A kezdé feltételek szabatos meghatarozasaval, majd ezek
tervszerd finomhangolasaval és végrehajtasaval ugyanis a
mUvész egy olyan gépezet birtokaba jutott, amely a mu-
vészeti termelés eszkdzévé tudott valni. (Ezért sem idegen
Lantostdl az ipari-mUvészeti termelés gondolata, ami zo-
mancmUveiben is megnyilvanult. Nem tehetlink tehat on-
kényes kulonbséget ,magasmuivészeti” és iparmlveészeti
munkéassaga kézott, Onmagaban a médiumhasznélat nem
lehet az esztétikai értékitélet kizarolagos ismérve.)

Erdekes ellentmondas ugyanakkor, hogy mindez az
amorf szinergia sohasem csap at zaklatottsagba, min-
dig egyfajta nyugalmi helyzetben tudja felmutatni azt.
Kompozicidi valamilyen mdédon otthonossagot, kom-

fortot és (meg)oldottsagot sugaroznak, a széban forgd
ellenformak nem zildltak, hanem inkdbb telitettnek és
teljesnek tdnnek. Nem véletlenul, hiszen szul&jik a kor.
A kor lesz aztan az a motivum, amely nem csupan az
amorfia, hanem az antropomorfia felé is utat nyit Lantos
szamara, s igy a szerzé keze alatt az altalanos elvont-
sag fel6l az egyedi és emberi felé halad. Kdrei sokszor
mintha portrésorra alakulnanak. Mindezzel jelen sorok
szerz8je a maga konkrétsagaban akkor szembesult, ami-
kor a koroket pasztazva egyszer fényképezbjének arc-
felismerd funkcidja varatlanul mdkodésbe lépett, és au-
tomatikusan keretbe foglalta az elé keruld latvanyt. Nem
akarjuk persze mindezt a mostansag unalomig ismételt
figurativitas és absztrakcié dichotémiajaba tuszkolni, hi-
szen éppen ez az a gondolat, ami barmilyen nyomhagyd
gesztusrol nagy biztonsaggal és kildnodsebb kockazatok
nélkul allithato.

Barmilyen banélisan hangozzék is, de mégis: a kor
Lantos szamara egyfajta médium. Ezt olyan példak te-
szik szemléletessé, mint az adasszlnetet jelz8, monosz-
kopfejd figurak sora. A kornek volna igy egy bizonyos
jelszerlsége - az alkotd a kort nyelvi jellegl egységként
kezeli, ennek variabilis lehet8ségeit kutatja. Ez a struk-
turalis érdeklédés kdlcsdnbz majd mlveinek magabiztos
zartsagot, és ez okozza végul rendszerének robusztus
sokoldalusagat is. De a k6r mar dnmagaban is zart, on-
magaba forduld mozgast ir le, ez a reflexiv vagy rekurziv,
visszacsatold jelleg a vizsgalt format pedig szintén a koz-
léshez kapcsolja.

Lantos mintha itt a korkordsséggel igencsak korszerd
modon a 60-as évektdl divé kibernetikai narrativa egyik
képz&muvészeti éllovasa lett volna. Itt most kifejezetten
a kibernetika egyik kézponti fogalmara, a korkoros visz-
szacsatolas, az ugynevezett feedback loop jelenségére
gondolunk, melynek lényege, hogy egy elvont (azaz tdbb

Féreggyljtemény,
LANTOS Ferenc
rajzai egy pécsi
magangyljteménybdl,
2022, Modern
Magyar Képtar, Pécs
Fotd: Flzi Istvan
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LANTOS Ferenc:
Képletek és
kalandozdsok,
2021-2022, Modern
Magyar Képtar, Pécs
Fotd: Flzi Istvan

maodon konkretizalhatd), szakaszokra bontott rendszer-
folyamat végeredményét visszatdplaljuk a vizsgalt elja-
rasba, és megfigyeljik, hogy ez az dnmUikddés miként
hat a betdplalt, a folyamat soran minduntalan médosuld
tényezdre. A legegyszerlbb modon ezt Ugy tehetnénk
szemléletessé, hogy egy 6nmagaba visszacsatolt folya-
matabrat képzelink el, ami ugyanugy leképezheti egy
vallalat mUkodését, mint egy képalkotasi algoritmust,
ahogyan azt maga a mivész is tette.

Lantos korszerUségét tehat az a sejtelem is adja, ami-
vel a digitalis képalkotd eljarasok, a generativ mivészet
alaptételeit el6legezte meg, vagy megformaldsukban
kozvetlendl részt vett, és ennek révén munkai olyan ma-
gyar alkotdok mulvészetével allithatok parhuzamba, mint
példaul Vera Molnar vagy Rakéczi Gizella. Ami felszini
jellemzd8it tekintve modernista gyoker( tehat, az mdko-
dési elveit tekintve mar a j6v8hoz tartozik inkabb. Lantos
érdes korszeletei azonban még az analdg vilagot, pél-
daul egy radarallomas zoéldesen vibrald oszcilloszképjat
idézhetik fel bennink. A digitalis kép elkilonilt blokkok-
bol formalt tdmbszerliségét, racsozatossagat vagy pixe-
lességét még nem teszi prébara. A digitalis képalkotéas
éles sarkossaga helyett mintait hullamszerlen, szinte
klasszicizald modon kerekiti le. Mi sem all tavolabb téle
tehat, mint a négyzetracs monokrém minimalitasa.

Szo6t kell ejtentink végll egy kevéssé fennkolt, &m na-
gyon is létezd jelenségrél Lantos Ferenc mUiivészetében,
amit korundornak is nevezhetnénk. A kiallités bevezetd
traktusaiban ugyanis egyfajta kamaratarlatként az alko-
to ugynevezett féregképeinek sorozata lathaté. Ezeken a
képsorokon emberszerlségiket levetkéz8, emberekbdl
allatokka, csotanyokkad, bogarakka alakuld, gdmbszerd
lények sorozatat, ezek kafkai atalakuldsanak folyamatat
lathatjuk, indulatos feliratok kiséretében (féreggydjte-
mény / .. kar, hogy emberek! .. emberek?!). Mar csak
azért is elgondolkodtatd ez a sorozat, mert mindazokkal
az antropomorfizald és emelkedettséget sugalld tenden-
ciakkal ellenkezik, melyekrél a korabbiakban szot ejtet-
tink. Bizonyara gylimolcsézd volna mindezt poszthuma-
nista szemszoghbdl is megvizsgalni.

Lantos Ferenc életmUve tehat a mai napig széamos fel-
taratlan mellékszalat tartalmaz. Az egyre tagasabb
torténeti tavlat és a jelen kiallitds, melyet a flredi
Zsdral Galéria impozans terében egy Ujabb valogatas
kovet Spektrum cimmel, mindazonaltal segitséglinkre
van a megértésben. Mert annyi bizonyos, hogy Lantos a
maga esztétikai kovetkezetességével maradanddt alko-
tott, és ettél kar volna magunkat megfosztani.
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nnaMark 1928-bansziiletett Budapesten. 1946 és 1950 k6zott abudapesti KépzdmUvészeti

F&iskolan tanult festészetet, majd 1950-t8l 1955-ig a Babszinhdz diszlettervezd

muhelyében dolgozott. Ez id§ alatt barati kapcsolatot dpolt az Eurdpai Iskola alkotdival,
Orszag Lilivel, Balint Endrével, Vajda Julidval. Miutan 1956-ban elhagyta Magyarorszagot,
a németorszagi Saarbrickenben élt, majd 1959-ben Parizsban telepedett le, ahol ma is
dolgozik. A szlrrealista képi vildggal vald foglalkozasa palyafutdsa korai szakaszaban alapjaul
szolgalt a targyak természetének és anyagisaganak folyamatos vizsgalatahoz. Hlen épitészeti
érdeklédéséhez, valamint a konstrukcid és az érzelmi eré kézotti Ugyes egyensulyhoz, munkai
reliefekben, gouache-sokban, tollrajzokban, aquatintdkban és metszetekben bontakoznak Kki.
Mlvészetérdl parizsi otthondban kérdeztlk.

KF: A f6iskolas éveket kdvetden, 1950-t61

az Allami Babszinhaz diszlet- és jelmezter-

vez&je voltal. Tobbszor is emlitetted, hogy o SR e et ]
ez fontos szakasza az életednek.

Anna Mark: Abban az id8ben a mUvészek
szamara az Allami Babszinhdz menedék-
hely volt, mert olyan szabadsagot jelen-
tett szamunkra, amit mashol nem talaltunk
meg. A munkaidd reggel hétkor kezd6dott,
de délutan haromkor mar hazamentlnk, és
a mUlvészetlnkkel tudtunk foglalkozni. Sza-
momra ez nagyon pozitiv id8szak volt, hisz
rengetegen kotédtek oda - tobbek kozott
Brody Vera, Orszag Lili, Jakovits Jézsef -,
és ott lélegzethez lehetett jutni. Sokan be-
jartak, igy Mészoly Miklos, Pilinszky Janos
és masok. Miutan Parizsba koltdztem, so-
kan el is jottek hozzam, példaul Vajda Ju-
lia, Balint Endre vagy Korniss Dezsd.

KF: Ebben az id6ben milyen hatasok érték
a mivészeted?

AM: Batyamtol kaptam egy Pablo Picas-
so muvészetérdl szold konyvet, ez kézrél
kézre jart, és be volt osztva, hogy kinél
mennyi ideig lehet. Zomében fekete-fe-
hér reprodukcidok voltak benne, de volt
egy par szines oldal is, mely hatassal volt
ram. Alkotasaimban ekkor a szirrealiz-
mus jegyei igen erések voltak. Ebben az

idében figurativ olajképeket készitettem, T

ib K ind belefért. E Anna MARK: G 461, 2019, szitanyomott alap, gouache, kréta, 59,5x60 cm
amibe nagyon sok minden belefér ‘. z Foté: Sarkantyu I11és
adott szabadsagot, bele lehetett tenni egy HUNGART © 2022
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csomo mindent, ami minket foglalkoztatott
abban az idében. Mandy Stefania, aki a
rokonom volt, gyakran tartott mivészet-
torténeti Osszejoveteleket, ahova én is jar-
tam baratokkal, Rac Andrassal és Farkas
Istvan gyerekeivel. Ugy vélem, hogy ezek
hoztak engem Ossze a modern a mivészet-
tel, ez volt az ajtdé szamomra, ahol bejott a
muvész.

KF: Ezzel péarhuzamosan foglalkoztatott
a népmiuvészet és a mitoldgia, ahogyan a
kozeledben évd Eurdpai Iskola tagjait is.
A népmuvészet szeretete az otthonodban
és az alkotasaidban is visszakdszon.

AM: A Vorésmarty téren volt egy egészen
kicsi, népmuvészeti termékeket aruld Uz-
let, ahova a kornyezetembdl mindenki be-
jart, és lehetett részletre is vasarolni. Az
Uzlet tulajdonosndje minden hdénap elején
megjelent a Babszinhaz ajtajdban, és be-
vasalta a pénzt, az aktualis részletet. Tobb
sz8ttesem, keramidm és targyam is onnan
szarmazik. Szamomra a mai napig fontosak
a nepmuvészeti targyak, és ezek szerepe
nem is csOkkent szamomra. Szeretem &ket
kézbe venni és nézegetni.

KF: A népmtivészet mellett a mitolégiahoz,
a multhoz valé vonzddasod ebbdl az idébdl
szarmazik és a mai napig is tart, ugyanak-
kor a régészet is fontos eleme az életednek,
ami megjelenik az alkotasaidban is. Hon-
nan ered mindez?

AM: Ez nehezen megfoghaté dolog, egé-
szen fiatal korom ¢ta fontos a szamomra.
A mult, a régiséghez vald viszonyulasom
alapja abbodl az idébdél szarmazik, s a mai
napig is tart, de ma mar kicsit masképp
nyulok hozza. A sorrendek kicsit felcse-
réelédtek.

KF: Kompoziciéidban visszakdszdnnek bi-
zonyos motivumok, mint a fal, a kulcs, a
kulcslyuk, a lada, az ablak, az oszlop és
a csonak. Ugyanakkor nem beszélhetlnk
korszakokrol, sem személyekrél a muivé-
szetedben, sokkal inkabb megszemélyesi-
tésrol.

AM: lgen, de a fontossaguk és helyzetik
mindig Ujrarajzolddik. Nem gondolkozom so-
rozatokban, de vannak olyan alkotasok, ami-
ket szeretek egyben tartani. A lada példaul
mindig jelen van a képeimen, de meg van
személyesitve mint rokon, ismerd&s, barat.
KF: Képeidet nézve igy jutunk el a tér-id6-
targy harmassagahoz is.

AM: Az id§ egész életemben nagy szere-
pet jatszott, nem tudom megmondani, hogy
miért. A tér és az id6 szadmomra dsszefligg
minden mdben, amit csinalok. Id6be és tér-
be vannak helyezve a dolgok.

KF: Legtobben a reliefjeidrél ismernek,
amelyek hordozodja a farost, a technikajat
pedig te magad kisérletezted ki. Az alkotdi
folyamatban erdteljesen benne van az épi-
tés, a létrehozas momentuma is.

g R

AM: lgen, a dolgok megfoghatdsaga foglal-
koztatott.

KF: Szobrokban sosem gondolkoztal?

AM: Nem merult fel bennem. Néha sajna-
lom, hogy nem lettem szobrdsz, de ez csak
egy Oreges vagyalom. Midta az eszemet tu-
dom, mindig is fest6 akartam lenni. A zene
volt, ami még érdekelt, de sosem akartam
zenész lenni. A komolyzene szeretete meg-
maradt, az nagyon fontos szamomra.

KF: Nincs olyan nap, hogy ne dolgoznal, ne
mennél el a mlterembe, és ne hoznal létre
valami Ujabb alkotast. 2019-ben azonban te
is beszorulni kényszerultél az otthonodba.
Hogyan élted ezt meg?

AM: Természetesen nehéz volt, de tovabb-
dolgoztam, és visszatért az 1990-es évek-
bél a kék korszakom. Ugy érzem, belebe-
szél abba, amit csinalok, de anélkil, hogy
tudnék réla. Kotddém hozza.

KF: Szentendréhez milyen emlékek fliznek?
AM: Nagyapamnak Izbégen volt birtoka. Az
utolsd iskolai napon kimentink, és szep-
tember 1-ig ott is maradtunk. Nekem ez je-
lentette a szabadsagot, az életet. Biciklivel
jértunk be Szentendrére. Nagyon sok id&t
toltéttink ott, nagy szerepet jatszott az éle-
temben. Eppen ezért varom a szentendrei
Ferenczy Muzeumi Centrumban julius 21-
én nyilo kiallitasomat.
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Afra Jadnos

Hasonmasok
szozuhatagban

Lakner Laszlo
retrospektiv
kidllitasa

budapesti Ipari Eplilettervezé Vallalat belvérosi
A székhazaban 1968-1969-ben megvaldsult kiallita-

sokra a szocialista realizmus esztétikai ideologia-
javal és a diktatdrikus kommunista berendezkedéssel
szembeni ellenallds emblematikus eseményeiként emlé-
kezink, ahol, ha csak rovid iddre is, de a kurrens nyuga-
ti iranyzatokkal parbeszédbe lép8 magyar alkotasokkal
taldlkozhatott a k6zdnség. Lakner Laszld az azdta kulti-
kussa valt Iparterv-generacio tagjaként mindkét tarlaton
szerepelt, a debreceni MODEM-ben lathato retrospektiv
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MODEM, Debrecen,
2022.V.28. - IX.11.

kiallitdsa tehat a Ludwig Muzeum Iparterv 50+ (2019)
cimd jubileumi csoportos tarlatat kovetd egyéni kiallitasi
hulldm Osszefliggésében is szemlélhetd.

Az Iparterv-csoporttagok életmdvének, illetve egy-
egy fontos alkotdi periddusanak vagy miufajanak atte-
kintésére vallalkozd anyagok soraban emlithetjik Tot
Endrének a veszprémi Modern Képtarban (2019), Keserl
llondnak a szentendrei UjMUhely Galéridban (2021), Ba-
ranyay Andrasnak a MUcsarnokban (2021), Hencze Ta-
masnak a Bodd Galéria és Aukciéshazban (2021), Nadler

LAKNER Laszlo:
Danae Il. (Rembrandt-
levelezélapok), 1968
Foté: Afra Janos
HUNGART © 2022
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a Celan-sorozattal,
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Istvdnnak a szentendrei Vajda Muzeumban (2021), illet-
ve akar Jovanovics Gyodrgynek a MUvészetek Palotdja-
ban (2021) bemutatott kiallitdsat is, &m volumenében és
vallalasait tekintve az Alter ego leginkabb Frey Krisztian
Ludwig Muzeumban (2022) megvaldsult életmdtarlataval
rokon, amelyhez a széveges tartalmak alkalmazasanak
teljes életmlvet lefed§ gazdagsaga és az ennek szentelt
kuratori figyelem is hozzajarul (kurator: Fehér David).
A két életmd kozti analdgiak ellenére Lakner palyaja sze-
rencsésebben, torésektél mentesen alakult, amit a MO-
DEM-es kiallitason tulnyomdorészt érvényesuld kronolo-
gikus elrendezés és a falszdvegek linearis narrativaja is
megerdsit.

Bar az Alter ego cimU kidllitasra belépve hidba keres-
sk a személyes életut fontosabb eseményeit tételesen
bemutato életrajzot, a kiallitéasi anyagot asszociativ cim-
szavak nyoman lefedd falszbvegek utalnak a fontosabb
fordulépontokra, a festét inspirdld mivekre, a kapcso-
l6dd mikrotorténetekre, élethelyzetekre és torténel-
mi-tarsadalmi kontextusokra. Emellett a technikai és
mUfaji megujulas kulcsmozzanatai, a formanyelvben és a
festdi problémakezelésben megfigyelhetd valtozasok is
kovethetdvé valnak, mégpedig tobbnyire olyan mulvek-
re tett észrevételekkel, amelyek a kozelben szemigyre
vehetdk.

A problémaérzékeny elrendezés magan viseli Fehér
David kiterjedt kutatdémunkajat, amelyrél egy kozel fé-
lezer oldalas disszertacio és mar megjelent kiadvanyok
is tanuskodnak. A Lakner Ldszld: Varroldnyok Hitler be-
szedét hallgatjdk (Szépmivészeti Muzeum, 2011) négy
esszét kozol az azonos cimU képrél. Az olasz mlgyj-
t6éhoz kerilt ,korai f&mU” (1960) évtizedekkel késdbb,
Fehér kdzremikodésével kerllt eld, és el8szor a Szép-
mUvészeti MUzeumban valt lathatéva a magyar kdzénség
szamara 2011-ben, most pedig a MODEM-ben is helyet
kapott. Bar a kép stilusa rokonithatd a féiskolai meste-
reként Laknerre nagy hatast gyakorld Bernath Auréléval,
és a kép magan hordozza a szlrnaturalista szin- és for-
makezelés nyomait, amely Csernus Tibor nyoman ter-

SCHIBBOLERY

jedt el, érezhetd a fotdrealista megjelenités iranyaba tor-
ténd elmozdulas is. A mU egy 1937-es felvételt idéz fel
a holokauszt tragédigjaval vald szembenézést slirgetve.

A kifejezésmodok gazdagsaga, a kurrens nyugati
iranyzatokkal és a torténelmi fordulépontokkal torté-
né dialdgus igénye az életml egészére jellemz8. A ki-
allitéson érvényesiuld narrativa a kurator Lakner Ldszlo
cimd kismonografidjaban (HUNGART, 2016) foglaltakkal
szoros Osszeflggésben alakul, és a bemutatott képek
is jelent8s atfedésben vannak az ott kdzreadott repro-
dukciokkal. A 60-as években és az ezredforduld utani
id6szakban egyarant érezhetd a kisérletezés, a figuralis
és nonfigurativ kifejezésmaod iranti parhuzamos érdek-
l8dés, igaz, a korai munkak kozt az utdbbira kevesebb
példat talalni (Absztrakt kép, 1961). A kiallitds képe-
it nem emelik ki éles spotfények, a teljes teret betolts
megyvilagitas jellemzd, bar a ,takaritofény” alkalmazasa
nem tul elegans, tény, hogy eldidéz egy jelentéses hie-
rarchiamentességet.

A kiallitas legkorabbi darabjai az amorf, roncsolt kép-
részek és a realisztikus kifejezésmod parhuzamos alkal-
mazasara torekvd szlrnaturalista munkak, a Hajogydri
hegeszték (1959) és az Ebéd a szabadban 1945-ben
(1959-1960), valamint a Manufakturdlis nyomda (1960),
amely a szoveghasznalat médiatorténeti dsszefliggései-
re, az iras személyessegtdl vald flggetlenedésére, a
sokszorositas gyakorlatara iranyitja a figyelmet. A nyom-
dagép és a részfolyamatokért felelés emberi testek
Osszjatéka altal mikodtetett mdhely a Gutenberg-gala-
xist megalapozd hibrid étezéként mutatkozik meg itt,
amely miatt ezt a képet a metareflexiv festmények és
az irashasznalattal kisérletez6 mdvek korai darabjaként
tarthatjuk szamon. A nyomtatott kultura a kézirat kultu-
rajanak a folytatdasa, a nyomtatott szovegek szimulacioja
ugyanakkora festéi eszkoztarral, manualis formakép-
zéssel, illetve az ebbdl kovetkezd anomaliakkal, hia-
nyokkal egyutt all elénk.

A korszak legmeghatarozébb technomédiumanak, a
televizionak a kifejezéskészletével hozhatd Osszeflg-
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gésbe a Hirek (1964) cim{ festmény tartalmi gazdagsaga
és mozgalmassaga. A pop-art irdnyzathoz kéthetd md a
gyorsasag és az er$ képzetével 6sszekapcsolddo tech-
noldgiai eszkdzok és a bokszolo testek megjelenitésével,
felsokszorozasaval, a montézsszer( képszerkesztéssel,
a teljes képfelllet kitoltésével szimulalja a mozgdképek
intenzitédsat, amelyben a figyelem irdnyitasat a képi és
széveges tartalmak kolcsdnviszonyai végzik, ahogy teszi
azt a képcimbe idézett musortipust jelold szd is, mely
egy kozos narrativ struktura részeként lattatja a kulon-
féle képrészeket.

Mint azt a ,hasonmas” jelentést is magaba foglald
Alter ego kiallitascim is el8revetiti, az ismétlés gesztu-
saban rejlé kifejez&erd alkalmazésa az életmi egyik f6
er6forrasa. Hol a klasszikus mlvészeti tradicioval torté-
né parbeszéd eszkdzeként jelenik meg, mintegy a festd-
el6dok alakjat és kifejezésmodjuk felidézését szolgalva
(Rembrandt-tanulmdnyok, 1966), hol pedig az identitas
folytonossaga és téredékessége, sét alakithatdsaga koz-
ti feszlltséget teszi vizsgalat targyava (Engedelmesen,
1966, Metamorfdzis - egyszer, aztdn késébb / Vdrako-
z0k [Példdzat], 1964-67).

A pop-art szitanyomatait idézé, dekorativabb meg-
fogalmazasu festménydiptichonok viszont mar a szin-
valasztasban rejlé hataspotencial kiaknazasaval szem-
léltetik az azonossag fenntartasanak lehetetlenségét, a
folytonos elkilonbozédés jatékat (Csont, 1968; Saigon,
1969, Rdozsa-diptichon, 1969). Az ebben rejlé kifejez6-
er6t kozéleti sszeflggésbe helyezé Danae Il. (Remb-
randt-levelezélapok, 1968) a cimbe idézett gorog mi-
toldgiai alak Rembrandtél kolcsonzott képének varialt
duplikalasaval all elé. Az uralkoddt, Akriszioszt veszé-
lyeztetd unoka, Perszeusz anyjaval egyltt szamUzetett,
amikor mint egy csomagot, tengerre bocsatottak egy
ércladaban, am felndve igy is elpusztitotta a kiralyt.
A ,képeslapdiptichon” bal felén Danae neve vords be-
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tdkkel tdnik fel egy ,Budapest” feliratd pecsét kisére-
tében, amely nyilvanvald utalds a nyugati vildggal valo
kommunikacio hatalom altali ellenérzésére, mikdzben a
mitoldgiai torténet felél a kép vakmerd, rendszerellenes
fenyegetésként, a hatalom jov8beni bukdsanak igérete-
ként is értelmezhetd.

Lakner a K6tél (1969) cimU diptichonjaban egy kerete-
zett ready-made-et és annak megfestett képét konfron-
talja a kosuthi konceptualizmus problémafelvetéseihez
kapcsolédva. Az ezt kovetd években viszont figyelme
a dokumentumokban tikroz6dé masikra terelé6dott, az
eredeti kornyezetbdl kiemelt, kontextustdl megfosztott
fényképek a hozzajuk tarsitott szovegekkel helyenként
a manipulativ gyakorlatokat leleplezé feszUltséget hor-
doznak magukban (A Ganz-Mdvag kitlntetett szocia-
lista brigddja, 1972). A hiperrealista igénnyel megfes-
tett muzeumi leirékartonok (Suba, 1970; Fékotd, 1970)
az autentikus targy funkcidjardl, identikus torténetérdl
nem, legfeljebb a megtalalas helyérél és a targy allapo-
tardl, illetve a megdrzést szolgalni hivatott, de valdja-
ban a kontextusvaltast végrehajtd, kisajatitd intézményi
gyakorlatrél adhatnak szamot. A kiallitas egyik falan az
1970-es évek legelején készilt konceptualis munkak,
akciok is megidézd8dnek - sokszor képalairasokkal ki-
sért fotdk, szitanyomatok, ceruzarajzok formajaban -,
amelyek a sajat testrészeket, valamint a helyzetvaltoza-
sok, téri szituacidk analizisét dokumentaljak (Felveszem
a lépcsdfok formdjdat, 1971).

A kiallitds masodik fele a szOvegszerlség problémajat
helyezi kdzpontba, ugyanis a filozéfiai és koltészeti ha-
gyomannyal vald szamvetés Lakner mivészetének kdz-
ponti kihivasava valt. Az Esztétikdk (1994) cimU installa-
ci6 meghatarozo kotetek bekodtdzott példanyait sajatitja
ki Platontol Leonardo da Vincin at Lukacs Gyorgyig és
tovabb Lakner Laszloig. Ugyanakkor egy négyzetes fa-
tdmb is feltlnik, amely altal az elvont elméleti munkak-

LAKNER L&szl6:
Hirek, 1964, olaj,
vészon, 130x150 cm
Fotd: Afra Janos
HUNGART © 2022
e
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Kiallitasi enteriér
a Szdj cimd muvel,
MODEM, Debrecen,

2022
Foté: MODEM
%

kal egy szintre kerul a legegyszer(ibb beavatkozasok &si
gyakorlata, visszautalva Leon Battista Albertinek arra a
megallapitasara, amely szerint képszerUlségrél onnan-
tol beszélhetiink, ahol a természeti targyak az emberi
tevékenység nyomainak minimumat hordozzak. A képi
és szOveges reprezentaciok eldallitasahoz és haszna-
latdhoz kapcsolodo gyakorlatok kozti feszlltségteljes
egymasra utaltsagot élezik ki a mlvészre hatdé mdlvek
lapjainak festdi vagy sokszorositott grafikai megjele-
nitései is (Idézetmd - Celan, 1971; Idézetmd - Ludwig
Wittgenstein, 1971; Das Kapital, 1974), melyek nemcsak
érinthetetlenek, de lapozhatatlanok is, akarcsak a falra
felkotott objektek.

Az 1974-ben elnyert DAAD-8sztdndij utan Lakner
végleg letelepedett Berlinben, és elmerdlt a kulturtorte-
net meghatarozo alakjainak kézirataiban. A sajatos meg-
jelenitésmaodu szovegek részleteit idézte meg felnagyitva
az ismétlések sordban, am egyre visszafogottabb szin-
vildggal, sokszor a monokrom festékfellletbe kaparva.
A kézirast kezdte kutatni, amely valamiféle kilsé kiter-
jesztésként fenntarthatonak, rekonstrualhatonak mu-
tatja az egyént, amelytél szdrmazik, nemcsak textualis
informacidkat hordoz ugyanis annak multjarél, hanem
grafoldgiai néz8pontbdl a személyiségjegyekre is utal.
A kiallitas cimében felidézett masodik én tehat a szbveg-
ben megképz8dd, illetve a kézirasbol el8hivhatd énalla-
potra is vonatkozhat, amely a behelyettesitések jatéka-
ban a felidéz& én helyére [ép, miképpen a kiallitdson a
Leonardo da Vinci (1978) vagy épp Duchamp (1994-96)
cimd muivek esetén torténik.

Az életmU-kiallitas legexpresszivebb, foéldszinek
uralta darabjai az 1981-es New York-i 6sztondij hata-
sara készilt, monumentélis lepeddképek, amelyeknek
a formavilagdn és anyaghasznalatan tetten érheté a
graffitimlvészet hatasa. A spray-jel fujt betlk a legré-
gibb teljesen magyar nyelvl szévegemléknek, a Halotti
beszéd és konyorgésnek (1192-95) a testi létezés mulan-
ddsagara reflektalo részletét idézik fel szabad atiratban
(,ISA PUR ES CHOMU WOGYMUK" - [sa Pur, 1981-82),
illetve toredékesen (,ISA PUR ES COMU WO” - Isa Pur,
1983), s utdbbi esetén a sz6 megszakadasa kifejezéen

viszi szinre a hanghoz tarsitott én létvesztésének 6rok
fenyegetését, varatlansagat.

Egy kék plexibetlk véletlenszerden elszort alkalma-
zgsara épité installacio, a konkrét koltemények vilaga-
val rokon Bettfolyosd (2022) vezet &t a kidllitds utolso
szakaszahoz, ahol egyebek mellett hasonlo felfogas-
ban, monokrém alapon megfestett karakterfelhdkkel
is taldlkozunk (Verskép, 1992, Verskép, 2017). A képen
szétszort szotagok jelentéses egységbe rendezését, a
hangutanzoé szoé felismerését kizardlag az adott nyelv is-
meretében lehetdvé tevé Kukurikd (1996) vildgossa teszi,
hogy a konceptualista szemléletld nyelvanalitikus kisér-
letezés fél évszazaddal a kiallitas kordbbi szakaszaban
bemutatott széveg- és hanginstallacio, a kontrollalha-
tatlan mellékhang-létesllést szemléltetd Protesztvers
(TUKTUK) - Nyelvgyakorlat reggelre (1970-71, 2014)
kigondolasa utan is foglalkoztatta a mudvészt. Nem-
csak a karakterek szétszdrasa valik gyakoriva, hanem a
szkripturalis malkotasok egy igen jelentds csoportjanal
a kéziras szervezddését idézd sorok is jelmentesen, fir-
kaszerlen haldozzak be az impasto technikaval készult,
erés texturaju, monokrom képeket (Lettre imaginaire,
2001).

A kiallitas utolso, egységesebb képcsoportjat a zsido
szarmazasu Paul Celan életmive altal inspiralt munkak
adjak, amelyeket a Franciaorszagba emigralt kelet-eu-
ropai koltdvel vallalt sorskdzosseég, illetve a 20. szazad
kollektiv traumai, gy a holokauszttal vald szamvetés
igénye is inspiralhatott, amely megkdvetelte a kifejezhe-
tetlenség tapasztalataval vald szamvetést. Az egyik so-
rozaton a Celan-versek cimei fehéren, a képek tetején,
a morodzusan megfestett fekete fellletek ellenpontjaként
tlnnek fel, tehat épp inverzen, mint amit a kényvlapok-
tol megszoktunk. A Celan - ,Assisi” (1994) cimU darab
verselézménye az umbriai éjszaka képének ismétlésével
indul, és a halottak konydrgésével ér véget. Ez a sotétség
uralja a sorozat darabjait, a szentre utald név fehér betdi
alol viszont voros festék tldnik eld, megidézve a pillana-
tot, amely a testet végleg eloldja a szavaktol.

A megjelenést a B. Braun tamogatta.
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Szeifert Judit

Tertoredékek,
idofragmentumok

Vanyai Magdolna

lirai geometriaja

anyai Magdolna egész életét végigkiséri a ma-
\/tematika’hoz, azon belll is az abradzold geomet-

ridhoz flz6d& viszonya. Mlvészete kovetkeze-
tes egésszé valik éppugy, ahogy a mértani rendszerek
épllnek fel, az axiomak és alapfogalmak (pont, egyenes,
sik, tér) segitségével. De ez nem spekulativ médon, va-
l6szinlileg nem is tudatosan, inkdbb dsztondsen alakult
igy: természetes velejardja rendszerezd gondolkodas-
modjanak és kdvetkezetes munkamodszerének.

Szépharom Kozosségi Tér,
2022. VI. 2. - VII. 15.

Cimadasaival is sokszor utal erre a szoros kapcsolatra.
A mértani alapfogalmak kézil a tér fordul elé legtdbb-
szor, ami jelzi, hogy képeinek fontos és jellegzetes vo-
nasa a tériség, azaz a harmadik dimenzidba valo kilépés
szandéka. A szinekkel, a formékkal, a transzparens és
rétegzett fellletképzéssel mar a sikban is térbeliséget
kelt. Kollazsai és sikplasztikai mellett a térbe hataro-
zottan kimozduld munkai is vannak. A tér egyéb, mu-
vészetében fontos mozzanatokkal kapcsoldodik egybe.

VANYAI Magdolna:
Tértéredek 4., 2020,
papir, akvarell,
akvarellceruza,
28x32 cm

A muvész jovoltabdl
e
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VANYAI Magdolna:
Relikvia V., 2018,
akril, véaszon,
150x120 cm

A mivész jévoltabdl

A Tértéredek (2020) utal képelemeinek és fakturai-
nak toredékességére, valamint arra, hogy muvészeté-
nek egyik lényeges alapvetése a fragmentum és egész
relacioja. A Tér-jaték (2021) cimadasban a valamennyi
kompozicidjan atsejld, lebegd konnyedség és jatékossag
fogalmazddik meg. A Tér-etdddok (2022) a 2020-as Etdd
kolldzssorozathoz hasonldan konkrétan fogalmazza meg
a zene iranti szeretetét, ami képeinek ritmikajaban és
sokszor dallamvilédgaban érzékelhetd.

A matematika tobb tudomanyagnak (vagy szinte mind-
egyiknek) az origdja. A mUvészeti agak kozll szorosan
kapcsolddik hozzd a zene is, amely szintén matematikai
alapokon nyugszik. Olyan mlvészi kifejezési forma, ami
a hangok és csondek (szlinetek) idébeni valtakozasanak
tébbnyire tudatosan eldallitott sorrendje, amely érzel-
meket és gondolatokat ébreszt.

Vanyai Magdolna zenei ihletésli kompozicidkat alkot.
Ez nemcsak a konkrét cimadasokban (példaul a mar em-
litett Etdd-sorozatok) érzékelhetd, de képeinek libbend,
lendiletes formai is ritmust, dallamot, dsszhangzatokat
idéznek. Fest8i gondolkoddsmaddja mellett éppen a zene
irénti szeretete lagyitja, puhitja, olykor szinte oldja az
alapjaiban geometrikus képelemeket.

De nemcsak egyes képei idéznek zenei kompozici-
Okat, hanem sorozatainak néhany darabja is zenem(-
ként fizdédik. Kiallitdsan a terekben megjelend alkota-
sai szintén zenekari mlvekké allnak 6ssze. A & térben
szimfonikus nagyzenekari szerzeményként szdlalnak
meg a festmények. Kisebbek és nagyobbak, hidegebb
és melegebb, sotétebb és vilagosabb ténusok valta-
kozva, felUtésekkel, mélységekkel és magassagokkal,

szunetekkel, csondekkel tagolva. Az arkadokkal (térbeli
csondekkel) elvalasztott oldalsé teremben kamarazenei
kiséretként sorakoznak a kbzepes méretl képek, a felsé
karzaton etidokként csendilnek fel a kis kompozicidk.

A zene a hangok és a csend érzelmeket kivaltd elren-
dezése, létezésének lényege az id8. Vanyai Magdolna
csaknem valamennyi alkotasan tehat tér és id§ viszony-
rendszere fogalmazddik meg. A relativ és konkrét terek,
a szubjektiv és objektiv idék valtakozva, illetve &sszefo-
nddva jelennek meg a sorozatok egyes darabjain.

Az altala szivesen alkalmazott kollazs-montazs kép-
szerkesztési eljaras is kiulonbo6z6 idésikok és térvetlle-
tek parhuzamos megjelenitésére ad lehet8séget egy-egy
képen belil. Mindez a muveket felépité valdsagszeg-
menseket téren és idén kiviul helyezi, és univerzalisabb
értelmezést ad a kompozicioknak. A Relikvia V. vagy a
Délutani tiinddés cimU képeken kedves ruhadarabjanak
virag- és indamintazatat rejtette el az alapozasban. Ezek
az ornamensek hol erésebben, hol alig lathatdan tlnnek
el a felliletbdl. A mintdzat személyessége emlékfosz-
lanykeént él tovabb a két kompozicidban olyan intim és
egyszerre egyetemes tartalmakat hivva életre, mint a
gyasz vagy a meditacio.

A Relikvia V. cimln a halal, az elmulas sulya mellett
a fajdalom feldolgozasanak és egyben a tovabblépés
szandékanak a lenddlete is benne rejlik. A ruhadarabrol
rakerllt viragindak egyszerre idézik fel a halotti koszorut
és a tavasszal virdgba boruld természetet, az Ujjaszlle-
tést.

Az egyes képeken a Személyes terek, a kdznapi kor-
nyezet, az otthon vagy a mlterem szegletei mellett meg-
jelennek a csendes meditacio helyei. Azok az intim, bel-
sé vagy még inkabb bensd terek az alanyai és egyben
targyai mlveinek, amelyek segitenek a hétkdznapokbodl
kiszakadva megtalalni a transzcendenciat. Ezeken a me-
ditativ helyeken szlletnek a mlalkotasok, amelyek a be-
fogaddknak is segitenek kilépni a mindennapokbal.

A kilsé és a belsd tér olykor 6sszecsuszik, és alom-
szer( egyvelegben jelennek meg a tajak és a kdzvetlen
kornyezet szegmensei. Az ébrenlét és az alvas kozotti le-
begésben szilet6 emlék- vagy dlomfoszlanyok vetiilnek
a papirra, illetve a vaszonra. Mindezekkel szorosan 6sz-
szefonddva szimultédn van jelen a mldveken az id6 szemé-
lyesen atélt végességérzete, valamint a torténeti tavlatok
végtelensége.

Vanyai Magdolna jelenlegi kiallitasan lathatova valik,
hogy a geometriai alapokra id& és tér, rész és egész,
alom és valdsag, mult és jelen kapcsolddasai épulnek.
Az egymason atsejlé és az egymast elfedd rétegekbdl
visszafogott szinvildgu kompozicidk szlletnek. Az dlom-
szer(, az emlék, a mult darabkai keverednek az aktualis
élményfragmentumokkal. A kompozicidkon mindig at-
slt a mlvész folyamatos, belsé tépelédése, Snmagaval
folytatott vitdja, érzékeny nyugtalansaga mellett kreativ
és konnyed jatékossaga.

Alkotdsai a csdnd képei is. Csdndet sugdroznak, és
csondet teremtenek maguk korul. Kiszakitanak a min-
dennapok valdsagabol, meditativ bolyongasra hivnak a
jelenben, illetve az elmult id6k, az emlékek vildgaban.
Téren és id6n kivali helyekre visznek. |d8tlenek, mégis
fontos korlenyomatok. MUvészetét tradiciokban gydke-
rezd, egyszerre organikus és geometrikus fest&i szemlé-
lete teszi kortalanna és id&szer(vé.
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Ruzsa Dénes

Hataratlépések,
dimenzidvaltaso

A Magyar
Képzémulvészek a
Vilagban Egyesiilet
kidllitasa

van, filozofiai, tarsadalmi-politikai, szociokulturd-

lis és esztétikai diskurzusok targya. A hatar mindig
térbeli és id&beli elvalaszté vonal. Elkilonitést, kilon-
bozeést jelent, ugyanakkor az ismert, hagyomanyos op-
poziciok - mi és 6k, mult és jelen, elStte és utdna, tavoli
és kozeli, kuls8 és belsd, sajat és masik, igaz és hamis,
férfi és né - helyett az ellentéteket felszamold, megha-
ladd kapcsolatok elStérbe kertléseként is meghataroz-

Q hataratlépés fogalmanak Kiterjedt szakirodalma
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Barték 1 Galéria,

2022. VII. 4. - VII. 20.

haté. Nem egyenld az egyén mozgésszabadsagaval, ha-
nem altalanossagban a szabadsag szférajat jelenti, mely
a muvészet terlletén korabban is szamos format oltott
(Sturm und Drang mozgalom, Gesamtkunstwerk).

A kortéars mUvészet vonatkozasaban tdbben kiemelik
a hataratlépések szerepét, mely lehetévé teszi az egy-
mas munkaira valo reflektalast, de az egyéni térekveé-
sek megerdsitését is szolgadlhatja. A korabban felsorolt
ellentétek mellett az egyesilet most kiallitott mdveiben

PEZMAN Andrea:
Kérforgds I1., 2015,
digitalis nyomat,
70x50 cm

A mivész jovoltabdl
e



KOPPANY Attila:
Jdtek, 2021, akril,
vaszon, 100x150 cm
A mUivész jovoltabdl
_)

NEMCSICS Akos:
Hommage a Sdrga-
parafrdzis (Tripichon
Coloris I1.), 2019,
vegyes falemez,
62x62 cm

A mivész jévoltabal
N

a kovetkezd dichotdmiadk is felfedezhetbk: élet és halal,
illuzio és valdsag, taj és természet, szoveg és kép, tér és
sik, tabu és kotetlenség, rend és rendezetlenség, kulsé
és belsd tér, jelen és mult, kozmosz és Fold.

Egy burok spontan fejlédését, majd transzformald-
dasat figyelhetjiik meg Réti Agnes munkain. Az evolicié
nem egyenes iranyban, egy cél felé halad, szamos val-
tozas és aprd hiba révén alakul, véltozik. Ugyanakkor
tudatossagot valamilyen iranyitottsdgot, tervezettséget
is feltételezlink Brandon Carter antropikus elvével 0ssz-

hangban, mely szerint csupan a véletlenek révén nem
johetnek létre komplex rendszerek.

Koppany Attila Jdték cimd, geometrikus absztrakt
iranyt képviseld alkotasaban a mélység illuziojat a kép
szélein felsejlé sotétebb kdrvonal adja, a haromszogek
a kép kdzéppontja felé vezetik a nézé tekintetét. Kop-
pany a ,vilagbol” kimetszett formak jatékaval teremt Uj
valdsagot, a hatdrok nala nem érnek Gssze, inkdbb fi-
nom rétegz8désben egymas felett lebegnek. Stein Anna
Alkonyat cimU festményén hatarzonat jelenit meg, mely
atvezet minket a sotétedés misztikus, illuzorikus oraiba.
A Kettd kozott ciml festményén a néi karakter élettel
teli, maga a déli nap. Harsany szinességeével ellentétben
egymassal szemben allé férfi figurai szlrkeségbe, ho-
malyba vesznek.

Barany T. Rézia kiallitott munkaiban az idd jelensé-
gére kérdez ra: a mult és a jové kozott allunk féldton, az
univerzumban lebegve, bolygdnk hataran. A multat nem
tudjuk ujra megélni, a jovét pedig csak elképzelhetjuk;
a kapuban allva, mindig csak a jelen szUk tere kozott
létezhetlnk. Milo Sakac Egy cimU festményén a kapu a
hataratlépésre ad lehet8séget, de a jOv0 itt is rejtve ma-
rad, a tuloldalrol beszlrédé fény elvakit, nem latunk at
rajta mindaddig, amig szemlnk hozza nem szokik az ott
uralkodo torvényekhez. A Kettd ciml munkajan mar az
atjaro jelenléte sem egyértelmd, nem tudhatjuk, hol hu-
z6dik a hatar illuzio és valdsag kozott. Németh Géza a tgj
és a természet kozotti hatarokat vizsgalja. A természet
objektiv, az embertdl fuggetlenll létez8, amelyet a réla
sz0ld irodalom szabadnak, a torténelemtdl flggetlen-
nek, valtozatlannak, allandénak hataroz meg. A taj ezzel
szemben gondolati képz&dmeény, a szemlélé maga hozza
létre, maga teremti. Németh Géza misztikus, szlrrealisz-
tikus jelentéssel ruhazza fel.

Nemcsics Akos négyzetes keretbe foglalt, rendezett-
ség és rendezetlenség illuziodjat egyszerre kelté kompo-
zicioin a haromszdgek kozéppontba futd élei a sarga,
voros, illetve a kék szin altal kiemelt kdzépponthoz ve-
zetnek. Triptichonjan a szimmetria kérdése foglalkoz-
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tatta. ,A természetben sohasem tokéletes a szimmetria.
A strukturak organikus modon szervez8dnek. Meggyd-
z8désem, hogy az 6nszervez8dés az alapja a természeti
strukturak létrejottének, igy a harmonianak és a szép-
ségnek is. A geometrikus, letisztult strukturdk is egy
ilyen organikus fejlédés eredményei” - vallja." A fehér
keret altal hatarolt mértani elemeket labirintusként is ér-
zékelhetjlik, a kdzéppont felé haladva jutunk el a sajat
rendszert létrehozd maghoz.

A szabad asszociacié rendkiviil fontos Ezsids Istvan
konstrukcioi esetében. Kiallitott munkajanak cime a
MADI elnevezésl mozgalomra (Movement Abstraction
Dimension Invention) utal, amely a mozgas, absztrak-
ci6, dimenzid és a felfedezés hivészavakra épll. A MADI
reliefen a teljes holdfogyatkozas jelensége is felsejlik. Ez
a természeti jelenség egy ritka hataratlépés, a kozmosz-
ban levé helylnket mutatja, tudatositja bennlnk, hogy
a bolygok gravitacios jatéekdnak mindannyian részesei
vagyunk. JelentSs hangsulyt kapnak Ezsids munkain az
atlés vonalak, melyek égi kisérénkkel vald kapcsola-
tunkra, a rendszer kotottségére utalnak. A Hold, amely N
az egyetlen olyan égitest, melynek bizonyos felszini for- NEMETH Géza: Titokzatos tdjak 1.,
mait szabad szemmel is lathatjuk, ,hataratlépései” soran 201(?/ akril, vaszon, 90x130 cm

oo ) ) ) . A mUvész jévoltabol

mindig valtoztatja a szinét és az alakjat, eltlinik szemink
elél, majd Ujra teljes képét mutatja. Lux Antal munka-
in széveg és kép dinamikus parbeszéde bontakozik ki.
A vizualis kultiraban a két versengd médium, kompo-
zicidin egyenrangu szerephez jut. Kiallitott mdveiben a
mindenhol jelen lévé hatarvonal elkuldnit, de nem va-
laszt el. Egyeldre egy mondat cimU kollazsaban a szo-
vegértelmezés a szimbolikus elemek Osszekottetésével
Uj jelentésrétegeket tar fel.

Puskai Sarolta Minden harmadik ciml nyomata struk-
turédlisan és tematikusan is két részre oszthatd, a kép
fels@ részében a ndék ellen elkdvetett erdszak digitalis
képmanipulald filtereken atszlrt képei jelennek meg. Az
er8szak gesztusai igy részben absztrahalttd valnak, a
mUlvész a szlirék alkalmazasaval jelzi a probléma tabu
voltat, ugyanakkor jelenvaldsagat is. A kép alsd része-
ben a feminista mozgalmak jelentés képvisel8inek port-
réit sorakoztatja fel a kezdetektdl napjainkig. A széveg
és szinvilag is erdsiti a fent emlitett reakcio és valasz
kett@sségét; a fizikai és mentalis agresszio, az érzelmi,
pszicholdgiai bantalmazas valdsagat és az ellene folyd
harcot. Pézman Andrea kiallitott mivein az élet kor-
forgasanak tematikajat dolgozza fel. Rézkarcan a Mo- N
bius-szalag a végtelen szimbdluma. Korforgds II. cim LUX Antal: Egyeldre egy mondat,
mivében az élet kezdetét és végét jeleniti meg az anya- 2021, akril, kollazs, 50x70 cm
meéhben nyugvo gyermek és a halott férfi figurajaval. A miivész jovoltabol
A hattérben a digitalis képalkotast reprezentald vizualis
elemek, Javascript-kédok genetikai parancsként funkci-
onalnak. A kéziras és a programnyelv kodjai szinte vib-
ralnak, dinamikat kdlcsdnodzve ezzel a nyugodt kompo-
zicionak. Kozelebbrdl vizsgalva a képet ,resize, body,
animate, border=0" szdvegformatumu vezérlékddok je-
lennek meg, kitagitva a hatart a bioldgiai és technoldgiai
létforma, a poszthumanizmus vizsgalatahoz.

1 ldézet a mivésszel folytatott beszélgetésbdl.
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GASPAR Gyorgy:
Blackout I1., 2021,
ragasztott, csiszolt
Uveg, akrilfesték,
25x50%x7 cm

A mUivész jovoltabdl
N2

Kovacs Alex

Mindent a szembe

Négy-szog

arom éve volt a Bauhaus alapitésanak szazadik

évforduldja, de a veszprémi MdUvészetek Haza

olyan, mint az Elet értelme cimii filmben (Monty
Python) a mennyorszag, ahol minden nap karacsony
van; itt mindig jubileuma van a Bauhausnak. Hogy miért
van ez igy? Ennek f6 oka Vass Laszld gyUljteménye,
amely targyi és szellemi horizontot ad a MUvészetek
Haza tevékenységének, nagy hatdssal van az intézmény
orientaciojara és kiallitasi stratégiajara.

Mlvészetek Haza,
Dubniczay-palota, Veszprém,
2022. VI. 25. - IX. 11.

A Dubniczay-palotdban, a MdUvészetek Haza Kkiallitd
terében Négy szog cimmel az op-art vonatkozasaban
nyilt kiallitdéas. Ha az absztrakt optikai mdvészeti
mozgalomnak lehetne alfdja, akkor Victor Vasarely
nagy eséllyel palydzhatna erre a poziciéra. igy a
kortars kozépgeneracié harom Kkiallité képviseldjét,
Korddi Zsuzsannat, Gaspar Gyorgyot és Halmi-Horvath
Istvant Vasarely egynémely papirmunkajanak és
objektjének kontextusédban - mintegy muvészettorténeti
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fokuszlencsén keresztll - mutatja be Dohnéal Szonja,
a kurator. Kulonleges adalékkal jarul a kiallitashoz a
palota modern terme, amely Vasarely munkaval egyutt
idégépként mUkodik; igazi bauhausos szellemi és téri
foglalatban lattatja a kortars miveket.

Az optikai mUvészet izgalmas hatarzéna a mivészet
agai  kozott. A Bauhaus miUvészeti felszabadito
erejével 8sszeabroncsoz majdnem minden médiumot.
Univerzalizmusa és demokratizmusa lehetévé teszi, hogy
ne valjék szét képzdmlUvészet, épitészet, iparmivészet
vagy design. Az op-art jol illeszkedik ebbe az atfogd
vildgnézetbe. Ahogy a festészet, Ugy a sokszorositd
grafika és a szobrdszat is teljes értékd, jellemzd
médiuma, a mUvészeti filozéfia, az anyagtan, szin-
és formaérzékenység egyarant lényegi alkotdeleme.
A felsorolt komponensek 0sszessége vagy némelyike
voltaképpen a mozgds minél tokéletesebb illuzidja
altal valik optikai mUvészetté. A statikus mdtargy altal
keltett mozgasi illuzidban j6n étre az id6 - a befogadd
percepcidjaban megjelend kizokkentd, elragado, ijesztd
id6tapasztalat, amia md létének sajatos megnyilvanulésa
-, nem véletlen hat, hogy az op-art megosztd mifaj.
E hatas elérésének modszere a térilluziok keltése, illetve
a latdidegek tulterhelése az érzékszerv brutalis, vibrald
fény- és szinhatasok altali stimulacidja vagy lerohanasa
altal. Az op-art nehezen szemlélheté meditativ
beleérzéssel, mert elébe rohan a szemlélésnek, és a
befogadd percepcidjaban sokkhatasszertien képzd&dik
meg a mUveészeti tapasztalat. Az op-artban az inspiralo,
az irizald és az irritadld nem egykdnnyen valaszthatd szét
egymastol.

A kiallitdson Halmi-Horvath Istvan vasznai képviselik
az optikai mlvészetnek ezt a szemet alaposan
megtornaztatd hagyomanyat. A Josef Albersnek
dedikalt sorozat egy Halmi-Horvathra jellemz&en
alaposan feldolgozott, szerialis reflexid, amelynek alapja
Albers muvészettorténeti ikonna valt, a végtelenségig
ismételt négyzetes, ,kép a képben” koncepcidja. Halmi-
Horvath sorozatanak most bemutatott tizennégy része
finom léptékvaltasokal kodolta djra Albers alapotletét
felfokozott, vibrald festsi nyelven, amely az atlényegités
soran tobb verzidban szinte megsemmisiti a sajat
referenciajat.

A kiallités igazan izgalmas gondolata, hogy az op-

art szelekcid esztétikai horizontjat a két UvegmUvész,
Koérodi  Zsuzsanna és Gaspar Gyorgy hidegen
munkalt mdveivel szélesiti ki. Az UvegmUlvészet
ellentmondasos helyzetb&l érkezik. A grand art
mellett sokaig Ugy tekintettek az Uvegmdivészekre,
mint Ugyes kezl, kisérletez$ iparosokra. gy amidta a
studidlvegrdél értekeznek, rendre meg szoktak védeni
azt a skatulyazastol - még a kdzelmult recenzidban
is el6bukkan ez a topossza valdé apologetika, hogy
az Uveg bizony autondm md is lehet, nem csupan
funkcionalis vagy pszeudofunkcionalis iparmuvészeti
disztargy. Ha - példanak okaért - ratekintink Botos
Péter konstruktivista Uvegeire, azt tudhatjuk meg rajtuk T
keresztiil, hogy az (ivegmUvészetben természetes V;CtﬁrS\/Z/::"_AféEﬁ:Y:régfgé .
modon érnek Gssze a szobraszat és a festészet, gasu; Pann%’)mus,MUZeum
valamint az avantgard iranyai, a szintan, a sik- és térbeli HUNGART © 2022
geometrikus komponalds, az optikai hatas, a kinetika.
Botos munkainak tukrében nyilvanvaldva valik, hogy
az UvegmUvészetben tokéletesen 8shonos és lényegi
modon van jelen a szellemi tartalom és az érzéki effekt
sajatos fuzidja, amely a purista geometrikus absztrakt
egyik esztétikai alapgondolata.
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KORODI Zsuzsanna: Your Secret Search History I1., 2020,
ragasztott, csiszolt Gveg, UV-nyomat, 35x80 cm

PN

Hatvani-gydjtemény
A miUivész jovoltabol

HALMI-HORVATH Istvén:

Hommage a Albers No. 7, 2021,

akril, vaszon, fatabla, 60x60 cm

A mUivész jovoltabol
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Akiallitas ezta gondolatmenetetaz op-artviszonylataban
Korddi Zsuzsanna és Gaspar Gyorgy munkaival igazolja.
Kordédimunkaiatjarastképeznekafalonflggdtéablaképek
és az objektek kozott. Mlveinek mintdzata és cimadasa
a LED-technoldgia és a digitalis, pixellalt képalkotas
vizudlis tapasztalatat flizi tovébb. A ragasztott,
testes Uvegtdblak megnyitjdk a teret, és a kinetikus
mUvészet felé mutatd intenziv mozgdsérzetet keltenek.
Ugyanakkor ezek a falon fliggé targyak statikusak, a mU
el6tt elhaladva az Uvegrétegek lentikularis hatasa altal
keletkezik a nézd percepcidjaban a mozgas érzete, és
ebbdl az érzékelésbe zart élménybdl kovetkezik az a
zavarba ejtd tény, hogy adott iddpillanatban a mdveket
senki sem lathatja ugyanolyannak.

Gaspar Gyorgy kidllitott munkai a korbejarhatd
és tablaképként m(kdods objektek kozti atjarast
feszegetik. A tobbiektdl eltérd elven kommunikalnak. Az
illuziokeltés helyett munkaiban ténylegesen megépitett
térstrukturakat taldlunk, amelyeket a strukturalas és az
anyagkezelés eszkdzeivel tesz irizald, vonzo, érzékszervi
entitdsokka. Mig Vasarely, Halmi-Horvath és Koérodi
munkai az érzékszervi presszio és az illuziokeltés
altal hatolnak be érzékelésinkbe, Gaspar az érzéki
gybnyor batran felvallalt eszkdzével teszi munkait
élménnyé. Mdlvei épitészeti rajzokra, emlékeztetnek,
azonban nem az épitést megeléz8 tanulmanyokra,
hanem a meglevd strukturakat robbantott rajzként vagy
rontgenfelvételként atvilagitd, lebontd elemzésekre.
Sokrétd (de)lkonstruktivizmusanak alapvonalai egészen
Kassak Lajos vagy Moholy-Nagy Laszld analitikus
kompozicidira is visszautalnak.
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Vargyas Julia

Jatszi kedvvel

Magyar milvészek
a parizsi éjszakaban

Magyar Nemzeti Galéridban szinte mar hagyo-
Aménynak szamit, hogy a nagy id8&szaki kiallitassal
parhuzamosan, mintegy kisérd jelleggel kamara-
tarlat nyilik - hol a szlikebb, magyar kontextus bemuta-
tasa céljabol, hol lazabb tematikai kapcsolddassal. Idén
az a szerencsés csillagzat allt 6ssze, hogy mind a nagy ki-
allitdéshoz, mind a kiséré tarlathoz a grafikai osztaly adott
kuratort és anyagot, igy a muzeumban ez alkalommal ki-
emelt szerepet kaptak az egyébként mostoha sorsra itélt
grafikai mUvészetek, és még szorosabb egylttmiikddeés
keretében valt lehetévé az adott téma, az art decdnak
és koranak kibontasa. Mig Katona Anikd nagyszabasu
plakattarlata a haboru utan jelentkezd iparmuvészeti és
épitészeti tendencia magyar vonatkozasainak széles kord,
tébb médiumot érinté bemutatasara tdrekszik,' addig a
grafikai kabinetben lathatd kiséréje - Foldi Eszter kon-
cepciodjabdl kiindulva Csizmadia Krisztina és Drienyovsz-
ki Zsofia rendezésében - a korszakot fémjelzé életérzés-
bdl kivan izelitdt nydjtani a latogatd széamara, igy Eurdpa
legfébb mUvészeti kdzpontja, Parizs is megelevenedik.?
sRikdcsolva amerikaiasodott Parizs” - igy fogalma-
zott Marai, aki viszolygott az ,autdszirénas, fényrekla-
mos, csiricsaré prosperitastol”. Az Egy polgdr vallomd-
sai cimU irésédban barbar sistergésként irta le a 20-as
években jelentkezé Uj médit. Elmondasa alapjan a fran-
cidk kelletlendl fogadtak a sok idegent, egy tehetséges
magyar rajzolét azonban lelkesen Udvozoltek, mivel
,benne lattdk a mdlvészt, aki - el6szdr Toulouse-Laut-
rec ota - megmagyarazta és érzékeltette végre az »lgazi
Parizst«.” E név nélkul emlegetett mlvészben az ujpesti
szuletésl Vértes Marcellre ismerink, kinek egy parizsi
éjszakat bemutato, litografalt mappaja kerilt a kiallitas
kozéppontjdba, valamint kolcsondzte a tarlat cimét is:
Dancing 1925.

A kuratorok tovabbi két magyar mivész alkotasaibdl
szemezgettek, felismervén, hogy a mulatdk és revik vi-
ldga legalébb annyira beletartozik az ,igazi Péarizsba”,
mint a Szajna-parti kdnyvarusok vagy az Eiffel-torony.
Vaszary Janos ismert szinpadi skiccei és revitdncosndi-
rél festett akvarelljei mellett Vadasz Miklés ismeretlen
ceruzarajzai lathatok, jol kiegészitve az egyébként mar
feltérképezett mlvészeti kapcsolatokat Budapest és Pa-
rizs tengelyén.?

A kamaratarlat, mérete és lehet&ségei ellenére, kompakt
egészet és egységet alkot, a parizsi élet kronikait at-
gondolt szempontok szerint ismerteti. Példaul figyelmet
fordit olyan részletekre is, hogy a hdrom m(ivész révén
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Magyar Nemzeti Galéria,
2022. VIII. 28-ig

harom papiralapu technikat, azok kifejezésmaodbeli lehe-
téségeit és kuldnbozdségeit is bemutassa, és ily moédon
is kulonitse el az elbeszélés egyes fejezeteit. Vértes Mar-
cell tizenkettd (+ egy) szines kérajzot rejté Dancing cimi
albumat hianytalanul utoljara hatvan évvel ezeldtt lat-
hatta a magyar kézénség Budapesten, kiemelt figyelmet
pedig 1998-ban, a grafikai technikakat bemutatd miskol-
ci kiallitassorozat keretén belll kapott.* A litografia az
1920-as években Ujra virdgkorat élte Franciaorszagban,
a mlvész pedig maga is a francia hagyomanyok sze-
rint készitette el lapjait, azaz a 19. szdzadban kialakult
,social litography” tradiciojat kovette; az années folles
polgari milidjét egy atmulatott éjszaka kiragadott képe-
ivel jelenitette meg. Ezek a kort magukon viseld, magas
szinvonalu technikai kivitelezésUl alkotasok tehat mind
a grafikatdrténet, mind a kultdr- és tarsadalomtérténet
szempontjdbodlis igen fontos munkak,® raadasul kivaloan
érzékeltetik, mik is voltak azok a friss, mdvészi impulzu-
sok, melyek a magyar mUvészeket a mondén Parizsba
vonzottak.

Vaszary Janos, az Ujdonsagokra élete végeéig fogékony
mUvész szamara Franciaorszag mindig fontos inspiraciot
jelentett; a fényarban Uszo francia févéros pezsgését a
20-as évek kozepén illékony akvarellekkel is megdro-
kitette, melyek dekorativizmusukon tul szintén egyfajta

Decca Junior
hordozhaté gramofon,
1920-as évek

Fotd: Berényi Zsuzsa
N
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VASZARY Janos: Fekete haju tancosndg, 1926,
akvarell, tus, papir

Fotd: Berényi Zsuzsa

kordokumentumként midkoédnek. Csaknem mi magunk is
ott Ulink a Palace vagy a Casino de Paris paholyaban,
egy masik id6sikbdl leselkedd voyeurként a pehelykony-
nyl, ragyogo, olvado szinkavalkadban. A kiallitas nagy
meglepetése, Vaddsz Miklds - Vaszary és Vértes fes-
t6iségével ellentétben - ,ropke vonassal rogzitett”, mo-
nokrém ceruza-, kréta- és szénrajzokkal szerepel, kéz-
nyoma gomolygd fustfelhdként hat az élénk rézsaszin
falon. A ,jatszi kedvvel” odavetett skiccek, a nagyvarosi
hétkdznapok pillanatfelvételei még sosem szerepeltek
kidllitason; a tragikusan kordn elhunyt mdvész méltat-
lan modon veszett a feledés homalyaba annak ellenére,
hogy egykor a két vildghaborud kozotti grafikusnemzedék
legkivalobbjai kozott tartottak szamon. Illusztratori te-
vékenysége erdsen érezhet§ a mlveken, a lokaléletrdl
és a tradicionalis francia Unnepségekrél készitett rajzai
mintha divatlapok szdmaéra készultek volna.

A tarlat, Vértes Marcell szavaival, az ,6rom dzsun-
gelét” kivanja megidézni, melyhez a tancdérilet legfébb
kellékét, a zenét is segitségll hivja. Mintha egy kulonds
szerkezetbdl szolna a kiallitoteret diszkréten betoltd jazz.
A hordozhaté zsebgramofon valddi kuridzum, vidam em-
lék a korszak hétkdznapjaibol, és érdekes adalék Vadasz
Miklos életrajzahoz, mivel az apré gépezetet, a nevét vi-

VERTES

Dancing

DOUZE LITHOGRAPHIES ORIGINALES &

EDITIONS PELLET PARIS

~
VERTES Marcell: Dancing-album, 1925 koril,
cimlap, szines litogréafia, papir, 62,4x45,4 cm
Fotd: Berényi Zsuzsa

HUNGART © 2022

selé Mikiphone-t a mlvész almodta meg. A kis méretd
zenelejatszd otletét Mistinguett, az Unnepelt sanzon-
énekesnd inspiralta, slagereit igy barhol, barmikor, akar
egy kabdatzsebbdl is eléhuzhattak a szérakozni vagyok.
A revicsillag az Uj, merész néidealt testesitette meg, Va-
szary Janos ecsetvonasai laza virtuozitassal adjak visz-
sza a diva érzéki és kihivé alakjat. Hires tanceléadasaba,
valamint a Vadasz Miklos altal megdrokitett Szent Ka-
talin-napi bal jeleneteibe korabeli filmhiraddk részletei
engednek betekintést. Ezek a mozgdképek kdzvetlenebb
modon vetitik elénk a kozmopolita varos dinamikajat,
hangulatat, téancstilusait, mely koézul a charlestont ma-
gunk is eltdncolhatjuk a foldre felfestett utmutatd segit-
ségével. ,Szerettem volna mindent felszippantani” - irta
Vértes a ,langoldan érdekes” parizsi éveirél, és mintha
ez a vagy vezérelte volna a kiallités rendezdit is, akik a
nyaron (de nem csak éjfélkor!) egy szemvillanasra az el-
mult korok Parizsaba repitenek minket.

1 Katona Aniké (szerk.): Art Deco Budapest. Plakdtok, tdrgyak, terek 1925-1938. Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2022.
2 Csizmadia Krisztina, Drienyovszi Zsofia (szerk.): Dancing 1925. Magyar mdvészek a pdrizsi éjszakdban. Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2022,
3 Kaszds Gabor, Szeredi Merse Pal (szerk.): Pdrizs-Budapest 1890-1960. KépzémUivészeti kapcsolatok Pdrizs és Budapest kézétt. Virdg Judit Galé-

ria, Budapest, 2017.

4 Bajkay Eva (szerk.): Modern magyar litogrdfia. Miskolci Galéria, 1998.

5 F. Ddzsa Katalin: Vértes Marcell, a kozmopolita Parizs mivésze. A Dancing mappa kulturtorténeti vonatkozasai. In Foldi Eszter, Hessky Orsolya
(szerk.): ,Bdtran megnyitni a mivészettorténet kapuit”. Tanulmdnykotet Bajkay Eva 75. sziiletésnapjdra. Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2018.
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Cs. Toth Janos

Baranyail és budapesti
nagylatoszog

A harmincegyedik
Siklési Szalon

an itt minden: ambivalencia, dekorativitas, élénk
\/szfnek, sulyos témak, komor fellletek, gyermeki
racsodalkozas, tarsadalmi szintl kérdések, mint
példaul a vildgjarvany, illetve a szomszédos haboru
megidézése. Felzaklato tartalom és laza gondolatok,
hiperrealista és dlomszerl mlvek egymasutanja. Tulzas
nélklil nevezhetjik a Szalon harom évtizedes megnyilva-
nulésait egyfajta szellemi muhelynek, szervezését, va-
lamint lebonyolitasat, a kiallitdsokra bekulddtt munkak
értd gondozasat misszionak. Kulonos tekintettel arra,
hogy szerte a hazaban kevés a kiallitohely. Kitdné al-
kalom ez a seregszemle arra is, hogy a kulonféle, egy-
mastol elutd karakterek évente megmutassak magukat.
A kdzdnség meglathatja, hogy az alkotd a testet oltott
mUveken at hogyan keresi, talalja meg a lathatatlan, ér-
zékelhetetlen jelenségekben a mélyére hatold latvany-
elemet. Sosem volt direkt tematika, ebbdl adéddan az
egyéniesllés szabad teret nyert minden alkalommal. Bar
a képzémuveészetben nincsenek egzaktan elkulonuld ha-
tarok, a mUfaj természetesen meghatarozza az alkotdi
kifejezés mdodozatait. Tablaképek, grafikak, plasztikak,
textilek és a digitalizacio lehet8ségeivel él6 munkék egy-
arant helyet kaptak a var patinas termében. Kinél-kinél
az organikusan megjelend ihlet lirai vagy dramai arcula-
tot Oltott hétkdznapi vagy ezoterikus szinteket megjarva.
Szines, élvezetes vizualis orgianak vagyunk szemtanui.
A kiallitok elkertlték a mellébeszélést; nincs sem kimon-
datlansag, sem tulbeszélés.
1991-ben a helyi mlteremavaton szlletett elhatéro-
zaskor az ott lév8k sem gondoltak, hogy ilyen komoly
seregszemlévé valik a Siklési Szalon. Kovacs Ferenc
festémdlvész azdta is nagy Ulgyszeretettel, kuratorként
is élteti ezt a férumot; orszagos rangu kiallitassorozatta
lett a kezdeményezés. Mindekdzben olyan patinas kial-
litdhelyek szlintek meg a rendszervaltaskor, mint a Nyari
Tarlat Debrecenben vagy az Alfoldi Tarlat Békéscsaban
a hazai kiallitasi paletta mas forumai mellett, amelyek
tébb évtizeden at nyujtottak bemutatkozasi lehet&séget
a képzémUvészek szamara.
Fontos kildetést teljesit a Szalon, hiszen megtekint-
het§ volt a tarlatok anyaga Bécsben a Kulturalis, Tu-
domanyos Tajékoztatasi Kozpontban, a Parizsi Magyar
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Vargaléria, Siklos,
2022. VI. 11. - VIII. 1.

Intézetben, a Lendvai Muzeum Vargalériajaban, Praga-
ban a Magyar Kulturélis Intézetben, de Moszkvaban és
Rémaban is lathatta a kbzonség az itt szerepelt alkotaso-
kat. Itthon pedig bemutatkoztak Budapesten, lathattak
mUveiket Hatvanban, Szekszardon és Egerben is. Ezek
fényében, elmondhatjuk, mara mar mlvészettorténetté
valt a Sikldsi Szalon.

Ezen a tarlaton is annak vagyunk szemtanui, hogy az
emberi gondolkodas sohasem létezett képek, képzetek
nélkul. Mindig 6sszefonddott a kettd. Az imaginarius, az
illuzorikus szféra a szimbolumok altal a valdsagot, ha
szubjektiv modon is, de megmutatja. A mdvészi torek-
vések alapjan szamtalan egyéni megoldas létezik a vilag

ZVOLSZKY Zita:
Kézelebb, 2022,
tus, akvarell, papir,
30x42 cm

A mivész jovoltabdl
e



PINCZEHELY!I Sandor:
Rolls and numbers |.,
2022, akril, vészon,
70x100 cm

A mUivész jovoltabdl
9

felmutatasara. A technoldgia korszakéban vagyunk, igy
lathatunk olyan kompoziciokat, amelyek képesek meta-
foraként hasznalni a mesterséges vilagot. Az ember al-
kotta vildag mlvisége a természet 8si erejével all szemben
tdbb munkan. Ezt mutatjadk a néz8knek Borbély Ferenc
Gusztav, Gontér Endre, D. Szabd Margit, Fodor Lengyel
Zoltan vagy Toth Pitya Istvan képei, Mosonyi Tamas és
Németh Séra plasztikdi. Mashol a maganmitolégidk je-
lennek meg ujragondolva. A kulsé és belsd valdsag sze-
mélytelen, de humdnus kontdsben és az érzelmekkel
egyUtt szerepel Buda Istvan, Colin Foster, Demcsak Déra
Vanda, Kuti Laszld, Nador Edina, Rigd Istvan, Trischler
Ferenc, Kirdly Ferenc, Major Judit, Mdker Zsuzsanna,
Seregi Jozsef, Széradi Zsigmond, Vanydr Istvan plaszti-
kain, Lencsés Ida textiljén.

Az Ujgeometrikus torekvések folyamatosan helyet
kérnek maguknak a kiallitasokon. A sik és tér 6rokos
komponalni valo lehet8séget kinal az alkotdk szamara.
A vonalrendszerek, mértani alakzatok viszonylatéanak
kutatdsa meggydzben mutatkozik meg Aknay Janos,
H. Barakonyi Klara, Erdds Janos, Jarmeczky Istvan, Je-
genyés Jusztina, Kéri Mihaly és Molnar Tamas muvein.
Meditacio és misztikus hangulatok keresése tolti ki azon
képzdmUlvészek munkassagat, akik a lélek belsd mozza-
nataira fokuszalnak muveiken. Természetesen a valdsag-
bol épitkezik képi vilaguk, mikdzben az altaluk létrehozott
produkciok egyszeri és megismételhetetlen kompozicio-
va allnak ossze. Csavlek Andras, Deak Zsuzsa, Herczeg
Laszlo, Kovacs Ferenc, Nagy El&d, Ridovics Péter, Sakics
Eszter, Vizi Julianna, Zdld Anikd, Szabd Gébor alkota-
sai sorolhatok ide. Az emberek, a targyak kontextusaban
kell azokat a mUalkotdsokat értelmezni, ahol az alkotd
életmdvére, akar évtizedek 6ta egy sajatos motivum al-
kalmazasa jellemz8. A szinek és formak Utkdztetésének
izgalmas talalkozasabdl bomlik ki a mlvészi lUzenetet,
ahogy Pinczehelyi Sandor, Balogh Tinde, Wagner Janos
és Szatyor Gy6z6 milvein mindez tetten érhetd.

Baky Péter, Bréda Tibor, Dedk Ilona, Harmati Zsdfia,
Horgas Karina, Laszld Daniel, Molnar Tamas, Sandor
Miklds, Véssey Gabor tablaképein a figurativ és a nonfi-
gurativ megkdzelités szinte vitatkozik egymaéssal. Szur-
realis, groteszk tételek valtakoznak, felismerheté moti-
vumok applikdlodnak a szenvedélyes képeken. Mintha
szeszélyes kedvében lenne az alkotd, pedig inkabb saja-
tos logika szerint rendezi el a képi elemeket. Baumgart-
ner Dubravko, Bukosdi Kélméan, Kédar Jéanos Miklds,
Németh Séara, Szabd Zsdfia, Székacs Zoltan és Véradi
Anna alkotésaibdl azt olvashatjuk ki, hogy a meghitt me-
ditacio, a tlin6dés tovabbra is alkotasra serkenté for-
ras. Az absztrakcioé oldott és feszes alkalmazasa olyan
vizualis vilagot teremt, amelyben egyarant megtalaljuk
a csendet és a felkavarot. Pinczehelyi Néra installacioja
gazdag anyaghasznalattal szinte megbujik a tablaképek
kozott.

Kiloénds modon a kozmikus mozdulatlansag mozgasat
gesztusokkal vetitik elénk azok a kompozicidk, amelyek
a vilag aranyainak Ujraértelmezésével, belsd sugarzasa-
nak megjelenitésével keresik alkotasaik sajatos esztéti-
kajat. Dréher Janos, Nyari Zsolt, Budan Miklds Zoltan,
Csizy Laszld, Kovacs Péter Balazs, Pistyur Imre, Puha
Ferenc, Révész Akos, Wrébel Péter munkai szemléltetik
mindezt. Az alkotdi fantazia szabad szarnyaldsanak va-
gyunk szemtanui, amikor Varga-Amar Laszld, ef Zambd
Istvan és Zvolszky Zita friss, kdnnyed alkotasait szem-
léljuk. Bizarr képzettarsitas és tudatos komponalas jel-
lemzi ezeket a mlalkotasokat.

A termékeny harom évtized utan mi mast is kivanhat-
nank, mint hogy nyiljon egy Uj, gazdag fejezet a Szalonok
torténetében. Legyen a kozbnség kedvére harmonia és
diszharmonia a mlveken, izzanak az alkotasok magas-
feszultségen!
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Loska Lajos

A mintakovetes
tanulsagail

Vincze Otté tarlata

incze Ottd meghosszabbitott kiallitasa julius ko-
\/zepéig lathatd a Szentendrei Képtarban. A bemu-

tatonak kedvezett, hogy a pandémia lecsendese-
dését kovetben, tavasszal Ujraindult a turistaforgalom.
Ottlétemkor is tele volt a fétér kiranduldkkal, mikozben
halk zene szolt az egyik étterem teraszardl. S6t, meg-
elégedéssel nyugtédztam azt is, hogy néhany érdeklédd
betévedt a képtarba, ugyanis régéta tapasztalom, hogy
a vernisszazs idején mindig tele vannak a termek, am ké-
sébb, kuldndsen hétkdznapokon, mar jéval kevesebb a
latogatd.

Miel&tt méltatnam az anyagot, nem art néhany pillan-
tast vetni Vincze Ottd kdzel négy évtizedes palyajanak
fontosabb allomdasaira. Induldsa az Ujfestészet kiteljese-
désének az idejére esik, azonban ez a szines és expresz-
szfv irdnyzat nem befolydsolta tulsagosan kifejezésmaod-
jat, talédn csak annyiban, hogy készitett néhany neogeds
munkat, majd a koncept art, a land art és az installacid
felé fordult. Elsé kiallitasat 1985-ben rendezte Szent-
endrén. 1987-t6l tagja a Vajda Lajos Studidnak, amely-
nek az ezredforduld utén egy évtizedig elndke is volt. Ez
id6 tajt a grafika allt érdeklédésének kdzéppontjdban.
Dolgozott a Szentendrei Grafikai MUhelyben, szerepelt a
Miskolci Grafikai Biennalékon. Grafikai munkassaganak
atfogd bemutatasara azonban csak joval késébb, 2015-
ben kerilt sor az Optimalizdlt tdvkapcsolat cim( tarlaton
a Ferenczy Muzeum Barcsay-teremében.

Palyajan akkor tortént behatd valtozas, miutan a ko-
vetkezd évtizedben meglelte mlvészetének f6 motivu-
mat, a szabasmintat és a divatrajzot. Ez a felfedezés Ugy
tortént, hogy talalt édesanyja kdnyvei kézott egy 1950-
es évekbdl vald szabasmintdkat, divatrajzokat tartal-
mazé kiadvanyt, és ennek szamokkal, betlkkel és mas
jelolésekkel kiegészitett abraitdl dsztondzve kezdett el
nyomatokat, képeket késziteni. A mlvész igy emlékszik
erre egy interjuban: ,Amikor el8szor talalkoztam anyam
konyvében a szabdsmintakkal, régtdn megragadtak a
fantaziamat. Azt kerestem, hogyan kellene ezeket a fi-
gurakat atalakitani, felnagyitani, hogy egyfajta melan-
koliaval fliszerezett, elidegenitd, elbizonytalanitd hatast
keltsenek a képek. Az olasz avantgardban taldltam meg
a kiindulasi pontot, &m nem azt a hagyomanyt akartam
folytatni, igy atirtam az egészet a sajat vizualis nyel-
vemre.” Taldn az elmondottakhoz még annyit tehetnénk
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Szentendrei Képtar,
2022. VII. 17-ig

hozza, hogy a szirrealistaktdl Cindy Shermanig tébbe-
ket megihlettek a kirakati probababak, de a szabasmin-
tak felhasznaldsa kétségtelenll Vincze leleménye. Ezek
szimbolikus jelentése meghatarozé a mivész szamara.
A mintakovetés hangsulyozasaval - hiszen mi masrol
szélndnak a szabdk mintai, mint az altaluk kijelolt eld-
frasok, vonalak (utak) el&irdasszerd, hii masoldsardl - a
korszak filozdfiai és milvészeti kliséinek a kritikajat fo-
galmazta meg némiképpen ironikusan, de kdzben a kor
hidnygazdasagara is utal, ugyanis divatos ruhakhoz a ha-
boru utan, de kuléndsen az osztalyharcos 50-es évek-
ben nehéz volt hozzajutni, legfeljebb meg lehetett azo-
kat varrni. A rendszervaltas utan pedig Uj tartalommal
gazdagodtak a munkai, a divatok tulzott hajszolasanak
karos voltara, a tulfogyasztas veszélyeire kezdtek figyel-
meztetni. Korai példakat keresve mar ez a motivum ins-

VINCZE Otté: Kifuto
modellek VIl., 2022,
toll, akril, vdszon,
30x30 cm

A mivész jovoltabol
N2




VINCZE Otté: Sziviigyek
racionalizdldsa, 2014,
géltoll, impregnalt vaszon,
30x30 cm

A mUivész jovoltabol
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piralta a némi konceptualis felhanggal fdszerezett Min-
takévetes I. (1995) ciml nyomatat is.

Festményeivel és képgrafikdival parhuzamosan ins-
tallaciokat (Mértéktartd mozzanat, 1997) és land art
miveket (Esdvdro, 1997) készitett. Ezek legteljesebb
kollekcidja 2010-ben a Paksi Képtarban volt lathatd.
Szlkséges megemliteni e témakodrben az egyik legsi-
keresebb, kilfolddn is ismert alkotasat, a River-poolt
(2017). Ez a Szentendrénél a Dunaban lehorgonyzott,
vizen lebegd labddkra emlékeztetd, bojakbol allo vizi
installacidja mar itthon is elismerést aratott, a kilfoldi
kozonség pedig Ugy ismerte meg, hogy az 57. Velencei
Biennaléval egy idében a Giudecca partjanal is felépi-
tette a mdvész.

E bevezetd utan térjlnk vissza a Kifutd modellek cimd
kidllitashoz, melynek kuratora Muladi Brigitta. Az elsé
terembe lépve szoknyakat, bluzokat, nadragokat viseld,
arc nélkuli probababdkkal talalkozunk. Ezeknek az uj,
kis méretld (30x30 cm) képeknek az a jellegzetessége,
hogy nem papirra vagy festévaszonra készlltek, hanem
kuldnb6zd textilanyagokra, példaul fényls, bélésszerl
alapra (Rovargydjtés, 2018). Talalkozhatunk kozottik
olyanokkal is, melyek nemcsak a szocreal id8szak di-
vatjat, divatrajzait, hanem diszkréten bar, de torténele-
mi eseményeket is megidéznek. Ilyen példaul a Szemle
(2018), melyen a gyakran megjelend, arctalan ndi felsé-
test mellett feltlinik egy apro, gombméretld, koszoruval
Ovezett, valaha feltehetéleg katonai rangjelzésként szol-
gald, otagu csillag. Kivile még egy masik, az Egy kénny-
csepp Mdria Antdnidért cim( (2018) alkotas is konkrét
térténelmi eseményre épit.

A kiallitas jelent8s részét kitevd, szabasmintakbol és
modellrajzokbdl eredeztethetd alkotasok mellett, mint-
egy a privat szférabdl kilépve, ellenpontként jelentds

szerepet kapnak a kozmoszra utald térplasztikak. A ki-
allitoterem egyik felét ugyanis falra szerelt, fekete texti-
lidval boritott, félgdmb alaku, pisléakold csillagokra em-
lékeztetd, fénylé lyukacskakkal diszitett mivek uraljak,
a Jovdkutatds egy privdt galaxisban cimd sorozat kuloén-
b6z8 méretl darabjai. A 60-as években a holdra szal-
las foglalkoztatta a mUlvészeket, gyanitom, hogy napja-
inkban a vilagegyetem irant érdekléddék jelentds részét
mindenekeldtt Stephen Hawkingnak az §srobbanasrdl, a
vildgUr tagulasarol, a fekete lyukakrol és a galaxisokrol
sz0l6 érdekfeszitd konyve, az Idd révid térténete fogta
meg. Hogy ez a téma mennyire népszerd a mulvészek
korében is, mi sem bizonyitja jobban, mint a jelenleg Pé-
csett lathatd Az dr - Alternativ kozmoszok cimU tarlat.
Természetesen az is elképzelhetd, hogy Vincze Ottd fe-
kete szovettel bevont, domboru objektjei legalébb any-
nyira szélnak a tér szervezésérdl, mint a kozmoszrol.

A kovetkezd helyiséget nagyrészt a tarlatnak cimet
add, némiképpen ironikus, sokdarabos Kifuté model-
lek-széria tolti ki. Itt mar jelentds szerepet jatszik az
irénia, a kétértelmlség (Nagy felhajtds, 2021), tovabba
a groteszk megfogalmazast hangsulyozandd, a karcsu
n&i modellek mellett megjelennek rajtuk a tulsulyos férfi
modellek is (Kifutc modellek VII-VIll., 2021-22).

A harmadik, utolsd teremben az alkotd réviden dsz-
szefoglalja eddigi munkéssagat: a legljabb képei (Nincs
egy rongyom, 2022) mellett egy régebbi, mivészi etalon-
nak is tekinthetd térberendezés, a Mértéktarto mozzanat
(1997) szerepel. A fal elé fliggesztett, nagy méretl férfi-
zakot imitald fém szabasmintabdl és egy eléje allitott,
korré hajlitott, tehat hasznalhatatlan méterrud kett&sé-
b4l alld installacio azt Uzeni, hogy a mUvészet centivel
nem mérhetd.
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FUlop Timea

Ez nem személyes

Tayler Patrick:
Még egy sor medve...

ayler Patrick mlvészete - legyen sz6 akar tajké-
_|_ pekrél, portrékrol vagy csendéletekrél - oximo-

ronokra épul. Fontos a legelején tisztazni, hogy
mit jelent ez, mert az altaldnos félreértések messzire
vezetnek a lényegt8l. Az oximoron nem a paradoxon
szinoniméja, hiaba keverednek olykor kdzos kontext-
usba, mert mig elébbi egy retorikai-stilisztikai alakzat,
mely egymasnak latszélag ellentmondd fogalmakat
Utkoztet, hogy egy Osszetett hangulatot kdzvetitsen a
lehetd legtomodrebben, addig utdbbi vagy egy valodi
ellentmondésra mutat ra kilonbozé allitasok kozott,
vagy olyan kovetkeztetések vonhatok le bel8le, melyek
ellentmondanak a jozan észnek, mégis igazak. Az oxi-

Damjanich Janos Muzeum, Szolnok,
2022. VI. 26. - VIII. 4.

moron az irodalomhoz tartozik, ahol barmit lehet, a pa-
radoxon pedig a logikdhoz.

A Még egy sor medve... ciml szolnoki kiallitas egyik
legalapvetébb, taldn mégsem legegyértelmibb oximo-
ronja az, hogy nézni tanitja a nézét. Ne tegyik fel a kol-
t6i kérdést, miszerint hogyan végezhetnénk sikeresen
egy cselekvést, amit még éppen tanulunk - tehat nem
tudunk -, mert ahhoz a példabeszédekre emlékeztetd
mondashoz fog vezetni, hogy ,mindent meg lehet tanulni
konyvekbdl, kivéve olvasni”. Az is kdzhelyes volna, ha a
nézés és a latas mulvészetfilozodfiailag mar szétirt kildnb-
ségén keresztll probalnank kézelebb jutni a cukormazas
mignonok kakadkrémes szivéhez, ugyanis akkor azt hi-

TAYLER Patrick:
Korus, 2018, olaj,
vaszon, 20x30 cm
Fotd: DOmotér Mihaly
A mivész jovoltabodl
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TAYLER Patrick: Nem
ismerheted a félelem
mélységeit, amig nem
zuhant a féldre egy
posztered az éj sotét
drdiban, 2022, olaj,
vészon, 120x145 cm
A mUivész jévoltabadl

hetnénk, hogy az édességcsendéletek a felgyorsult vi-
lag fogyasztoi tarsadalmat kritizaljdk. Taylertél azonban
tavol all a szocialis szerepvallalés: nem az a cél, hogy a
gumimaci halmok szembesitsenek a metaforikus falank-
sadggal, amibd&l aztan moralis itélet szulethet a habzsold
konzumerizmus folott.

Ha az olvasas eléfeltétele a betlk ismerete, akkor
taldn a kompoziciék befogaddsat meg kell elézze a
részletek, az elemek, esetleg egyenesen az ecsetvona-
sok vizsgalata. Ez persze ellentmond a szokéasnak, és a
gyakorlati lehet8ségeknek is - nehéz volna el8szor kdzel
lenni egy képhez, és csak késdbb elhatralni téle, hiszen
a fizikai terek nem igy miikddnek. A leirds azonban képes
rakjarasban haladni, kivalaszthatunk egy tetsz8leges
mUanyag vadkant a R&fipoker (2020) cim( festményrél,
és azt mintegy igazolvanykép-kivagatban nézhetjlk.

Ebbdl tobb dolgot is megtudhatunk Taylerrél. El8szor
is azt, hogy pasztézusan dolgozza a fellletre az olajfes-
téket, technikajaban klasszikus, még ha olyan szineket
is hasznal, amiket a mlvészet nem ismert a gumiipar
eldtt. A malacportré targyat tekintve ugyanakkor popos,
mar-mar cuki, ami bevett esztétikai regiszterként elkép-
zelhetetlen volt a 2000-es évek elétt - a latvany utan
festett latvany oximoron, a tradicionalis kivitelezés Utko-
zik a modern témaval. Mégsem kerul sor arra, hogy az

HA FRESY
i )

ellentétek kioltanak egymast, hiszen van egy nézé, aki-
ben megtdrténhet a kistlés, az dtcsatornazott hangulat a
vasznon kivili beteljesedése - a nevetés.

A humorrdél dvatosan szokas beszélni, mivel ereden-
dd&en szubjektivnek tartjuk - mintha izlésdiktatum volna
megmondani valakinek, hogy mi vicces és mi nem, mivel
azt a konnotéaciot inditja be, hogy az elvart és elfogad-
hatd érzések intervallumat prébaljuk kijeldlni szamara.
Ez persze, mint sok mas dolog, félreértésen alapszik.
Az, hogy valami humoros-e, teljesen objektiv, hiszen eg-
zakt definicionk van a viccre - egy kiszamithatd kérdésre
adott varatlan valasz, ami meghdkkent, ugyanakkor tét
nélkili, igy a tévedés belatasat megkdnnyebbllés koveti.
Természetesen nem kotelezé mindenen nevetni, ami vic-
ces, az egyéni preferenciaknak és személyes reakciok-
nak helye van, am ezek nem valtoztatjdk meg a targy
milyenségét.

Tayler festményei humorosak, mivel a mddszer és a
téma disszonanciajaval kivaltjak azt a meglepetést, ami
viccé kvalifikalhatja 8ket, am ez nem jelenti azt, hogy
kovetkezmény nélkiliek is - csak azt, hogy azok is at-
tevédtek a nézdre. Szlikség van ugyanis némi partatlan-
sagra, hogy értékelni tudjuk ezt a fajta képi humort. Az
a kdzmegegyezés, hogy a festészet halala utéan vagyunk,
univerzalisnak mondhatd, mégis eltérd tolteteket hor-
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doz kuldnbdzd beszédhelyzetekben. Ahhoz, hogy Tayler
Macskabulija (2022) Ugy hasson, ahogy azt az esztétikai
regiszter megkivanja, a nézdnek koézépre kell helyez-
kednie a két véglet kdzott - nem sértheti meg a mém-
mé avanzsalt rajzfilmmacska infantilizmusa, vagyis nem
kérheti szamon, hogy a klasszikus festészeti technikédkat
hogyan meriilyen téman alkalmazni. Mintha a mlvészet-
térténet degradaciodjarol volna szo (,Hol vannak mar a
németalfoldi el6ddk facanjai? Mikor cserélte le a va-
dasz a puskajat bevasarlokocsira?”), és a tradiciot mar
megunt nézd sem kovetelhet technikai Ujitast a textilab-
razolas tertletén, Ujrafelfedezett absztrakcidt, mindent
felforgatd festégép-konstrukciot (,Miért vagyunk meég
mindig olaj-vészon nagyhatalom, hol a mersz?”).

Semlegesnek kell lennink a csattandval szemben,
hogy a vicc miUkoédjon, masképp elmarad a megkdny-
nyebblilés. Ugyanez viszont nem igaz a mlivészre, vagy
legalabbis nem mindig, hiszen bar meg kell figyelnie
targyat, meég sincs hozzalancolva a naturalizmushoz.
A Korus (2018) csokoladé hdemberein beszivarog a
képalkotasba az expresszionizmus annak jeleként, hogy
az abrazolt targyak érzelmi jelentéséggel birnak Tayler
szaméara. Nem érdemes azonban életrajzi kontextusba
helyezni a képeket, mert ha annak kideritésére tesszik
a hangsulyt, hogy melyik csaléddi eseményen érték ezek
a benyomésok, akkor a végeredmény annyira szemé-
lyessé valik, hogy a humort elkezdjik (6n)ironiaként
érteni.

Valdszinlleg a Nem ismerheted a félelem mélységeit,
amig nem zuhant a foldre egy posztered az éj sétét drdi-
ban (2022) cimU festmény kapcsan all fenn leginkabb

90 KIALLITASOK

annak a veszélye, hogy az egymas mellé kerilt gyerek-
kori macis takardt és a tinédzserkori metalbandapla-
katokat mindketté parddiajaként éljik meg. A parddia
tulzéson alapul, kilsé nyomatékositassal mutat ra a
belsd izléstelenségre - gunyt Uz valamibdl, nem is fel-
tétlenll artd szandékkal, de mindenképp azzal a meg-
gy6z8deéssel, hogy kivil és felette all targyanak, ahogy
az onirdnia is abbol taplalkozik, hogy létezik egy jobbik
én, ami biralni képes a vétkes ént. Tayler nem tuloz, ha-
nem latvany utan festi meg kornyezetdarabjait mint zart
univerzumokat, ahol diordmakka allnak 6ssze a 90-es
évekbdl ismert csokiszeletek. Ugyanannyira nevetséges
a naiv kisfid, mint a dihds tinédzser, mindkettén szabad
nevetni, de a feln6tt férfi sincs abban a helyzetben, hogy
barmelyiket megtagadja - a nevetés 6nmagdban nem el-
utasitds, pusztan annak jele, hogy (még vagy mar) szo-
katlan a targy.

A kompoziciok felé nyitva érthetd meg teljes egészé-
ben az az oximoronhéalézat, amiben Tayler gondolkodik:
a hol katonas rendben, hol esetlegesen egymas mel-
lé pakolt alakoknak dramaturgiai helye van, vildgosan
felfedezhetbek kozottik a kapcsolatok - viszonyulnak
valahogy egymashoz, interaktalnak -, de nem alkotnak
narrativat. Nem all Ossze egy nagy torténet jelenté-
sekkel, és talan itt fontos megklilonbdztetni a betdt az
ecsetvondstol. A festészetet (els@sorban) nem a logosz
vezérli - sem most, sem régen. A klasszikusok és mo-
dernek hangulati oximoronja attél nem paradoxon, hogy
mindenkor stilisztikai elemekkel kommunikal. Sosem
akar prdza lenni.

TAYLER Patrick:
,Minden tekintet rank
szegezd&dik”,

2020, olaj, vaszon,
50x70 cm

Foté: Domotor Mihaly
A mivész jovoltabol



Cedric af
GEIJERSSTAM:
Szdraz csdbitds, 2021,
30x40 cm

A mUivész jovoltabdl
N2

Vedres Agi

Budapest Upbeat

Cedric af Geijersstam

fotografiai

C edric af Geijersstam Stockholmban szuletett
1994-ben, és az Egyesult Kiralysagban folytat-
ta tanulmanyait, ahol kés8bb diplomat szerzett.
A zenéhez vald kapcsoldodasa sokkal korabbi, mint a
fotogréfidhoz. Hatéves kora ota jatszik hangszereken,
gitdron és klarinéton. Zenei &sztondijasként koérusban
énekelt, jazz és filharmonikus zenekarokban is jatszott,
jelenleg a Solo Cedric és a Cedric and the Art Band nev(
forméaciokban ép fel. Zenészként alkalma nyilt mas
zenekarokhoz és zenészbarataihoz kapcsolédni a fo-
tografian keresztil.

Fotdin legerésebben a reflexiok, az ablaklvegek tik-
roz8dései jelennek meg, igy a Budai rakpart és az Erzsé-
bet hid kozotti szakaszon utazo fiatal, napszemiveges
lany alakjanak tikrozédése a 19-es vagy a 41-es villa-

F6fotd Galéria,
2022.1V. 28. - V. 2.

moson, hattérben a Dunan ativelé hid részlete, a vizen
Uszd MAHART szarnyashajéflotta. A budai oldalrél lat-
hatd pesti rakpart egy szelete és az a napfény, amely
minden nagyvaros sajatos fénye, igy Budapesté is (Eli-
zabeth - Egy ldny tlikrézédése a villamoson). Egy masi-
kon kettds tlkrozédés, itt két fiatal lany tlnik fel a foton,
az egyiklk egyenes testtartasban, hatarozott léptekkel
halad a jardan, kezében napszemuveget lObal; az utca
tuloldalan is egy lany varakozik, aki a kamera lencséjébe
mosolyog, a kovacsoltvas ablakkal diszitett és a kopott
téglafallal boritott éplletnek dSlve (Eszmélet), a fotdhoz
az Ilvan & The Parazol Mdst vdrtam cimd dala lehetne
a kisér6szam. ,Azt mondtatok, hogyha felnétt leszel,
megérted majd, ami az élethez kell. Tudok par dolgot,
de nem téletek. Es elddntdttem rég, hogy mivé leszek.”
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Cedric af GEIJERSSTAM: Elizabeth - Egy ldny
tikrézédése a villamoson, 2021, 50x23 cm
A miUvész jévoltabol

A délutani fények hosszura nyudlt arnyai jelennek meg
»Street photography” stilusban, mindez egyszerre ana-
log és digitalis megfogalmazasban. A kdvetkezd kép egy
id&s férfi baseballsapkaval a fején, nejlonszatyorral a
kezében. Hatalmas lépésekkel szadguld az utca tulolda-
lara, kihagyva a jarékeléknek fenntartott zebrat. A cime
Ampelmdnnchen," vagyis a kdzlekedési ldmpa ember-
alakja, aki most a zold gyalogos alakjat jeleniti meg.
A fotd hatterét egy Mercedes Conecto G 2 csuklds auto-
busz tolti ki RVY-705-6s rendszammal, amelynek moz-
gasat pontosan kovethetjuk online is. Az utcan atkelé
alak arnyképe kirajzolodik a betonon, pontos masa a
kozlekedési lampa szignaljanak, és Ujra csak felsejlenek
Budapest nappali szlrt fényei (Férfi drnyekkal, amint dt-
kel az uttesten).

KIALLITASOK

Cedric af GEIJERSSTAM: Férfi drnyékkal,
amint dtkel az uttesten, 2021, 50x23 cm
A mUivész jovoltabdl

NA

A fekete-fehér fotok kozll kiemelkedik egy szinesen
izz6, szlirredlis darab, Wanda Martin és a DUSK Bu-
dapest pop up partyjan? a LAVOR Collective Art Salon
kadjaban égd vordsben elmerilé ndalak, aki a Lovers
On The Run uniszex kollekciojanak egyik darabjat viseli.
Annak ellenére, hogy a fiatal n6alak voros szind mibdr
kabatot visel a szalon kadjaban, és uUgy fekszik benne,
akdrha meztelenltl tenné mindezt, a fotd cime is erre
utal: Szdraz csdbitds. A néi vonzeré még feldltozve is
hatdssal van a nézdre, a szempar, amely rank néz, sze-
xualitdssal teli, mondjuk ugy, kddba hivogatd.

Cedric af Geijersstam fotdi frissek, pozitiv toltésu-
ek, de ugyanannyira érzékenyek, s6t néhol egészen a
romantikussag iranyaba hajlanak. A zenészek szamara,
akik nemcsak egyféle mivészeti agban mutatjak be vagy



EN
Cedric af
GEIJERSSTAM:
Maszkos ldnyok, 2020,
28,7x42 cm

A mivész jévoltabal

fejezik ki szenzitivitdsukat az altaluk érzékelt valdsag-
ban, a fotografia komponalds, egyfajta mindennapi ze-
neszerzés. A fekete-fehér fotokban vald gondolkodas is
ritmusra, Utemekre, szlnetekre és ivekre fordithatd at,
értelmezheté alkotasi folyamat. Ezek a friss, leveg8vel
teli fotografidk nem egyszerden ,fiatalosan trendik”, ha-
nem zenei felUtéssel vegyes, felhStlentl kénnyed pop-
lifestyle képviseldi is egyuttal.

Ez év marciusdban jelent meg egy cikk a Boston Globe
online hasabjain, amely arrél szamol be, ® hogy Charles
Daniels, 79 éves fotografus tobb mint haromezer tekercs
filmet fotdzott el, melyeket a mai napig nem hivtak eld.
A negativokat cipzaras nejlontasakokban tartja a hu-
t&szekrényében. A fotok negativjain olyan zenei nagysa-
gok szerepelnek, mint Rod Stewart, akit turnéja soran
fényképezett. Danielsnek fotosként rendkivili lehetdsé-
ge adodott, hogy szamos olyan zenekart fényképezzen,
amelyek kés8bb koézismertekké valtak, képei a ,zenei
torténelem” részei lettek, kivételesen ritka ablakot nyit-
va az 1960-as évek végére, amikor az Egyesilt Allamok

egyik elsd rock helyszine, a legendas Boston Tea Party
segitett elinditani a Led Zeppelin, a The Who, a Faces és
mas egyUttesek karrierjét. Fundraising kampanyt is indi-
tottak a tébb mint haromezer tekercs 35 milliméteres és
kozépformatumu, még nem kidolgozott film eléhivasa-
ra. Eddig soha nem latott fotdkat rejthetnek a negativok,
valdszinUsithetéen a Rolling Stones, a Led Zeppelin, a
The Allman Brothers Band, a Velvet Underground, a Jeff
Beck Group és Jimmi Hendrix felvételeit. Cedricnek azt
kivdnom, hogy tébb ezer negativot fotdzzon el a most
még kezdd és befutott zenészekrél, koncertzenekarok-
rol és énekesekrol.

1 A kozlekedési lampa emberalakjat 1969-ben vezették be Kelet-Berlinben az Unter den Linden és a Friedrichstrasse keresztezédésben Karl Peg-
lau 1961-es terve utan tobbéves miszaki, tudomanyos és allami vizsgaztatast kdvetden. Az 1990-es Ujraegyesités utédn az egykori NDK teriletén
a keleti jelz6lampéas embert nyugatnémetre cserélték, amelynek nyoman a lakosség tiltakozdasat fejezte ki. Ennek eredményeként a keletnémet
és nyugatnémet varosokban egyarant a keleti kdzlekedési lampakat kezdték (Ujra) hasznalni.

2 Kolts Nora: LOVE, amikor a fotdkon a szeretet sokszinlisége a lényeg. HegedUs Dora divattervezével és Martin Wanda fotogrdfussal beszélget-
tink. 2022. 03. 17. https://welovebudapest.com/cikk/2022/3/17/latnivalok-es-kultura-love-amikor-a-fotokon-a-szeretet-sokszinusege-a-le-
nyeg-hegedus-dora-divattervezovel-es-martin-wanda-fotografussal-beszelgettunk

3 Malcolm Gay: Hidden inside a Boston photographer's 3,000 rolls of film are unseen photos of 1960-70s rock gods. 2022. 03. 12. https://www.
bostonglobe.com/2022/03/12/arts/hidden-inside-boston-photographers-3000-rolls-film-are-unseen-photos-1960s-70s-rock-gods/
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Farkas Zsuzsa

Nagy Sandor 150

A G6dolléi Mizeumi
Flizetek uj darabja

Szerk. Oriné Nagy Cecilia -
Dr. Czeglédi Noémi

a textilmUvészet targydban ad ki konyveket, flizeteket,

és mellette 6nalld kiallitasi kataldogusokat jelentet meg.
A G6dolisi Muzeumi Flzetek legljabb, 19. darabja a 2019-
ben megrendezett emlékkonferencia anyagénak gyUjteménye.
A 300 példanyban megjelent kdnyv digitalisan is olvashatd, le-
télthetd a muzeum honlapjarol. A hosszu életli Nagy Sandor
(Németbanya, 1869 - Godolls, 1950), a szecesszids gddolldi
mUvésztelepen grafikai és iparmuvészeti munkaival valt jelen-
t6s mivésszé. Az Oriné Nagy Cecilia altal megirt részletes élet-
rajz utdn a monografus Gellér Katalin irésaval kezdédik a ta-
nulmanyok sora, amely A ,filozéfus” és az ,életreformer” cimet
viseli, és amelyben a korszak szellemi aramlatainak a mivész
életmlvére gyakorolt hatasat, tukrozédését kutatja a szerzd.
Ezt a hosszabb tanulmanyt tizennégy révidebb kéveti.

Nézzlk a témakat: a ,fantdzias mutylrkék” - a mlvész nép-
rajzi gydjtései, kapcsolata a cserkészekkel és az Ady-illusztra-
ciokkal - elvezetnek az altala készitett ex librisek vizsgalataig.
A japan babakat Nagy Séndor leanyardl, Pintyérél készilt raj-
zok kozott fedezhetjik fel. Az Uvegablaktervek és a zaszloter-
vek mellett Pesterzsébeten taldlhatd munkait is dsszegyljtot-
ték. A szerkeszt6k a mlvész életére és megitélésére vonatkozé
nehezebb idészakot, az 1920-1945 kozotti éveket sem kerUlték
el, pontositottdk az eddig megallapitott tényeket, mikdzben
szamos relevans kérdést is feltettek ezzel kapcsolatban. Koz-
életi tevékenységének vizsgalata kdzben kiderdlt, hogy doku-
mentumok tamasztjak ala, hogy 1932-ben fétanacsos lett, ami
a méltésagos cim hasznalatara jogositotta. Kiderult tovabba,
hogy a Képz&mUvészeti F8iskolan 1934-1945 kozott csak dra-
ado tanar volt a fresko és tempera szakon.

A Godolldn felépitett, mara ikonikussa valt, Medgyaszay
Istvan altal tervezett mdteremhézanak ismertetése kapcsan
meg kell emliteni, hogy az 1904-1906 kozott épllt ikerhaz (a
masik Belmonte Ledé) igen rossz allapotban van, 2017-ben
kopogdbogarak és feny&cincér jelenlétét ismerték fel, amely
miatt évente kell az allagvédelmet megujitani.

A budapesti és godollsi szerz6khoz csatlakozott Szabad-
ka és Veszprém (Nagy Sandor ott jart iskolaba), s6t a Buda-
pest-Matyasfoldon talalhatd Szent Jézsef-templom plébano-
sa is. Sokrétl, sokszinl anyag keletkezett, amely kiegésziti
Gellér Katalinnak a Mester, hol lakol? cimU, 2003-ban a Ba-
lassi Kiadonal megjelent monografidjat és a Pesterzsébeten
lév Uvegablakokat bemutatd kotetet is (2008).

Q g6dolldi muzeum a helytorténet, az irodalomtorténet és

GOdolléi varosi MUzeum,
2021, 299 oldal

NAGY SANDOR

A Gadolloi Varosi Mizeum szervezésében
Gadollén, 2019. november 22-én rendezett
emlékkonferencia anyaga

Prékopa Agnes ,Fantdzids mutylirkék": szérnyszeliditd stilizd-
lds Nagy Sdndor mivészetében ciml remek irdsa sajat korab-
bi, 2003-as véleményének pontositasa, moédositasa. Megalla-
pitja, hogy a ,fantadzids mutylrkék” (a cimet maga a mivész
adta rajzainak) ,az ornamentikatorténet legfondorlatosabb
motivumai kozé tartoznak, stilizalt, organikus diszitmények-
nek tdnnek, mikdézben valamiféle kimondatlan, de egyértel-
mU fenyegetést kozvetitenek a nézg felé”. Példaként emliti a
Nemzeti Szalon lUvegablakainak viragait, amelyek a mlvészet
viragai voltak. A bal oldali als¢ ivharomszdgben lathatd, hogy
a viragok gyokerei egy fekvé néalak melléig érnek, amin apro
Ul6 szornyecskének is lathatunk. A jobb oldali ivharomszog-
ben évd részt négylabu allatként, talan kutyaként lehet azo-
nositani.

Erdemes elolvasni a kotetetl Reméljiik, hogy a Goddlsi
Muzeumi Flizetek tovabbi részei is olyan kutatasokat tartal-
maznak majd, amelyek a helytorténet és a mivésztelep gaz-
dag, feltaratlan anyagat mutatjak be szinvonalasan.
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Bagyo Anna

Rakétak és tokmagok

Art Basel 2022

pandémia, az orosz-ukrdn haboru, a t8zsdék,
A a kriptovalutdk hanyatlasa és mas gazdasagi vi-

szontagsagok ellenére minden jel arra mutat,
hogy a kortars mlkereskedelem nemcsak hogy nem
torpant meg, de menetel elére. A vilag vezetd mdlvé-
szeti véséra, az idén 52. alkalommal megrendezett Art
Basel is ezt bizonyitja. Természetesen az elézmények-
b8l a majusi nemzetkdzi aukcids eredmények ismereté-
ben mar lehetett sejteni, hogy varhatdan jelentds lesz
az érdekl8dés és az értékesités is. A rendezvény szak-
mai napjain kisebb szamu volt a személyes megjelenés,
,valogatottabb” volt a k6zdnség, a gydjték megfontol-
tabban, korultekint6bben vasaroltak, de a magas ér-
tékd mdvek mar a vasar nyitd napjain gazdara talaltak.

Bazel,
2022. VI. 15-18.

A Svajcba torténd beutazashoz vagy a vasarra torténd
belépéshez idén, a tavalyi nagy szigorusaggal szemben
mar nem koveteltek oltasi igazolast vagy tesztet, és a
maszkviselés sem volt jellemzd a kiallitas teruletén. Vi-
szont a koronavirus-jarvany okozta nemzetkdzi utazasi
korlatozasok kovetkeztében az azsiaiak, féleg a kinai-
ak, elmaradoztak a rendezvényrdl. Persze ez egyélta-
lan nem jelenti azt, hogy a piacon kivulre rekedtek és
kllénb6z8 mas csatornakon, online nem szerezték vol-
na be a kivant mdtargyakat, foglaldsokat még a vasart
megel&z8en vagy ott helyben. Optimista, bizakod¢, a
mederbe torténd lassu, de biztos visszatérés hangulata
lengte be a vasart és az idén kissé visszafogottabb, tar-
sasagi kiséréprogramokat.

Art Basel, 2022,
Galéridk-szekcio,
Hauser & Wirth
(Zurich, New York,
London) standja




PN
Art Basel 2022,
Galéridk-szekcio,
carlier/gebauer
Galéria (Berlin)
standja

A részt vevé galéridk szama mar a Covid el6tti érdekld-
dést is elérte, ez alkalommal 289 kiallitd szerepelt a va-
saron a Messe Basel két kiallitasi csarnokaban. Jellemzd
volt a mUfajok sokfélesége; a figurativ mlvek mellett az
absztrakt mdveészetet is szép szammal képviselték. A mo-
dern és az ismert kortars mulvészek mellett a fiatalabb
generacio is szerepelt, akar 10 ezer eurd/dollar alatti
Osszegért is szert lehetett tenni mUtargyra. Természete-
sen a magasabb, a tébb szdzezer vagy az egymillio folot-
ti értékd mdtargyakat illetéen sem volt hidny a galériak
kinalatédban, st tobben kozuluk mar a vasar elsé nap-
jain vevdére talaltak. A legmagasabb 6sszegért, 40 millid
dollérért a francia-amerikai miivésznd, Louise Bourgeois
POk (Spider) cimd, 1996-ban készllt bronzszobra kelt
el. A vétel a tdbb varosban is galériat mikodtetd Hauser
& Wirth Galéria standjan valdsult meg, a vasarlo kiléte
egyelére ismeretlen. Erdekes médon a gigantikus méret(
szobor, melynek egy példanya masok mellett a londoni
Tate Modern elétt is agaskodik, mérete ellenére a galéria-
szektorban, a standon és a nem az Unlimited szekcioban
kerult bemutatasra. A kimagasld 0sszegnél persze keve-
sebbért is kindltak értékesitésre mas muveket. Példaul a
New York-i bazisu, de ma mar tébb varosban is galériat
mUkodtetd David Zwirner Galéria a kubai-amerikai md-
vész, Felix Gonzalez-Torres 22 fényflzérbdél allo, 1992-
ben készllt, Névtelen (Tim Hotel) cim( installaciojaért
12,5 millié dollart fizettek ki. De mas mUvészek muvei
is gazdara talaltak egymillio folott, példaul a dél-afrikai
szarmazasu, de Hollandidban él6 Marlene Dumas mun-
kaja, az amerikai Alice Neel Elizabeth (1984) cim{ muve
vagy a német mUvész, a lipcsei iskola jeles képviseldje,
Neo Rauch festménye is Uj gyljteménybe kerdlt.

A mUvészeti-mikereskedelmi szintéren nagy érdeklédés
dvezi az afroamerikai, afrikai vagy a diaszpdraban élé
afrikai mldvészeket. Ezt bizonyitja tdbbek kdzdtt a szo-
maliai-francia galérias, Mariane Ibrahim (Chicago, Pa-
rizs) kinalata is, aki igen nagy sikerrel szerepelt a vasa-
ron. Szintén érdeklédésre tett szert a francia feminista,
Laure Prouvost munkaja a berlini carlier | gebauer Ga-
léria kiallitasan. Az Uvegbdl készult, mikddd szokSkutat
néi keblekbdl elagazo, tébbkaru polip alkotta. A nem
helyettesithetd tokenek vagy NFT-k is jelentés szamban
szerepeltek az Art Baselen, a vilag vezet6 kortars mu-
vészeti vasara is felkarolta a digitalis eszkdzok vilagat.

A galéridk mellett, ahogy korabban is, ez alkalommal
is szerepeltek mas szekciok. A Statements-szekcidban
fiatal (1983-1990 kozott sziletett), feltorekvd mivészek
kaptak lehet&séget egyéni kiallitasok keretében. Hu-
morral 0tvozdtt, az Uj technoldgidk kdzremdkddésével,
hagyomanyos és ipari anyagokbol készilt mlveket mu-
tattak be, hogy véleményt alkossanak korunk bonyolult
vildgardl. A precizen kuralt Features-szekcid standjain a
20. ésa 21. szazad mlvészeinek munkait tartak a kozon-
ség elé. Az Edition-szekcidban galéridk és kiadok mu-
tattak be nyomatokat és sokszorositott grafikakat. Kulon
fotdszekcid az idén nem kapott helyet a vasaron.

Az Art Basel Unlimited a vasaron részt vevd galériak
részére biztositott a hagyomanyos standokon kivili ki-
allitasi lehet&séget. Ennek keretében 70 monumentalis
szobor, installacid, videdinstallacio, nagy méretl fest-
mény, fotdsorozat és performansz volt lathatd. A prog-
ram koncepciojat Giovanni Carmine, a Kunst Halle Sankt
Gallen kuratora allitotta dssze. A kdzdnséget mindjart a
bejaratnal az amerikai Andrea Zittel sajatkezlleg, ter-
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meészetes anyagokbdl készitett, két évtizedet feldleld,
négy évszakra tervezett ruhakollekcidja fogadta. A si-
vatagba (Mojave Desert, Kalifornia) kivonult, 6nellatod
életet folytato mdvész installacidja a Személyi egyenruha
A-Z - 2. évtized: 2003. 8sz/tél - 2013. tavasz/nyar cimet
viselte. Igen el8keld helyre, a kiallitasi csarnok kézepére
kerllt a szlovdk mivész, Stano Filko 2006-ban készult,
monumentalis, tdbb elemet is tartalmaz¢ installacidja. A
hatalmas, szines léggdmb mellett egy hosszu csélétra és
a mennyezetet surold rakéta kapraztatta a kdézonséget.
Az ismert holland mUvész, Folkert de Jong A [6voldo-
z6és... julius 1 (20006) cimd, rozsaszin és vilagoskék szind,
hungarocellbdl faragott, gigantikus, figurativ installacidja
a 2006-o0s bagdadi Sadr City piacan tortént dngyilkos
merényletre (amely 77 ember halalat okozta) tesz uta-
last, ironikusan egyesitve a régi mesterek stilusat egy
adag hatborzongéssal.
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Az Art Basel szekciojaként, de a vasar teruletén kivil, a
Parcours keretében a varos régi és uj részein - akar egé-
szen szokatlan helyszineken, asztalosmuihelyben, iroda-
hézban, gardzsban, templomtéren - tlntek fel installaci-
ok, videdmunkak. Példaul a Kénig Galerie (Bécs, Berlin,
London, Szoul) képviseletében a mexikdi mlivész, Bosco
Sodi Tabula Rasa (2021-22) cim{ szabadtéri, agyaggo-
lyokbol allo installacioja az egyik templomtéren varta a
kozonséget. A golyoknak nemcsak az anyaga kerult Baz-
elbe Mexiké egyik régidjabdl, de a vele egyltt szerepld
kukorica-, tok- és babmagok is. A kiallitas ideje alatt a
ldtogatdkat felkérték, hogy a maggolydkat vigyék haza,
és Ultessék el a kertjikben. A mlvész a természetes
korforgasra és a ndvényfajok egylttélésére, egymasra
utaltsagara hivta fel a figyelmet.

Art Basel 2022,
Statements-
szekcid, Bureau
Galéria standja,
Brandon NDIFE
alkotasa

(_

Art Basel, 2022,
Feature-szekcio,
Ceysson &
Bénétiere Galéria
(New York, Genf)
standja
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Sammy BALOJI:
..and to those North
Sea waves whispering
sunken stories (1),
2021, Akademie

der Kinste,
Hanseatenweg

Foté: Szigethy Anna
HUNGART © 2022
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Boros Lili

A nyugati

gondolkodas kritikaja

Still Present!
12. Berlin Biennale

7z 1998-ban Utjara inditott Berlin Biennale alapve-
A t6 célja, hogy kétévente mas-mas kuratorral, tdbb

helyszinen megvaldsitva a mUtargypiactol flg-
getlen, kisérleti forméakat ajanljon, és dialdgust teremt-
sen kuldnbozd terileteket képviseld emberek kozott.
A biennalé a legtdbb esetben egy nemzetkdzi szintéren
jol csengd ,nevet” valasztott: a 7. kiadasnak példaul a
mUvész Artur Zmijewski volt a kuratora (a sztarkurator
Joanna Warszaval és az orosz Vojna csoporttal egyitt).
A ,recept” most sem nagyon valtozott: a nemzetkd-
zi zsUri, melyben mdvészek is helyet kaptak, idén is
mUlvészt, a francia-algériai Kader Attiat kérte fel a
fékuratori teenddék ellatédsara. A biennalé mintha iga-
zodott volna a vele majdnem egy id8ben zajld kasseli
documenta 15 kuratorvalasztasi politikdjahoz és kial-

Berlin,
2022. VI.11. - IX.18.

litasi koncepcidjahoz, a kollaboréacid, a dekoloniza-
cio, a klimavalsag fontos témait tlzte zaszlajara. Mas
szavakkal: a 70 mUvész kozremUikdodésével, hat berlini
helyszinen megvaldsuld Still Present! cimU kiallitas ko-
zéppontjaban a dekolonizacio és Okokatasztrofa feldl
szemlélt kapitalizmus all. A kollaboracié és a tdbbné-
z8pontusag érdekében Attia n6kbdl allé nemzetkdzi
kuratorcsoporttal dolgozott egyltt (Ana Teixeira Pinto,
Do Tuong Linh, Marie Helene Pereira, Noam Segal és
Rasha Salti). A nyugati gondolkodas kritikajanak szem-
pontjabdl a biennalé inkédbb a documenta 15 szatellit-
eseményének tlnik, kasseli ,testvérénél” azonban joval
inkabb illeszkedik - az intézményesitett keretek pontos
betartasaval - a kortars mlvészeti kiallitasok konven-
cionalis formaihoz.
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Kader Attia multikulturdlis tapasztalatai és a ke-
veredd hagyomanyokkal, tobbnemzetiségl kozossé-
gekkel foglalkozd mivészeti praxisa (lasd példaul The
Postcolonial Body ciml munkajat és a La Colonie pari-
zsi helyszin 2016-o0s megalapitdsat) biztositotta, hogy
Berlinben hangsulyos legyen a marginalizalt csoportok
szempontjainak bemutatasa és egyaltalan a dekoloniélis
elméletek alapvetése, a nyugati dominancia megkérdd-
jelezése, a modernizmus- és imperializmuskritika. At-
tia a mai helyzet kialakulasaért a nyugati modernizmus
mitoszat, a fehér ember végll dnpusztitdshoz vezetd,
felsébbrendlségébe vetett hitét okolja.” A modernitas-
nak az emberiség ellen elkdvetett, a rabszolgatartastol
a gyarmatositasig tartd blnsorozatdnak értelmezésé-
hez Attia a jovdtetel (Wiedergutmachung) és a seb fo-
galmait az egyéni és kdzdsségi trauma metafordjaként
haszndlja annak érdekében, hogy nyilvanvaldva tegye:
a ,masok” alsdbbrendliségének fenntartasan alapuld, a
fasizmus csirait is magaba foglalé modern kapitalizmus
okozta sebek nem eltintethet8k, ezért azok dnmaguk
manifesztacidjaként értelmezhet8k. Attia nem csupan
kizsakmanyolt orszagokbol érkezd kiallitokat mutat be,
de elméleti bazisanak alapjait is az algériai pszichoanali-
tikusra, Karima Lazalira vagy Rolando Vazquez dekolo-
nialista tuddsra hivatkozva fekteti le.? Utébbi a gyarma-
tositd locusanak absztrakcidjaban rejld erdt tudatositja,
azt, hogy a hegemodn helyzetben lévék nem nevezik meg
magukat, hegemonizaljak a birtokukban lév6 diszkurziv
teret. A torténész Roxanne Dunbar-Ortiz pedig a fehér
amerikaiak bevandorléktol vald félelmére iranyitja a fi-
gyelmet, jollehet maguk is bevandorlok leszarmazottjai,
és az Gslakosoktol eltulajdonitott terlleten élnek.® Attia
mindezt a kozosségi oldalak algoritmikus irdnyitasaval,
(dn)kontrolljaval koti 6ssze. We must remain present! -

deklaralja a fékurator, megjeldlve igy a mlvészet szere-
pét is e folyamatban: a mlvészet képes a figyelem visz-
szaszerzésére, jelenink megélésére.

A documenta megnyitdnapjait az antiszemitizmus-bot-
rany és az izraeli mdvészek alulreprezentalasnak kritika-
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ja kisérte. Attia és csapata azonban korultekintébb volt
a ruangrupanal; a tdbb néz&épontusagra valdban odafi-
gyeltek. lgy a palesztin-amerikai Basel Abbas-Ruanne
Abou-Rahme-mivészdud, az izraeli szlletésli Dana
Levy és a Forensic Architecture csoport (az izraeli épi-
tész, Eyal Weizman részvételével) a palesztin-izraeli
konfliktussal foglalkozik. A palesztin paros On Shining
Star Testify cimU, haromcsatornas videdja a 2014-ben
izraeli katonak altal agyonlétt, 14 éves palesztin fid,
Yusuf Shawamreh haldlat helyezi kbzéppontba, aki az
izraeli hadsereg altal emelt falat kisérelte meg atlépni
azért, hogy ehetd novényt gydjtson. A transzkulturalis
orokséggel bird Dana Levy pedig a palesztin-izraeli te-
ruletkonfliktusokat az dkovalsaghoz kapcsolja. Erasing
the Green (2021-22) cimd munkajat az elfoglalt palesz-
tin terlletek pusztuldsanak és a Green Line eltdrlésének
szenteli, annak a rendszernek, amely az ember és termé-
szet ellenében mikadik. A ndvényvilag, kildnb6zd fajok
eurdpai meghonositasa mar tobb izben volt bizonyitot-
tan alkalmas a kolonializmus folyamatainak a vizsgala-
tara (példaul a Manifesta 12-n Palermdban). Berlinbdl
a természet kizsakmanyolasarol és tulajdonlésardl szolo
téma sem hianyozhatott, mely értelmezhetd uUgy is, mint
kurrens és megoldatlan probléma vagy mint jol kiprobalt
kuratori sorvezetd.

A biennalé megszokott helyszinei koézul csupan a
Wilhelmstrassén évd Uzlethelyiség szerény projekttér-
ré alakitasa jelentette az intézményi keretek kozil vald
kilépést. A Dekoloniale Memory / Culture in the City pi-
lotprojekt a (poszt)kolonidlis hatasnak a jelenre, a nagy-
varosra és intézményei fizikai tereire vald azonositassal
foglalkozik (a Berlin Postkolonial e. V., Each One Teach
One e. V, Initiative Schwarze Menschen in Deutschland
és a Stadtmuseum Berlin Foundation kézos projektje).
A Still Present! két helyszinen tartalmaz torténeti anyagot.
A KW Kortarsmuveészeti Intézetben a drezdai Archiv der
Avantgarden - Egidio Marzona (AdA) gyUjteményébdl
alld dokumentumvaélogatas, a Pariser Platz-i Akademie
der Kinstében Emil Nolde és Karl Schmidt-Rottluf két

Dao Chau HAL:
Ballad of the East
Sea, 2010, Akademie
der Klnste,
Hanseatenweg

Fotd: Szigethy Anna
HUNGART © 2022
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festménye, valamint katolikus terlletekrdl szarmazo fa
Krisztusok jelentik a torténeti targyak gerincét. Marzona
az 1960-as évektdl kezdve gyUjtott targyakat és doku-
mentumokat, késébb avantgdrd mdveket. A gydjtemény
politikai és aktivista kiadvanyai kerlltek a KW haboru-
ban meger&szakolt nékkel (Ariella Aisha Azonlay) és a
dekolonialista feminizmussal foglalkozé kiallitasi egy-
ségbe, melyek folydiratokon, plakatokon, réplapokon
keresztll utalnak a 20. szdzad erészakos eseményeire.
fgy - tobbek kozott - az avantgard, futurista-fasiszta fo-
lyodirat, a Noi. a rivista d’art, a Frieden fir Vietnam, a Fe-
kete Parducok polgarjogi mozgalmat tdmogatd Rot Front,
a naci Németorszag Der Braune Reiter cimU kiadvanyai
vagy a feminista és gaykulturat tamogatd, amerikai un-
derground, The East Village Other cimU Ujsag egyik lapja
segitségével rajzolédik ki a kolonializmus, a fasizmus és
az imperializmus kozdtti kapcsolatokat felszinre hozd
narrativa. Ugyanebben a kiallitasi részben kapott helyet
tobb muivész, koztik a Jean-Jacques Lebel altal készi-
tett, hatalmas léptékU, kollektiv alkotds, a Grand tab-
leaux antifasciste collectif (1960), az Algériai Nemzeti
Front aktivistaja 1960-as halalanak emlékmdve.

A DAAR - Sandi Hilal és Alessandro Patti Entity of De-
colonization - Borgo Rizza (2022) cimld munkaja a fasisz-
ta, kolonidlis épitészetet helyezi a kdzéppontba az 1940-
ben épult, sziciliai Borgo Rizza telepllés féépuletének
a libiai, szomaliai és etiopiai gyarmatok modernizald

szandéku varostervezésében is hasznalt homlokzati ti-
pusaval. Az alkotok az épllethomlokzatot méretaranyos
térbeli elemmé alakitottak egy diszkurziv tér létrehoza-
sa érdekében, ahol a résztvevd a kolonidlis multrol tud
gondolkodni. A vietnami szobrasz, bao Chau Hai Ballad
of the East Sea (2010) vékony lemezekbdl dsszeallitott,
stilizalt tenger- vagy oceanhullamai a teriletkonfliktu-
sokbol fakadod veszély és erdszak érzését generaljak,
a vaslemezek az iparositasra utalnak. Imani Jacqueli-
ne Brown (Egyesiilt Kirdlysag / Egyesiilt Allamok) What
remains at the end of the earth? (2022) cimd videdani-
macidjanak anyagat Louisiana erdsen iparositott ten-
gerparti kdrnyezetérél készitette - kulonboz8 adatba-
zisokbol szarmazo adatokat, térképeket is feldolgozva.
A Berlin-Lichtenbergben taldlhatd Stasi éplletének egy
oltoz8szekrényében Omer Fast A Place Which is Ripe
(2020) ciml munkaja harom mobiltelefonon jatszotta le
a figyel6kamerak szerepérdl és szikségességérdl meg-
kérdezett londoni rendérok gondolatait. E néhany mu
emlitésébdl is lathatd, hogy a kiallitasi anyag a ,Hogyan
formalhatd egy dekolonialis 6koldgia?” ,Milyen szerepet
jatszanak a nem nyugati feministak a torténeti narrativak
Ujraalkalmazasaval?” kérdések megvalaszolasahoz egy
koherens, a dekolonidlis mdvészetkdzvetités kérdéseire
is figyeld, ugyanakkor kevésbé Ujszerl, intézményi kere-
tek kozott tartott, konvencionalis kuratori szemlélethez
vezet.

1 Léasd a kurator tanulmanyat a biennalé kataldgusaban. Kader Attia: Still Present! Introduction. In Still Present! Berlin Biennale for Contemporary

Art. Kunst-Werke Berlin e. V., Berlin, 2022, 20-42.

2 Az idézett kdnyvek: Karima Lazali: Colonial Trauma. Cambridge, 2021, Ford. Smith, B. Matthew, valamint Rolando Vazquez: Vistas of Moder-
nity: Decolonial Aesthesis and the End of Contemporary, Prinsenbeek, 2020.
3 Roxanne Dunbar-Ortiz: Not ,a Nation of Immigrants”: Settler Colonialism, White Supremacy, and a History of Erasure and Exclusion. Boston,

2021,
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2B Galéria

(IX. Réday utca 47.)

Nemes Bettina, Borbély Aron, Faragd
Gergb

VI 22, - VIIIL 12,

acb Galéria

(VI. Kiraly u. 76.)
Tot Endre

VIl 1-29.

Haldsz Péter Tamas
VIl 1-29

Aranytiz Kulturhaz

(V. Arany Janos utca 10.)
Lesz-Millek Bernadett és dr.
Gombarné dr. Terebesi Zsuzsa
VI 8. - VIIIL 19,

Varga Jézsef Zsolt

VI 4. - VIII. 26.

Art9 Galéria

(IX. Réday u. 47.)
METU Fotografia
VI. 30. - VII. 20.
Nagy Kalman
VIl 5-22.
Németh Marcell
VIl 26. - VIII. 12,
Sallay Déaniel
VI 16-26.

Art Salon Tarsalgé Galéria
(. Keleti Kéroly u. 22.)
Esse Banki Akos

V.22, - VII. 29.

Barabas Villa

(XIl. Varosmajor utca 44.)
Nagy Marcell

VI, 29. - VII. 19.

B32 Galéria
(XI. Bartok Béla ut 32.)
Segesdi Bori, Lubldy Zoltan
VIIL 5. - VIII. 5
Kovécs Kalman
VI 11-26.
e Kiraly Fanni
VI 11 - 1X. 2.

Budapest Galéria

(I1l. Lajos u. 158.)
Novények orszaga

VI. 3. - VII. 24.

MUTO mivészesoport
VI 5. - IX. 1.

Chloé Macary-Carney
VI 6. - IX. 1.

Capa Kozpont

(VI. Nagymezé u. 8.)
Nicolas Muller

VI 16, - 1X. 4.

Capa Cool - Vetitések
VI 16, - 1X. 4.
Magnun 75

VI 17 - IX. 4.
Hemz6-dij: Ménus Marton
VI, 17, = VI 19,
André Kertész

XIl. 31-ig

Dedk 17 Galéria

(V. Dedk Ferencu. 17.)
Mintazatok - Himzés a kortars
képzémUvészetben

VI.23. - IX. 3.

Deédk Erika Galéria
(VI. Mozsar u. 1.)
Jelenlétem evidens
VI. 3. - VII. 29.

Faur Zséfi Galéria

(XI. Bartok Béla ut 25.)
Vamos Janos

VI. 23, - VII. 20.
Oda-vissza

VI. 23. - VIII. 25.
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Fészek Galéria
(VII. Kertész u. 36.)
Gobolyds Luca

VI. 28. - VII. 23.

FISE Galéria

(V. Kélman Imre u. 16.)

Dézsa-Farkas Krisztina, Soptei Eszter
VI.29. - VII. 15.

METU Térgyalkotd Tanszék

VII. 20. - VIII. 5.
PTE Keramia Tanszék
VI 24, - 1X. 9.

Févarosi Képtar - Kiscelli Mizeum
(1. Kiscelli ut 108.)

Shervitz Matyas

VII. 28. - X. 9.

Gaal Imre Galéria

(XX. Kossuth L. u. 39.)

Szocreal festészet a Rdkosi-Kadar-
korszakban

VI. 15, - VIIIL. 6.

GICA - Godot Institute of
Contemporary Art

(Ill. Fényes Adolf u. 21.)
Fajgerné Dudéas Andrea
V. 6. - VIl 14.

Godot Labor

(Ill. Fényes Adolf u. 21.)
Géaspar Annamaria
IV.28. - VIII. 14.
Kis-Prumik Zoltan

V. 28. - VIII. 14.

Hegyvidék Galéria

(XII. Kiralyhago tér 10.)
Munkécsy-dij 2022

VI, 16. - VII. 16.

XXIV. Hegyvidéki Nemzetkozi
Mvésztelep

VI 18. - IX. 3.

Hopp Ferenc Azsiai
M(vészeti Mizeum
(VI. Andréassy ut 103.)
Mongol mivészet
2023. 1. 15-ig

Horizont Galéria

(VI. Zichy Jen6 utca 32.)
Youth 2

VI.23. - VII. 27.

Inda Galéria

(V. Kirdly u. 34.)
Csaky Marianne
VI 3. - VIl 29.

ISBN konyv+galéria

(VIII. Vigu. 2.)

A lajstromtol a designtargyig
VII. 5-22

Anna Kozbiel-Walas

VIII. 9-26.

Kahan Art Space Galéria
(VII. Nagy Didfa u. 34.)
Gadl Kata

VI.23. - VII. 28,

Karinthy Szalon

(XI. Karinthy Frigyes Ut 2.)
ELTE SEK diploma
VI.23. - VII. 22.

Horvath Eva Monika

VI 24, - IX. 16.

Kassak Muzeum

(1. Fé ter 1)
Ujvari Erzsi és Barta Sandor
[.29. - VIII. 7.

Uj zene a torténeti avantgardban
2022. VIII. 26. - 2028. . 26.

Kisterem

(V. Képiré utca 5.)

Anna Mark

VIl 1-31. és VIII. 20. - IX. 9.

Lavor Collective Art Salon
(VII. Wesselényi u. 6.)
Kertész Attila

VI.17. - VI 22,

Ludwig Mizeum
(IX. Komor M. u. 1.)
Kiterjesztett jelen
IV. 8. - IX. 4.
El6hivas

V. 13. - VIII. 28
|d6gép

XIl. 31-ig

Magyar Nemzeti Galéria

(I. Szent Gyorgy tér 2.)

Art deco Budapest

IV. 12, - VIII. 28.

Dancing 1925

V. 30. - VIII. 28.

Belga szimbolista szobraszat
VI. 156, -2023. 1. 29.

Magyar Zsidé Mizeum és Levéltar
Rumbach Sebestyén utcai zsinagéga
(VII. Rumbach Sebestyén u. 11-13.)
Politzer Saga

XII. 31-ig

Mai Mané Haz

(VI. Nagymezdé u. 20.)
Roger Ballen

VI. 8. - VIII. 21.

Mai Mané Haz - PaperLab
(VI. Nagymezé u. 20.)
Pacifico Silano

VI. 8. - VII. 17.

MAMU Galéria

(VII. Damjanich u. 39.)
Mas-kép

VII. 15, = VIII. 5.

A kétely illata

VI 6. - IX. 2.

MET Galéria
(X1. Boles6 u. 9.)
Sandor Edit, Erdély Daniel

VII. 17-31.
TypoSzalon
VIl 3-24.

MKE, Barcsay Terem - Aula
(VI. Andrassy ut 69-71.)
Best of Diploma

VI.24. - VII. 22.

MKE, Profil Galéria
(Il. Margit krt. 25/A)
Diploma +

VI.24. - VII. 22.

MissionArt Galéria

(V. Falk Miksa utca 30.)
Nyéri tarlat

V1. 18. - VII. 20.

Molnar Ani Galéria

(VIIl. Brody Sandor u. 36.)

Horvath Gideon, Lazar Eszter, Korei
Sandor, Matyasi Péter

VI 23. - IX. 17.

Miicsarnok

(XIV. Dézsa Gyorgy ut. 37.)

Il. Ipar- és Tervezém(vészeti Nemzeti
Szalon 2022

IV.9. - IX. 4.
Borza Teréz
VI.17. - VI 31.

Groteszk Triennalé
VI 13, - VIII. 28
Sinko Istvan

VI 31, - X. 16,

Nagyhazi Galéria
(V. Balaton utca 8.)
Sold Out

VIl 1-13.

Horvath Zsofia
VIl 23, - IX. 13.

Neo Kortérs Miivészeti Tér
(XIV. Olof Palme sétany 1.)

e William Kentridge

VI.20.-X.2

Osztrak Kulturalis Férum

(VI. Benczur utca 16.)

Honey & Bunny (Sonja Stummerer &
Martin Hablesreiter), Ulrike Kb
V.21, - IX. 2.

Obudai Tarsaskér Galéria
(1. Kiskorona u. 7)
Szalay Zoltan

VI. 30. - VII. 30

Pesterzsébeti Mizeum
(XX. Baross u. 63.)
ILllyés Borbaéla

2023. 1. 7-ig

Platéan Galéria

(VI. Andréassy ut 32.)
Lech Majewski

VI. 24. - VII. 27.

Q Contemporary

(VI. Andrassy ut 110.)
Valogatas a Somloi-Spengler
Gyljteménybsl

IV. 8. - IX. 17,

MOME Fotografia BA

VI 1. = VI 13,

Semmelweis Szalon
(v, Uusi ut 26.)
Téncos Laszlo
V.25, - IX. 4.

Szépharom Kozdsségi Tér
(V. Szépu. 1/B.)

Vanyai Magdolna

VI, 2. - VII. 16.
Széaguldas

VI 27. - VIIIL. 27.

Szépmlivészeti Mizeum
(XIV. Dozsa Gyorgy ut 41.)
Hieronymus Bosch

IV.9. - VII.17.
Henri Matisse
VI. 30. - X. 16.

Szikra Képzémlvészeti
Bemutatéterem

(V. Varmegye u. 7.)

Kis Roka Csaba

VI 2. - VIIL 17,

The Space Contemporary Art Gallery
(. Hattyu utca 16.)

Koleszar Kata

VI 7. = VI 19,

TOBE

(VIII. Brody Sandor u. 36.)

Legéat Franciska, Szabé Emma, Varga
Domonkos

VI 27. - VI 19.

Varfok Galéria
(I. Varfok u. 11.)
franyo aatoth
VI.10. - VII. 16.

Varfok Project Room
(I. Varfok u. 14.)
Herman Levente
VI.10. - VII. 16.

Vasarely Mldzeum
(Ill. Szentlélek tér 6.)
OSAS: Entrépia & Kozmosz

V. 14. - VIII. 21.
OSAS: Kyiv Non Objective
V. 27.-VIII. 21.

Martyn Ferenc, Kismanyoky Karoly,
Szijarté Kalman és Nador Katalin
VI, 16. - VIII. 31.

Vigadé

(V. Vigado tér 2.)

Meteoritok és egyéb kdltemények
V. 18. - VII. 24.

Uzenet

V. 27. - VIII. 28.

Viltin Galéria

(VI. Vasvari Palu. 1.)
Bizalomtanulmany
VI. 15. - VII. 30.

Viradg Judit Galéria

(V. Falk Miksa u. 30.)

Viz, napfény, nyar - A tengertél a
Balatonig

VI, 16, - VI 12.

Vizivarosi Galéria
(Il. Kapas u. 55.)
FUZ Art Group
VI. 29. - VII. 20.

Balatonfiired

Vaszary Galéria

(Honvéd u. 2-4.)

Rippl-Rénai Jézseftél Maurer Déraig
2023. |. 8-ig

Zsdral Art Galéria

(Z&konyi utca 5-8.)

Lantos Ferenc

VIIL 9. - VIII. 28

Balassagyarmat

Horvath Endre Galéria

(Rékoczi fejedelem ut 50.)

35. Balassagyarmati Nyari Tarlat
VI 1. - VIIL 25.

Szerbtemplom Galéria

(Szerbu. 5.)

Tordé Annamari

V.28. - VIl 21.

Debrecen
MODEM

(Hunyadi Jénos u 1-3.)
Lakner Laszlo

V.28, - IX. 11,
Polarizmus
VI. 25. - VII. 17.

Toéth, Schaér, Vilt, Orszag, Kondor
VI.25.-X.9

Diszel

Els6 Magyar Latvanytar
(Derkovits utca 7.)

Mi, magyarok

1. 26. - X. 31.

Esztergom

Duna Mudzeum
(Kolesey u. 2.)
Arapaly tényezék
VI. 25, - IX. 15.

Gyér

Rémer Floris Miivészeti

és Torténeti Mizeum

(Kiraly u. 17.)

Drozsnyik Istvan

VI 19, - VI 17,

LIV. Gy6ri Mlvésztelep

VII. 6-28.

Borsos Miklés Id&szaki kiallitotér
(Apor Vilmos plspok tere 3.)
Magyar Uvegmiivészeti Tarsasag
VII. 30. - IX. 18.

Magyar Ispita

(Nefelejcs koz 3.)

Schwéger Zsodfia

VI. 26. - VII. 24.
Torula Mivésztér
(Budai ut 7.)

®eeMaurer Déra

VI 11, - VII. 30.



Miskolc

Miskolci Galéria, Rdkdczi-haz
(Rakocziu. 2.)

Peté Janos

V. 26. - VIII. 14,

Billufeszt 2021

VI. 2. - VI 21,

A miskolci mlvésztelep torténete

(1952-1980)

VI 9. - VIIL 21,

Alapitas - A varos

helyének szelleme

VI. 25, - IX. 18.

Miskolci Galéria, Feledy-haz
(Dedk tér 3.)

Kissné Fabian Katalin

IV. 16, - IX. 9.
Feledy Gyula
2023. 1. 28-ig
Pécs

m21 Galéria
(Zsolnay-negyed)

Az (r - Alternativ kozmoszok
V. 28. - VIII. 28.

Nador Galéria

(Széchenyi tér 15.)

Update / Frissités

VI 14, - VI 12,

Janus Pannonius Mizeum -
Modern Magyar Képtar
(Papnovelde u. 5.)

Lantos Ferenc

X. 30-ig

Radnai Endre migyjteménye
V. 30. - IX. 4.

Szeged

REOK-palota
(Magyar Ede tér 2.)

XIX. Tablaképfestészeti Biennalé

VI, 18. - VII. 17.
Szentendre

Ferenczy Mizeum
(Kossuth Lajos u. 5.)
Vas Istvan

VI. 24, - IX. 25.
MivészetMalom
(Bogdanyi ut 32.)
Puklus Péter

IV. 15. - VII. 24,
Czébel Mizeum
(Templom tér 1.)
Modok Méria és Czobel Béla
X. 30-ig
Szentendrei Képtar
(F6 tér 2-5.)

Vincze Ott6

IV.10. - VII. 17.
Kmetty Mizeum
(F6 tér 21.)

Kmetty Janos

XI. 13-ig

Vajda Muzeum
(Hunyadi utca 1.)
Deim Balazs

VI.18. - IX. 11,
MANK Galéria
(Bogdanyi utca. 51.)
Sodras

VI.15. - VIII. 27.
UjMdhely Galéria
(F6 tér 20.)

Kortéars dn/arcképek
VI. 24. - VII. 30.
Majd mashol, majd maskor
VIIL 3. - 1X. 10.

Székesfehérvar
Pelikan Galéria

(Kossuth Lajos u. 15.)
Téabori Csaba

VIl 1-22.
Revék Istvan
VI 19, - 1X. 9.

Varosi Képtar, Dedk Gyljtemény

(Oskola u. 10.)

Mentett értékek 2.2

VI. 25, - VII. 31.

A modell

VII. 31-ig

Szent Istvan Kiradly Mdzeum,

Csok Istvan Képtar

(Bartok Béla tér 1.)
®®STop_Os csop_Ort

VI. 10. - IX. 25.

Szolnok

Damjanich Jénos Mizeum
(Kossuth tér 4.)
Patrick Tayler
VI. 25, - VIIL. 7.
Simon Ferenc
VI.30. - VIII. 28.
Vaszary Janos
VI 11 - X, 9.
Szolnoki Galéria
(Templom 0t 2.)
Gyulai Liviusz
VIl 14, - X. 2.

Torokbalint

Gallery MAX

(Téparku. 1)

Ssh!l - Graffiti. Streetart. Kortarssh.
VIl 21, - 1X. 20.

Veszprém

Csikasz Galéria

(Varu. 17.)

Karolyi Zsigmond és a ,Monokrom
felsGosztaly”

V.28. - VI 31.

Modern Képtar,

Vass Laszlé Gytjtemény

(Véru. 3-7)

Karolyi Zsigmond és a ,Monokrém
felsGosztaly”

V. 28. - VIII. 31.

Dubniczay-palota

(Var utca 29.)

Négy-szog

VI. 25, - IX. 22.

AUSZTRIA

Bécs

Ai Weiwei

Albertina Modern, IX. 4-ig
'::A haboru borzalmai. Goya és a jelen

Albertina, VIII. 21-ig

id. Lucas Cranach - a kezdetek

Kunsthistorisches Museum, X. 16-ig

Ahol fuj a szél

Kunsthaus, VIII. 28-ig

Ellenallé Muzsak

Kunsthalle, IX. 4-ig

Alfred Kubin

Leopold Museum, VII. 24-ig

Egylttmikodések

MUMOK, VII. 2. - XI. 6.

Eletkdzelben. Realista festészet

1850-1950

Oberes Belvedere, XI. 1-ig

Rebecca Warren

Belvedere 21, VII. 15. - X. 16.

Oceéanok

Weltmuseum, |. 31-ig

MUvészet a metaverzumbol

MAK, IX. 25-ig

N. Beloufa

Secession, IX. 4-ig

Fény a sotétben. Atelier Van Lieshout

Galerie Krinzinger, VIII. 27-ig

Graz

A pop-art amazonjai

Kunsthaus, VIII. 21-ig

Paul Neagu

Neue Galerie, IX. 25-ig

BELGIUM

Brisszel

Marat halala

Musée royaux des Beaux-Arts,
VI 7-ig

Omar Ba

Musée royaux des Beaux-Arts,
VIII. 7-ig

Gent

Splendid isolation

SMAK, IX. 18-ig
CSEHORSZAG

Briinn

Fluxusintervenciok.

Jifi Valoch gytjteménye
Moravska Galerie, X. 30-ig

Art open

DGm umeni, VIII. 28-ig

Praga

Fotd a posztmédia kordban
House of Photography, IX. 18-ig
Heroinkristaly. A 90-es generacio
Dim u Kamenného zvonu, VIII. 28-ig
Hallgasd meg a ldbnyomodat
MeetFactory, IX. 11-ig

DANIA

Koppenhaga

Haegue Yang

SMK, VII. 31-ig

Diane Arbus

Humlebaek, Louisiana, VII. 31-ig

FRANCIAORSZAG

Avignon

A vonal 6réome. Matisse rajzai
Musée Angladin, X. 9-ig

Parizs

Németorszag az 1920-as években
Centre Pompidou, IX. 5-ig

Gaudi

Musée d’'Orsay, VII. 17-ig

Maillol

Musée d’Orsay, VIII. 21-ig

Toyen

Musée d’Art Moderne de la Ville,
VII. 24-ig

A Napata Birodalom faraoi
Louvre, VII. 20-ig

Fotd és intimitas

Le MEP, VIII. 21-ig

GOROGORSZAG

Athén

Kortars muivészet és az allamvezetés
Museum of Contemporary Art,

X. 30-ig

HOLLANDIA

Amszterdam

Ez a mi kib...ott hdtsé udvarunk
Stedelijk Museum, IX. 4-ig
Absztrakt parabolak

Stedelijk Museum, VII. 1. - X. 16.
Barbara Hepworth
Rijksmuseum, X. 23-ig

Andrea Canepa

De Appel, VII. 2. - VIII. 28.
Haga

Hello, Vermeer!

Mauritshuis, VIII. 28-ig

HORVATORSZAG

Zagrab

Organ Vida nemzetkozi fesztival
MSU, VIII. 28-ig

LENGYELORSZAG
Krakké

MUvészet és politika
MOCAK, II. 26-ig

Varsé

A befolyasoldgép

CAC U-jazdowski, XI. 6-ig
Az este otthontalansaga
Zacheta, VII. 16. - X. 16.

NAGY-BRITANNIA

Liverpool

Radikalis tajak

Tate, IX. 4-ig

London

Szlrrealizmus, hatarok nélkul
Tate Modern, VIII. 29-ig

A divat és Afrika

V&A, VII. 2. - XII. 10.

Stonehenge

British Museum, VII. 17-ig
Raffaello

National Gallery, VII. 31-ig

Idénk a Foldon

Barbican Centre, VIII. 29-ig
Munch-mUvek Bergenbél
Courtauld Institute, IX. 4-ig
Afrofuturizmus

Hayward Gallery, IX. 18-ig
Archipenko és az olasz avantgard
Estorick Collection, IX. 4-ig
Tiffany-ékszerek

Saatchi Gallery, VIII. 19-ig
Oxford

Preraffaelita rajzok

Ashmolean Museum, VII. 15. - XI. 27.

NEMETORSZAG

Berlin

Ukrajnai naplé

Museum der Européischen Kulturen,
I. 15-ig

Genderkérdés a klasszikus
japan kulturaban

Humboldt Forum, VIII. 8-ig
Hollywood

Museum fir Fotografie, XI. 20-ig
Egyensuly

Hamburger Bahnhof, X. 9-ig
N&muvészek

Bréhan-Museum, IX. 4-ig

Bonn

Simone de Beauvoir és

a ,masodik nem”
Bundeskunsthalle, X. 16-ig
Diisseldorf

Lygia Pape

Kunstsammlung NRW, VII. 17-ig
Frankfurt

Andreas Miihe

Stadel, IX. 11-ig

HAMBURG

E. W. Nay

Kunsthalle, VIII. 7-ig

8. Fotdtriennalé

Kunsthalle, VIII. 28-ig

Kassel

documenta

kiilonb6z6 helyszinek, IX. 25-ig
Kéln

Isamu Noguchi

Museum Ludwig, VII. 31-ig
Lipcse

Tino Sehgal

Museum de Bildenden Kiinste,
VII. 24-ig

Miinchen

Roman Ondak

Pinakothek der Moderne, IX. 25-ig
Eljen a pasztell!

Alte Pinakothek, X. 23-ig
Carsten Nicolai

Haus der Kunst, VIII. 21-ig
Egér a Marson

Kunstbau, IX. 18-ig

A lengyel szimbolizmus
Kunsthalle-Hypo, VIII. 7-ig

OLASZORSZAG

Firenze

Masaccio és a reneszansz
Uffizi, X. 23-ig

A harcos papa

Uffizi, IX. 25-ig

Donatello

Bargello, VII. 30-ig

Réma

Tiziano: természet és szerelem
Galleria Borghese, IX. 18-ig
Olasz videdmUvészet

Palazzo delle Esposizioni, IX. 4-ig
Crazy. Oriiltség és m(vészet
Chiostro del Bramante, |. 8-ig
Mario Botta

MAXXI, IX. 4-ig

Velence

59. Nemzetkozi

Képzémuivészeti Biennalé
Giardini és mas helyszinek, XI. 24-ig
Szlrrealizmus és magia

Peggy Guggenheim, IX. 26-ig

Anselm Kiefer
Palazzo Ducale, X. 29-ig

ROMANIA

Csikszereda

Azok a csodalatos nék
Megyehaza, VII. 28-ig
Kolozsvar

Katona Gyorgy

Muzeul de Arta, VII. 17-ig
Hogyan magyardzzunk képeket?
Muzeul de Arta, VII 1-17.

SPANYOLORSZAG
Barcelona

Tetovalasok

CaixaForum, VIII. 28-ig

A kuzdelem szeizmogréfjai
MACBA, IX. 25-ig

Madrid

Az Osszekevert kert

Reina Sofia, IX. 5-ig

Alex Katz

Museo Thyssen-Bornemisza, IX. 11-ig
Sevilla

+eeMuntadas

Centro Andaluz de Arte
Contemporanea, IX. 4-ig
Valencia

Zanele Muholi

IVAM, IX. 4-ig

SVAJC

Bazel

Picasso - EL Greco
Kunstmuseum, IX. 25-ig
Brice Marden

Kunstmuseum, VIII. 28-ig
Mondrian ,fejlédése”
Fondation Beyeler, X. 9-ig
Luzern

David Hockney
Kunstmuseum, VII. 9. - X, 30.
Ziirich

Mdvészet és orvoslas
Kunsthaus, VII. 17-ig
Federico Fellini: a rajzoktol a filmig
Kunsthaus, VII. 1. - IX. 4.

SVEDORSZAG

Stockholm

A svéd gréacia. M(ivészet és divat
az 1920-as években
Nationalmuseum, VIII. 29-ig

SZLOVAKIA

Ersekujvar

Juraj Melis

Galéria E. Zmetaka, VIII. 27-ig
Pozsony

lvan Matusik

SNG, IX.4-ig

Jiti Valoch

Gandy Gallery, VII. 28-ig
Rimaszombat

Sz6ke Erika: In vivo
Mestska galéria, VII. 22-ig

SZLOVENIA
Ljubljana
Otholit Group
MSUM, IX. 3-ig
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Kosinsky Richard mivészettdrténész, a Kovacs Gabor Mivészeti Alapitvany munkatarsa
Kovacs Alex esztéta

K&szeghy Flora épitész, képzémUivész

Maljusin Mihaly képzémUvész, a PTE MUvészeti Doktori Iskola doktorjeloltje

Nadudvari Noémi esztéta, a Szines Varos Csoport kuratora

Rézsa T. Endre mivészeti iré, a Magyar Radié nyugalmazott fémunkatarsa

Ruzsa Dénes mivészettdrténész

Szeifert Judit mivészettoérténész, a Magyar Nemzeti Galéria osztalyvezetdje

Torok Judit képzémivész, mivészeti iré (Olaszorszag)

Vargyas Julia mlvészettorténész

Vedres Agi fotémiivész, a LAVOR Collective / Art Salon munkatérsa

A kovetkez6 szamunk tartalmabol

Diploma 2022

documenta fifteen

Keserl Ilona mltermében
Elméleti melléklet: Uj mitologiak
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SZUNYOGHY ANDRAS BUTAK ANDRAS SZUNYOGHY RNDRHS“ SZUNYOGHY ﬁNDRiS
CERUZARAJZ AZ INTELLIGENS PAPI LINOMETSZES

. '
Minden, amit a ceruza A papir mavészeti Minden, amit a lind R E Z M S s

hasznalatarel tudni kell) sokoldalisdga metszésrdl tudni kall

Minden, amit a rézmetszésrdl tudni kell

A koteteket keresse a konyvesboltokban,
vagy rendelje meg a www.mmakiado.hu weboldalon!




OT MESTER
AZ ANTAL-LUSZTIG

GYUJTEMENYBOL

TER ES IDO
- KERESZTJERE VERVE

TOTH
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KONDOR
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