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Generaciok
talalkozasa

Dob6 Bianka, Kiss
Botond Andras és

Stefanovits Péter
kiallitasa

zamtalan lehet8ség, koncepcid segiti egy-egy
Stérlat megrendezését. Ha példaul eltekintink a

szigoruan tematikus, illetve az orszagos monstre
bemutatoktol, talan a leggyakrabban alkalmazott szem-
pont a rokon szemléletd, hasonld kifejezésmodot kép-
visel6 mUvészek munkainak felvonultatédsa. De gyakran
- most a csoportok szerepeltetését nem is emlitem - az
azonos mufaj vagy technika (grafikusoknal az akvarell,
a rézkarc, a szamitégépes nyomatok stb.) fogja Ossze

Wi

Vizivarosi Galéria,
2022. V. 3-24.

a kollekciot. Azutan itt vannak a generacids kiallitdsok,
amelyek soraba tartozik a Vizivarosi Galériaban lathato
is, ahol harom kilénbdz8 korosztaly grafikusainak mun-
kait tekinthetik meg az érdekléddk. Ha idérendben indu-
lunk el, Stefanovits Péter a mult szazad 70-es éveinek ko-
zepén kerllt a palyara, Dobd Bianka mUveivel a 2010-es
évek kdzepétdl taldlkoztam tobbszor is a Miskolci Grafi-
kai Triennalékon, mig a studios koru Kiss Botond Andras
a 2020-as tatabanyai Il. Szénrajz Triennalén jelentkezett.
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STEFANOVITS Péter:
Credo (Hitvallds),
2020, papir, vegyes,
80x100 cm
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Az anyag leirasat kezdjuk a kdzel fél évszazada palyan
lévd Stefanovits Péter mdveivel. E tekintélyes életm
igényli, hogy roviden utaljak néhany jellegzetességére.
Korai, Bohumil Hrabal novelldi ihlette abszurd, szlrrealis
lapjai az 1970-es évek derekan szllettek. A rakdvetkezd
két évtizedben festményei és objektjei mellett sorozatokat
alkotott (N&vényi erotika, 1987, N& a laborban, 1999), az
Uj évezredben pedig szamos, torténelmink eseményeire,
igy a szocreal id6szakra (Raktdrkészlet, 2007), az 1956~
os forradalomra (Gyerekkori emlék, 1986) utald mun-
kat készitett, de ezekkel parhuzamosan gyakran fordult
valldsos témak felé (Homilia, 2015). A most bemutatott
abszurd krétarajzain is megjelenik a szakralis, talanyos
utaldsokkal teli tematika a jatékos formaképzés mellett,
illetve megtaldlhatok az emberi kapcsolatokat kifejezd,
sokszor groteszk motivumok. Az Eltitkolt taldlkozdson
(2022) példaul egy sarga, kapcsokkal teletlizdelt godm-
boc Ul egy kék szind talban, mellette egy zoldes-kékes,
alul langolo ndi ruhara emlékeztetd alak lebeg. A kom-
pozicio egyszerre abszurd, szlrrealis formajaték, de szdl
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egy parkapcsolatrolis. A Rejtett atvildgitds (2022), ahogy
a cime is jelzi, politikai torténést idéz meg talanyosan.
A pasztellen egy narancssarga gbmb elStt egy fekete
alapra rajzolt fejforma latszik, melyet fonalak rdégzitenek
az el8térhez és a hattérhez.

A masik két lapot a Biblia ihletette. A Credo (Hitvallds)
cimU egyik oldalén kis haz tlnik fol, a vords kdzépme-
z8ben pedig egy kereszt alakzat, mig a képtér bal olda-
lat fejre és villanyégdre (langelme) egyarant emlékeztetd
targy uralja. A credo szérol nekem a Tertullianusnak, a
romai keresztény ironak tulajdonitott bdlcsesség jut az
eszembe: ,credo quia absurdum” (hiszem, mert képte-
lenség). De ugyanezzel a szoval kezdddik a Hiszekegy
is, illetve a zenés misék harmadik tételét is igy nevezik.
Nos, talan e néhany példa is bizonyitja, hogy hanyféle
asszociacioét hordozhat egy grafika. A Homilia, Szentbe-
széd (2015) cimU alkotas is rendelkezik némi iréniaval,
ugyanis a képen egy megtermett, piros nyelvli gdmbfej
beszél egy szomoru, szogletes fejhez.

DOBO Bianka:
Talapzat 1.,

2022, papir,
aluminiummaratas,
100x70 cm
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Dob¢ Bianka 2008-ban diploméazott grafika szakon a
Magyar Képz&mUlvészeti Egyetemen. Az Uj évezred 10-
es éveitél gyakran szerepel a miskolci Orszagos Grafikai
Triennalékon. Ebben az id&ében talalta meg azt a sajatos
technikat, amely egyedivé teszi grafikait. Metddusédnak
az a lényege, hogy a printre helyezett plexibe kulonb6z6
motivumokat karcol, és ezeket a kompoziciot kdrulvevd
LED-égékkel vilagitja meg (Belsé harmdnidk, 2011). Ez a
fényirdsos metdédus jellemzi példaul a Budapest térké-
pén allo, fénnyel rajzolt munkasokat és markolot abra-
zolo, ,Ki korén kel, aranyat lel” feliratu lapot (Munkdsok
II., 2014). A grafikus az id6 multaval egyre tébb, Buda-
pest egy-egy jellemzd varosrészét, szegletét megorokits
rajzot készitett, majd technikat valtott, és festeni kezdett
(Négyes metrd, 2014, Emlékmd [., 2015).

Dobd Bianka néhany esztend@vel ezelétt részt vett a
kecskeméti acélszobrészati szimpdziumon, ahol fémbd&l
tébb Ures posztamenst csinalt. Ezek a plasztikak ihlették
a jelen kidllitdason megtekinthetd, talapzatokkal opera-
6 grafikait (Fragmentumok 1., 2022, Talapzat 1., 2022).
A hozzajuk csatolt frésaban megjegyzi, hogy Kozép-
Eurdpa torténelmében gyakran voltak szoborddntések és
szoborcserék (ehhez én azt teszem hozza, hogy Trianon
utan az utédallamokban szisztematikusan ledontotték a
torténelmi Magyarorszagra utald emlékeket). 1989 utan
pedig a kommunizmusra és a Szovjetunidra utald mo-
numentumokat takaritottuk el, amelynek elézménye és
megkoronazasa volt 1956-ban a Szalin-szobor leddntése.
A ciklikussag elméletének igazoldsa, hogy a legutdbbi
amerikai elnokvalasztas elétt a Black Lives Matter-moz-
galom aktivistai is a szoborddntés radikalis eszkdzévél ki-
vantak a koztereket revidealni.

Visszatérve a posztamenshez, annak elsédleges funk-
cidja mindig is az volt, hogy kiemelt, megkilonboztetett
valamit. A 20. szazad végén, deheroizald korunkban
azutan lassacskan eltlint még a kdztéri monumentumok
alol is, mert a mUvészek, még inkabb az ideoldgusok

KISS Botond Andras:
Illeszkedés 3., 2021,
grafit, akril, japan papir,
vaszon, 40x40 cm
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ugy érezték, kozelebb kertl a ml az emberekhez, de-
mokratikusabb, ha nem all talapzaton. Kérdéses, hogy
milyen alternativakkal rendelekezik egy szobrasz, ami-
kor ki akarja emelni egy-egy kdzdsség Unnepelt alak-
jat. Dobd Biankat azonban mindenekelStt a cserélhetd
posztamensek érdeklik. Az Ures talapzatok ugyanis azt
jelezhetik, hogy minden kicserélhetd, behelyettesithetd.
Grafikai tehat azt sugalljak, hogy az lres posztamensek
nagyon praktikusak, mert ha valtozik az ideoldgia, nem
szikséges kemény munkaval lerombolni a rajuk allitott
szobrokat, elég csak levenni 8ket a piedesztalrol, és ma-
sokat rakni a helylkre (Talapzat 1., 2022).

A kiallitok Benjaminja, Kiss Botond Andras 2017/-ben
végzett a Képzdmulvészeti Egyetemen. Fiatal kora el-
lenére maris szamos dij és Osztondij tulajdonosa. Ku-
londijat nyert példaul legutdbb a 2020-as, tatabanyai Il.
Szénrajz Triennalén szerepld K&-zaj 2. (2019) cimd, par-
kanyrészlet megorokité munkajaval, mely formailag akar
meég Dobd Bianka Ures posztamenseihez is kapcsolhato
lehetne. Kiss Botond Andras ké&falrészleteket elénk tard
rajzait, nyomatait nézegetve nekem a fal szimbolikus je-
lentése jutott az eszembe. A feliletekbdl elésugarzik a
tObb ezer éves szakaszokkal rendelkezd kinai nagy fal,
ardomai Limes, a kozépkori varosokat és az erdélyi eréd-
templomokat védd& falak megannyi jelentésrétege, de
eszlnkbe juthat a hirhedt berlini fal is, melyet mindenki
megelégedésére ledOntdtt a torténelmi akarat. A grafikus
kéfalrészletei (llleszkedés 111., 2021, Kalligrafikus kdvek
1., 2021) mindenekel6tt érzékletes fakturatanulmanyok,
és csak attételesen utalnak torténelmi eseményekre.
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