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Ok mi vagyunk

Gaal Jézsef arcai

adl Jozsef alapvet8en expressziv, lélekelemzd
G mUvészetének elsddleges médiuma kezdetek-
tél fogva inkabb a test, mint az arc volt, a mo-
dern ember lelki valsagat, meghasonlasat, személyisé-
gének megsokszorozasat, szétesését a test torzuldsain
keresztul ragadta meg. Ebbdl kdvetkezik, hogy korabbi
mUveiben sokkal kisebb az arc, a fej szerepe, az arcok
nem egyénitettek, altaldnosak, sét kezdeti id8szakaban
a tobb test kombinacidjabol keletkezd hibrid lényeken
gyakori a fej elvesztése vagy maszkként vald megsok-
szorozodasa, eltargyiasulasa, targyakhoz, allati testek-
hez kapcsoldodasa. Az utdbbi néhdny évben azonban
egyre nagyobb figyelmet szentel az egyénitett arcnak.
A modern eurdpaitestképben kiemelked& szerepe van
a racionalitassal azonositott, az agyat tartalmazo fejnek
és az Onazonossag elsddleges hordozdjaként felfogott
arcnak. A reneszansz és Leonardo még hitt abban, hogy
az arc a belsd tartalmak, érzelmek hi kozvetitgje, tukre,
de mar Goya is alakoskodd, torz maszkként értelmezte
az arcot, s a tdmegtarsadalom 19. szézad végi kibonta-
kozasa idején a mUvészek mar ugy tekintettek az arcra,
mint a tarsadalom szamara mutatott homlokzatra, amely
éppen hogy a belsd tartalmak elrejtésére, védelmeére
szolgal. Az arc tehat levalt a személyiségrdl, maszkkent
targyiasult, ami az embernek nemcsak a tarsadalomtdl,
de dnmagatdl vald elidegenedését is jelzi. Mallarmé mar
egyenesen arrol ir, hogy a szinész maszkja randtt az arc-
ra, az alarc mégott mar valdjaban nincs semmi, a maszk,
a tarsadalmi szerep felfalta az egyéniséget. Manapsag a
termékeknek van filmsztaroktoél, celebektdl kolesdnzott
reklamarcuk, amire a fogyasztéds napszamosai hasonlita-
ni szeretnének, mi tdbb, a digitalis térben gyakran olyan
manipulalt képpel, maszkkal jelentkeznek, amely a rek-
ldm altal el8irt, uniformizalt, vagyott arc jegyeit hordoz-
za, és elszakad eredeti, tUkorbdl ismert fizimiskajuktol.
Az interneten és a ,magas” mUlvészetben is tdmegével
keringenek az olyan virtualis arcok, amelyeket kilon-
boz8 szamitdogépes és mlvészeti portrék toredékeibdl
mixelnek Ossze, és semmi kozlk valdsagos személyhez.
Ahogy Hans Belting mondja: ,mintha az arc a cybertér-
ben - s kizardlag ott - mar valamiféle fantomalakka hal-
vanyult volna”. A face cyberface-szé valt, amely ,olyan
digitalis maszkokat jelent, melyekkel a modern médiu-
mokban zajlé arctermelés forduldponthoz érkezett”. Az
arc helyét mar nem is a maszk - hiszen az takar vagy ki-
fejez valakit -, hanem egy ures lyuk foglalta el, amelynek
helyére tetsz8leges arcokbdl szarmazoé virtualis részle-
tekb8l montirozott, nem létezd fikcid helyezhetd.
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Gaal Jozsef erre az itt csak diohéjban, legegyszerlsi-
tett formaban jelzett torténelmi Onelvesztési folyamatra
a maszk arcrol torténd festdi és pszichikai lehantasaval
valaszol. Ehhez két szikéje van. Egyrészt a személyes
mult masok, példaul rokonok arcaban vald feltarasa,
masrészt a festészeti hagyomany mozgdsitasa. Mivel a
fotografia 19. szazadi feltaldlasa a portré elsd valsaga-
nak oka volt, Gaal visszatér a fest6i, analdg, a festék-
anyagban megtestesild és a konkrét archoz kdtédé port-
réhoz, am nala az arcmasokban nem pusztan egy, hanem
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tobb személy fizikai és lelki vonasai is keveredhetnek. Ez
lehetne akar az identitds bizonytalansaganak a jele,’ de
valdjaban az egymas mogotti rétegekben felsejld arcok
tagabb jelentéseket hordoznak. Az egyénitett portrék
elézménye a 2015-6s Persona fragmenta cimd sorozat,
amelyben Gadl a barokk festészet gesztusszerd ecset-
nyomait hasznalta az eltargyiasitott, személytelen maszk
felolddsara, élévé tételére. Az elvont barokk alarcokbdl
kiindulva kozelitett az él§ archoz; gyantaval kevert bitu-
ment haszndlva egy kérges, falképszerU fellletet ért el,
ami eltér a hagyomanyos tablaképportrétdl, s az ,abra-
zolas” végeredményeként a hattér sotetjebdl lép eld az
a szigoruan frontalis, téredékes, majdnem kétdimenzids,
felszinén gipszes-fehéres, az alatta huzddo rétegekben
rozsaszines, testszind arcmads, amely az él8 és halott,
dramai és humoros, igaz és hamis kozotti jelentésme-
z8kben evickélve egyszerre maszk, koponya és hus-
vér arc. Memento mori, vanitas, rokokd alarc és Giles
clown. A szemnyilds mogott itt még legtdbbszor Ureg
rejlik, a személyiség rejtézik. A kovetkezd lépést a 2019-
es Pneuma persona-sorozat légies fejei jelentik, melye-
ken Gaal a barokk eszkdztarbdl a szfumatot, a sokkal
lagyabb, gomolygd, testetlen, lazuros ecsetvonasokat
alkalmazva mar haromdimenzids fejeket hozott létre.
A maszkok frontalitédsa, sikszerlsége, tdredékessége el-
tdnt, a térbeliséget a bemozditas, a haromnegyed profil
erdsiti, a gipszfehér rizspor helyét az él8 test szine veszi
at, a hdromdimenzids fej teljessé egészll, szemlregé-
ben valdodi szemek és tekintetek tlnnek fel. A légiesség,
a sotétbdl felderengd misztikus kod, a kdrvonalak go-
molygd ecsetnyomokbdl kdvetkezd elmosddottséga, ha-
tarozatlansaga nem a személyiség bizonytalansagat, ha-
nem Osszetettségét sugallja. A szellemfejek nem annyira
egy konkrét személy, mint inkabb egy lélek megjelenitdi,

melyeknek gomolygd kddében tébb arc és személyiség
sejlik fel, ami a psziché sokféle aspektusara, valasztasi
lehet8ségére, az akar egymasnak ellentmondd karakter-
vonasok mélyen rejt6zé egylttélésére, valtozasaira, bi-
zonyos pszichikai vonasok felbukkanasara és eltinésére
utalhat, belsd vilagunk folyamatos valtozasat vagy azok-
nak a személyeknek a jelenlétét, hatasait jelzi, akikkel in-
terakcioba keveredve a személyiségjegyek kialakulnak.
Az elmult két évben festett paraszt- és katonaportrék
sorozata radikalis fordulatot hozott. Gyerekkora parasz-
ti kornyezete szerepl&inek, rokonainak realista, natura-
lista és expresszionista festészeti eszkdzokkel torténd
megjelenitésén keresztil a 20. szazad torténelmi trau-
maiba enged bepillantast. A durva férfiarcok tépett felu-
letén, a bdr lyukain, sérilésein, a szemek lregein és Ures
tekintetein keresztil azokat a sebeket teszi lathatova,
amelyeket a torténelem, az idd ejtett a lelkikon. A lelki
torzulasokat nemcsak a durva arcok jelzik, hanem zéld,
zubbonyszerU, egyen ruhazatuk is, ami amellett, hogy a
kommunista diktatura erészakos uniformizaltsagat jelzi,
abbdl a ténybdl is fakad, hogy a késdi szocializmus hi-
anygazdasagaban minden vidéken él6 téesztag a korrupt
hadtaposok altal forgalmazott gyakorldban dolgozott.
Bar az arcok latszolag konkrétabbak, portrészerlbbek
a kordbbiaknal, az egyéniségek itt sem rogzitettek, s
ugyanugy onellentmondasosak, mint a ,barokkos” so-
rozatokon. A lelki disszonancidkat Gaal kilonbozé fes-
téi-kompozicios eljarasokkal jelzi. Néhol az arcot két
élesen elkdlontlé, mar-mar skizoid mdédon ellentétes,
sOtét és vilagos karakterd félre osztja, vagy olyan kép-
parokat komponal, amelyen a két oldalrol, két kuldonbo-
z8 karakterként megjelenitett figura mintha édnmagaval
beszélgetne, vitatkozna. Masutt az eltéré vagy ellentétes
karakterek egymas alatti rétegekben rejtéznek, gyakran
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a felsd arc kemény, szoborszerd, a katonaportrékon
tObbszdr fustds, az alsod rétegben megbuvd érzékeny,
lirai, tépett széld, szenvedd. A legvadabbak azok a vo-
rds, ,véres”, ,megnyuzott” fejek, amelyek az expresz-
szionista festék, Munch, Schiele, Kirchner, Dix sebesult,
onmagukkal meghasonlott, feldult és &rilt alakjait idézik
emlékezetiinkbe. Gaalnal azonban a ,megnylzott” fejl
katonaportrék teljesen normalis, kiegyensulyozott arc-
kifejezéssel Ulnek, nem pszichés betegek vagy &riltek,
inkabb a torténelem ,kisember” aldozatai.

Gaal Jozsef arcképcsarnoka kulonods egyvelege a ro-
mai lakdhazak haziszentélyeiben az identitas szakralis
és genetikai megalapozésahoz hozzajaruld 6sok galéria-
jédnak, az elsd vildghaboru o6ta 6néallé mUfajja valt kato-
naportréknak, az egyes tarsadalmi osztalyokat, jelen
esetben a parasztsagot megjelenits, corot-i, courbet-i,
millet-i, Van Gogh-i, noldei realista és expresszionista
életképeknek, a tényfeltard és kritikai szemléletd szo-
ciofotografidnak. Ugyanakkor a paraszti felmendék és ro-
konok arcvondsait katonaképekbe transzponald portrék
mogott ott érezzik az expresszionista festék, példaul
Ernst Ludwig Kirchner, Otto Dix elsd vilaghaborus ka-
tonadnarcképeit és a széttépett ,énarc” olyan késébbi
megnyilvanulésait, mint Freud és Bacon arc- és dnarc-
képei.

Azt feltételeznénk, hogy a jelen szituacio is befolya-
solhatta a katonaportrék témavalasztasat. Valdjaban,
amikor Gaal a mult évben elkezdte festeni 6ket, valo-
szinlleg a tudattalan iranyitotta, hiszen legkomorabb
rémalmainkban sem gondolhattunk a mai fejleményekre.
Furcsa modon két széttarto forras, egyrészt egy plaszti-

linnal folyamatosan manipulalt koponya, masrészt sajat

katonaigazolvany-fotdja inspiralta, amelyet egy rdla irt
cikkhez keresett el8. Ekkor gondolt el8szor arra, hogy
festményben is Ujrafogalmazza, majd ezt kévették a to-
vabbi katonaportrék. Ez alatémaszthatja azt a felteve-
slinket, hogy Gaal az 8§s0k, a rokonok arcanak kutatasa-
ban dnmagat, dnazonossaga gyodkereit keresi és erdsiti
meg. Katonaportréi ugyanis alapjaban egy-egy személy,
nagyapa, nagybacsi, sogor vonasait hordozzak, am a
rokon arcvonasok részletei, személyiségjegyei az egyes
mUveken keverednek, atirédnak, s Gaal az expressziv
festdi kezeléssel széttort, kettévagott, dekonstrualt vagy
egymasra rétegzett arcokban mint egy hozza vezetd id6§-
beli folyamatban mintha a sajat személyiségét, arcat, lel-
ki-szellemi identitasat kutatna és tarna fel.

A katonaportrék alapjaban durva, az élet altal meg-
viselt parasztarcokat mutatnak. Am jellemzé médon a
sokszor piszkos vagy gipszszobor-szerlien kemény fel-
szin mogott kifejezetten szelid, riadt, elgondolkodd vagy
huncut tekintetek rejlenek, szajuk szegletében megértd
mosoly huzdodik. Passziv Ucsorgésik, nyeszlett felsétes-
tik, ,n8iesen” karba tett, kacska kezeik tehetetlenséget,
kiszolgaltatottsagot sejtetnek. Groteszk, kemény vonasu
figurak, de legtobbszor nincs bennik semmi félelmetes.
Furcsak, de nem agresszorok, hiszen fegyverik sincs.
Ok nem a térségért marakodé nagyhatalmak katonai. Ok
régionk haboruinak elszenveddi. Ok mi vagyunk.

1 Az Egyszeri ember cim triptichon Van Gogh parasztportréira emlékeztetd, karba tett kezekkel Gl6 alakjain akdr a kétnemUség jegyeit is érzé-

kelhetnénk, 4m ezek inkdbb a kiszolgaltatottsag kifejezdi.
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