Tayler Patrick

Valtozo diszletek kozt

kozé a fest6k kozé tartozik, akik a figurativ festészet klasszikusabb

felvetéseinek keresnek kortars kontextust. Egyik8jiket sem a szak-
ma iranti nosztalgia vezeti, hanem inkabb a hagyomanyos képépités fel-
forgatd erejébe vetett bizalmuk. A kdvetkezd rovid szdvegekben a mivé-
szek egy-egy nemrégiben megrendezett kiallitasat mutatom be.

S udéar Péter, Horvath Déniel és Benyovszky-Szlics Domonkos azok

32 KELET-KOZEP

SUDAR Péter:
Atlasz és globusz,
2019, olaj, vaszon,
90x80 cm

A mlvész
jévoltabol
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Edesapa Adidasban
Sudar Péter kiallitéasa,
BirdHouse, 2022. III. 3-17.

A muvészettdrténeti kanonbol ismert kelmék titokzatos
sugarzasat Sudar Péter legljabb képciklusdban Adidas
szabadidéruhak retré fénye helyettesiti. E mlveken a
reprezentativ portréfestészet teljes fegyverarzenalja
elénk tarul: fgy a falnak forditott lenvaszon, a merkdri
sisakot felidéz8, modern fejfedd, valamint a szemfény-
vesztés jelképeként félrelibbend flggdny is a szimbo-
lumok sorat bdviti. Ebben a kevés szerepldvel operald
szindarabban, mely szamos variacion keresztul bon-
takozik ki, a kompozicidk rendezbje nem hagyatkozik
tuldimenziondlt jelmezekre vagy specidlis diszletekre,
a hatteret is az otthoni kdzeg adja. Az attribdtumok
egyszerre utalnak a klasszikus festészet toposzaira,
a mUlterem mitikus helyszinére és a csaladi kornyezet
targykupacaira. A sportcsuka igy egyszerre Hermész
labbelije, kényelmes festécipd és jobb napokra félre-
tett értéktargy. A nyitott kényv lapjain felbukkand tér-
kép hasonldan gazdag értelmezési rétegeket sdrit ma-
géba. Akar Atlasz terheként, egy vermeeri szobabelsd
ékeként vagy egy hétvégi kiruccanas segédeszkdzeként
is interpretalhatjuk a kénnyed festdiséggel megidézett
részleteket.

Az Edesapa Adidasban cimi, egyéni kiallitas fokusza-
ban a kelet-kdzép-eurdpai régidban elterjedt, a Nyuga-
tot mint ahitott utdpiat feltételezd szemlélet a velazquezi
formanyelvvel megjelenitett edz&szettekben és az uta-
zéssal kapcsolatos vagyalmokat sugarzé foldgdmbok
felcsillandsaiban testestl meg. A széldzsekik minimal-
eklektikaja, sportos jelz&szinei és a ragyogd vords po-
liészter mlvészettorténeti el6képek sorat sdriti magaba.
A képfelszin homalyos emlékként hivja eld a reneszénsz
és a barokk festészet drapéridit. A figurak arcanak,
kézfejének modelldlésa pedig eszlnkbe juttathatja

SUDAR Péter:

Aldds (tdnce), 2019,

olaj, véaszon, 97x130 cm
A mUvész jovoltabol
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a 20. szédzad hazai festdit - példaul Ferenczy Karolyt
vagy Fényes Adolfot -, akik a finom, tarsadalmi kérdé-
seket feszegetd naturalizmust dromfestészetté formal-
tak. Sudar a 2016 és 2020 kozott készult mivei esetében
- melyeket ezuttal a BirdHouse kiallitéterében latha-
tunk - a szlleit helyezi az objektiv elé, 8ket abrazolja
a vaszon fellletén. A fotdérealizmust és egy klasszikus
festészeti attitddot 6tvoz fanyar humorral;, a zsanerkép
mUfajat szocialisan érzékeny, kizbkkenté hatasu egyéni
mitoldgidval Ujitja meg. Ebben az értelemben akar Eric
Fischlh6z vagy Liu Xiaodong kortars kinai festémuveész-
hez is kapcsolhatnank a torténetiségben gyodkerezd,
kortars jelenségekre is reflektald alkotdi magatartasat.
A magabiztos vazlatossag és az érzékletes kidolgozott-
sag kettésségében olyan jelenetek bontakoznak ki, me-
lyek barmikor mozgasba lendithetik lokalis, személyes
narrativainkat.

Sudar Péter laza, virtuéz képeinek témaja olykor meg-
lehetésen egyszerl. A mUvész szllei par vonassal meg-
idézett kézfejikkel a képszélek helyét mutatjak, mintha
a képtér berendezése kdzds, csaladi feladat lenne, amit
nem csupan kompoziciés, hanem lakhatasi érvek is be-
folydsolnanak. A filodendron és az asztali szamitogép
mozdithatatlan tereptargyai kdzott a milvész szllei ki-
l6nb6z6 helyeken bukkannak fel, ahogy a foldgdmb is
korbevandorolja a studiot. A fényképezdgép keresdjében
mindez klasszicizald el6képeket idézd egyuttallasokként
rogzul, majd Sudar mindezt rendkivili szinérzékkel és
ténustalalatokkal fogalmazza ujra festményeiben. A ko-
pottas, hamiskas fellletek mellett izzd fényszinek jelen-
nek meg, a zizeg8s Utkozéseket szlikszavu, tonusalapu
megoldasok oldjak fel. A ragyogd Technicolor paletta és
az akadémizmus szines szUrkéi itt komplex viladgga szer-
vez8dnek, ami eléhivja benniink a vidéki varosok esti
csendjét, az otthoni kdzeg id&n tuli tdgassagat. Ez a fes-
tészet tehat nem jelenlnk konfliktudzus Utk6z8zdnaiba
préseli megallapitdsait, hanem visszafordul korabbi év-
szazadok id6érzékeléséhez, mikdzben a mult ikonografi-
ai nyelvezetét alaposan megkavarija.
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Horvath Daniel kiallitasa,
Obudai Kulturalis Kézpont,
2022.1.14. -1I1.7.

Ha félbe is maradnak bizonyos dsatdsok az emlékezés
foszlanyaibol rétegz8dé képtérben, tagadhatatlan, hogy
a kiuttalansagnak, az apdridnak is van egyfajta 360 fo-
kos panoramaja. A tavlatok nem csak a magasban nyil-
nak ki. A tudattalan mélye is elénk tarhat olyan szilanko-
kat, amelyek mintha egy mer8ben Uj egészt tikroznének
vissza. A fizikai térvények kiszamithaté kdvetkezményei
helyett - az el8tér-kdzéptér-hattér szétrobbantott diszle-
tei kozott - egymasra exponalt 6sszeomlasok, glitchek,
képhibak varnak rank. Hogy milyen jeleket fogunk itt?
Egymast metszd realitasok kereszttlizében rekedt tudo-
sitédsokat valahonnan egy még felfedezésre varé savszé-
lességrol.

Horvath Daniel festményeibe Ugy botlunk bele, mint

egy elfelejtett kiszdbbe: a tekintet tovébbcsuszik az
olajos foltokon, de a fizikai lendlletiinket megakasztja
a virtualis tér vératlan idegensége. Onfeledt egyensuly-
vesztés egy csupan érzetek szintjén hiperrealisztikus
valdsagban. Egy teherautd feltlizétt ponyvaja a holland
csendéletfestészet voros fliggdnyeként huzodik oldal-
ra, hogy bekidszhassunk - legaldbbis tekintetliinkkel - a
platd Ures terébe, de a kép makacs siksagara zuhanunk.
Mashol mérélécekkel kereshetjik a megfelelé tavolsa-
got atmeneti drnyékainktol. Hasonldan ereszkedink at -
egyik térbdl a masikba - a félhomalyt felfogd bérondok
belsejébe, a tadjba ékel6d6 anomalia tériszonyt ébreszté
szurdokaba. Ezek a titkos ajtok és vakablakok ugyan-
ugy megtalalhatdak a hétkdznapi lét homlokzatan is. Egy
egyszerl utca egyszerl képérdl féld, hogy legurul a te-
kintet. Ennek érdekében Horvath Daniel doboz jellegl
negativ teret mélyeszt a sikba, hogy oda gyljtse dssze
a szétszaladd befogaddi szemparokat. Horvath Daniel
festményei esetében a nézd gyakran ugy jar, mint a pin-
ballgépben az ezlstgolyd. Végul mind belezuhanunk az
alkotd csapdajaba. Mindig a haz nyer.
Ezekben a cinematikus viziokban mintha a valdsag szint-
jeit az éber almok félemeletei bonyolitanak, és az utvo-
nal - ami az érthetébdl az érthetetlenbe, az ismerdsbdl
a kiszamithatatlanba vezet - elparologna, mielétt be-
jarhatnank. Horvath Daniel a kép hatarértékeit - a téri
torzuldsokat, a dekontextualizald rakdzelitéseket és a
kiforditott trompe l'oeil megoldasokat - egymassal orga-
nikusan O6sszefliggd képciklusokban bontja ki és illeszti
bele egy narrativitds és szimbolikus képi nyelv hataran
billegd mitoldgiaba. Mlvei a valdsag fragmentumait exp-
ressziv szuggesztivitdssal allitjdk elénk: a befogadas so-
ran a torésvonalak felderitése, a vakfoltok kiegészitése
egyfajta ,helyszinel8” tevékenységre vezeti ra a nézét.
A ,dekompoziciok” szélére sodrodo szereplék, a képet
kicsomagold belsd keretek, a valdsag tonuskészletébe
martott konceptualis szokésvonalak egy olyan képiséget
sugaroznak, amelyben elkerllhetetlenné valik a festé-
szeti |épések visszapodrgetése. A kép ambivalencidjaba
zart jelentésrétegekhez ugyanis a felszin festdi feluleté-
nek feltdrasan keresztll vezet az ut.

A kulonb6z8 technikai apparatussal felhordott fes-
tékmez&kkel Horvath Daniel a képek latszdlagos figu-
rativitasa és torténetisége elé az absztrakcid egyes ha-
gyomanyainak filterét emeli, elbizonytalanitva a latvany
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téridejét. Nézdéként azt érezzlk, hogy egy képek utani
korbdl nézink vissza egy torténetek utani metanarrati-
vara, valamire, ami szUrrealitdsaban mégis végil a va-
l0sdghoz kozelit, de legaldbbis felette lebeg par centi-
méterrel. Horvath mdveit képletesen értve kérddjelek,
gondolatjelek és idéz&jelek nyitjdk és zarjak, olykor
egyszerre mindhdarom: ennek megfelel8en a feladat a
képek szubtextusanak kiflrkészése, a jelentésrétegek
tovabblazitasa egészen addig, amig elérkezink abba a
bizonytalansagi allapotba, ahol az entrépia foka lehe-
téve teszi, hogy az egymas tarsasagaban lebegd mlvek
konstellacidibol akar a meg nem fogalmazott allitasokat
is kiolvashassuk. Ha le is esik a tantusz, az itteni specia-
lis gravitacios korilményeknek kdszénhetéen a zuhanas
palyaja sohasem nyilegyenes.

PN
HORVATH Déniel:
Monet on Youtube,
2019, olaj, vaszon
100x70 cm

Fotd: Fodor Daniel
A mivész jovoltabol



Részlet
BENYOVSZKY
$zUCS Domonkos
K.1.13. cimU (2022,
olaj, vaszon, 52x42
cm) festményébdl
A mUvész
jovoltabol
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BENYOVSZKY-
szUCS Domonkos:
K.l1.14.,2022, olaj,
vaszon, 51x91,5 és

76x76 cm
A mlvész
jovoltabol

A képek a dolgokba
keriltek at

Benyovszky-Szlics Domonkos
kiallitasa, Faur Zso6fi Galéria,
2022. IT1. 3-25.

Benyovszky-Szlics Domonkos kiallitdsa a klasszikus mo-
dernizmus pointillista felvetéseit a ,Pictures Generation”
identitasra fokuszald szenzibilitasaval és a digitalis képi
szabvanyok redukalt palettadjanak expressziv lehet6sé-
geivel 0tvozi. Divizionizmusanak szintartomanyat addig
fesziti, hogy a festmények lattan akar rontgenképek vagy
hékamera-felvételek is eszlinkbe juthatnak, mikézben a
muvész hivatkozasai kdzott emliti a pornografia szinfilte-
reit is. Figuralis képeit az érzékelés fellleteivé redukalja,
a konceptudlis olvasatoknak aldrendelhetd ikonografiai
elemeket pedig csak nagyon rejtett modon engedi mu-
kodésbe lépni. Tehat mig a figuralis festészet értelmezési
hagyomanyaival kozelitjuk meg a muveket, az absztrak-
cidhoz k6t6dd befogadasi konvenciok gyakorlaséara is hiv
minket a mdveész.

A Faur Zsofi Galéria tereiben megrendezett tarlaton ri-
zograf printek, akrillal készilt kalligrafikus papirmunkak,
csiszolovaszonra keészult mivek és nagy méretd tablaké-
pek lathatdak. A ,szétrobbantott” installalas eredménye-
képpen nem alakulnak ki centralis csomodpontok, sokkal
inkdbb egy haldzati szerkesztést tapasztalunk, melyben

egymastol flggetlen jelenségekként bukkannak fel az
olykor fekete-fehérbe konvertdlt, maskor tulszaturalt,
tokéletesen lapos vagy térbe lépd munkak, melyekben
kozos a képsik megtdrésének - optikai vagy fizikai szfé-
raban lezajlé - mozzanata.

A mUvész legljabb muveit a Konstelldcid cimU soro-
zat tovabbgondolasaként hozta létre. A kompozicidkon
belil megjelend kép a képben motivumok a digitalis faj-
lok képernyén vald mozgatasat idézik, esziinkbe juttatva
Hito Steyerl ,poor images” (szegényes képek) fogalmat,
melynek lényege a képcirkulacidba vetett vizualis torme-
lékanyag - kulonféle virtualis interakciok kovetkeztében
megfigyelhetd - elburjanzasa, erdzidja és statuszveszté-
se.? Benyovszky-Szlics mivein az egymas elé Uszo képek
mozgasat lelassitjdk a tablakép klasszikus konvencioi,
a festékanyag felhordasanak taktilis tényezdi, hiszen a
tiskeként kitiremkedd pixelek arnyékaban reprodukal-
hatatlan képi min8ségek keletkeznek. Ezt tovabb bonyo-
litja a képtablak megosztasa és eltolasa. Egy Benyovsz-
ky-festmény szédmos olvasatbdél kerekedik egésszé, a
képek feldolgozasanak aktusa a szobraszat befogadasa-
hoz hasonldéan mozgd nézdt igényel.

Vizsgalodasaiban a mlvész a kép megtapasztalasa-
nak térbeli aspektusait elemzi a kollektiv tudattalan altal
atformalt tarsadalmi kontextus fliggvényében. A képeken
megjelend test igy sohasem érintetlen, l'art pour lart te-
repe a merengésnek. A test minden egyes milliméterébe
demarkacios vonalak sokasaga, diskurzusok megany-
nyi rétege slirdsodik, eszlnkbe juttatva Barbara Kruger
szitanyomatanak ikonikus jelmondatat, miszerint a test
csatatér (Your body is a battleground, 1989). A figura ero-
tikussaganak felidézése és visszavonasa - a fragmenta-
cio altal megjelend és az alternativ anyagszerdseég réveén
elbizonytalanitott, fetisizalo tekintet a mlvek ambivalens
jellegét tUkrozi. A miuvészettorténeti pozok, popularis
képiségben is tovabb 6roklédé formuldk kioltott, neut-
ralisnak alcazott jellege ramutat Benyovszky-Szlcs atti-
tddjének forrasaira, mely az akt jelenségét dnkritikusan
emeli vissza a képzémUvészeti parbeszédbe.

1 Hito Steyerl: In Defense of the Poor Image, e-flux Journal, 2019/
11.10., https://www.e-flux.com/journal/10/61362/in-defense-of-
the-poor-image/
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