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Interju iski Kocsis Tiborral

meghajtott képsik fodrozddik, elmozdul egymas mellett két keret, a képszél 6nmaga
Utkozdjéveé valik, egy arnyékszin dsszekeveredik komplementerével, és finom mozgasba
lendll az apro gesztusokbdl el6bomld lombkorona. Ilyen id8- és térbeli regisztereken

ativeld,

atszellemitett vizudlis egyulttalldsok

jellemzik iski

Kocsis Tibor

munkassagat.

Nemrégiben zart két olyan budapesti kiallitds, amelyeken a képzémUvész tobb évtizedet atfogd
kutatasaiban és legujabb miveinek komplex viziéjaban merilhetett el a k6z6nség. Az alkotdval
a mlvek mogotti gondolatisagrol beszélgettem.

Tayler Patrick: A VILTIN Galéridban meg-
rendezett, Landfall cimd egyéni kiallita-
sodon a mUvek installalasédval mintha egy
sajatos narrativa diszkontinuitdsaira hivtad
volna fel a figyelmet. Ezt az éterien szét-
hullo allapotot radikalizaltad a Mdcsarnok
kozponti terében, az Ejszakai féldet érés
cimd tarlatodon. Mit jelent szamodra ez a
rendezési elv, ami a mlvek kompozicidja-
nak szintjén is megjelenik?

iski Kocsis Tibor: Egyre inkabb foglalkoztat
a polifonia kérdése, a mUfaji, interpretacios
atjarasok lehet&sége, mikdzben a festészet
szellemisége all figyelmem homlokterében.
Ezt a kérdéskort lassan 30 éve vizsgalom a
colore, disegno és idea - a szin, a rajz és
a koncepcid - kohézidjanak és diffuzidjanak
tikrében. Az Ejszakai foldet érés cim kial-
litas egy egész teremre kiterjesztett installa-
cio, melyben kulonbozé méretl és technika-
ju tablaképek, festmények, rajzok, fotok és
egyéb grafikai eljarassal készitett, 6sszesen
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70 db, 1999 és 2021 kdzott készilt mivem
jelenik meg." A retrospektiv kronoldégia he-
lyett ezeket a mUveket egy atfogd festészeti
narrativa és egy kovetkezetes tematikai szal
szovi at. Az alkotdi képzelet temporalis dsz-
szefliggéseit szerettem volna magam eldtt
latni, melynek globalis relevanciajat az adja,
hogy a kultura felépUlésének analdgiajaként
is gondolhatunk ré, de a mdterem maganya-
ba zarkdzott mlvész képeken keresztul ki-
bontakozd gondolatmenetét is vizualizalja.
Munkaim kolcséondsen cizellaljak egymas
narrativait: O0sszeolvasasuk soran megis-
merhetévé valnak a feltételezéseken és kér-
déseken keresztul kibontakozd konceptua-
lis folyamataim. A rendezés soran itt - mint
ahogyan egyébként a Landfall esetében is
- a szemmagassagra torténd komponalas
és az attdl elrugaszkodd szélsdértekek le-
hetséges egyuttallasainak kombinalasa ér-
dekelt. Kett8s strukturat hoztam létre, mely
tobb, egymastol eltérd kulturalis olvasatnak

is terepet ad, valamint szétfesziti a tér és a
lépték altal nyujtott feltételeket. Ez parhu-
zamos azzal, hogy mostanaban a tablakép
belsd szabalyrendszere, kompozicids és
stilaris evolucidja érdekel. A diptichonok-
ban vagy osztatlan képterekben megjelend
dualitas deklaralt feszlltségét és harmonia-
jat ebben a finom rendszerben érem tetten.
A Landfall cim a kikotés, partot érés, a
szarazfold megpillantasanak momentumat
jeloli, de foldcsuszamlasként is értelmez-
hetd, illetve akar a szok&ar parttal torténd
taldlkozasanak eseményét is szokas ezzel a
széval kifejezni. Tehat az egyensuly és a fe-
szlltség is megtalalhatd benne. Az Uj és is-
meretlen teriletek horizontalis felfedezését
sejteti, de mint az elsépré szokdar, dramai
kimenetellel is jarhat.
TP: Festészetedben és rajzaidban is koz-
ponti alkotoi attitddként domborodik ki a
szemlélédés, megfigyelés metddusa. Mint-
ha a fotografian, a rajz médiuman, illetve a
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festészet eszkdztaran keresztll is az anali-
zis lehet8ségeit vizsgalnad. Milyen jelensé-
geket kutatsz?

iKT: Amikor a szabadban jarok, mindig fi-
gyelem a koérnyezetem torténéseit, majd a
megfelel§ pillanatban exponalok. Maskor
szinte menet kozben ,lovom” a fotdkat.
A képet felnagyitom diavetit§ vagy projek-
tor segitségével, és orakig elemzem a rész-
leteket. Aztan félreteszem, és akar néhany
évvel késébb Uujra eléveszem. Ezt a kiindu-
l6pontot aztadn a megfigyelés masodik sza-
kasza koveti, vagyis a festés, a rajzolas, te-
hat a szakmai tudas és a korédbbi élmények
integracioja.

A kérdéskdrt az autograf természetl és
erdsen narrativ rajz médiuman keresztul
lehet a legszemléletesebben megvilagitani.
Emma Dexter a Vitamin D - New Perspec-
tives in Drawing cimd, 2005-6s, kortars
rajzrol szold kotet bevezetdjében azt alli-
totta, hogy a rajzolds maga az ,emberi jel”.
Ramutatott, hogy a festészettel ellentétben
a rajzot a muvészeti és kritikai szféra soha
nem tekintette ,halottnak”. Egyfajta vak-
foltot képez, hogy a rajzrél értekezd teo-
retikusok hajlamosak kizarolag a médium
fogalmi és folyamatorientalt természetére
koncentralni, szinte teljesen figyelmen kivil
hagyva a narrativa altal vezérelt, asszociativ
és szubjektiv tendencidk elemzését. Durvan
megfogalmazva, a kortars muvészet jelen-
leg két f6 palyan halad: az egyik a poszt-
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konceptualis, a maésik a neoromantikus.
E két iranyzat eredendd feszlltségei és el-
lentmondasai a rajz terlletén jelennek meg
a legplasztikusabb modon.

A rajz erdételjesen képes strukturalni a
figyelmet. 2018 augusztusaban elkezdtem
egy szénnel, grafittal és ceruzaval készi-
tett sorozatot 40x30 centiméteres papirla-
pokra. A papir kbzepére pozicionalt kisebb
kompozicidon nagyitdval dolgoztam, és ez
kozel annyi koncentraciot és idét igényelt,
mintha egy nagyléptékl szénrajzot fejlesz-
tettem volna. Eszrevettem, hogy a nagyi-
td hasznalataval gyakorlatilag kizarom a
latdmez8mbdl a koérnyezetemet. Ez arra
emlékeztetett, amikor egy nagy rajz fokusz-
tavolsagan belil mozogva részéveé valok a
mlnek. A kis rajzok esetében a nézé egy
rendkivil részletgazdag mdodon megfo-
galmazott természetdbrazolas szemtanduja
lesz, melynek sUlritett képi és szellemi in-
formacios bazisa elkerllhetetlendl felhivja
magara a figyelmet.

Fontos megkilonboztetni a gépi és az
emberi nézés sajatossagait. Nézz meg egy
Thomas Struth-fényképet! Az objektiv ,sze-
mével” rogzitett, éles kép hitelesnek tlnik,
azonban alapvet&en elidegenitd hatasu. Az
emberi szem megallds nélkul pasztazza a
latvanyt, kilonb6zé pontokra fokuszal, azaz
élé képet latunk. Ezzel szemben a fénykép
vagy festmény tokéletesen statikus. Ezt a
fotdrealistak is felismerték mar az 1960-as

N
iski KOCSIS Tibor: Oxigen,
2002, olaj, vaszon, 124x186 cm
Fotd: Sulyok Miklos

A mUvész jovoltabol

évek végén. Richard Estes Ugy akarta ezt az
érzést kiemelni, hogy szandékosan elhagy-
ta a figurakat nagyléptékd varosképeirdl.
TP: A rajz medialis Ujrakontextualizalasa is
foglalkoztat?

iKT: 2020-ban kisérleteztem ki egy Uj, rajzi
nyomhagyasra alkalmas eszkdzt, a szikét,
amellyel a papirt ugy vagom at, mintha ce-
ruzaval rajzolnék. Azaz kisebb és nagyobb
erdfeszitést gyakorlok a papir fellletére,
igy a penge hol vékonyabb, hol szélesebb
nyomhagyassal vagja at a hordozdt. A vo-
nalvezetés lirai jellegét fokozza a csuklo
jobbra-balra délése kovetkeztében atva-
gott papirrostok iranya. A papir sikja is
kisebb-nagyobb mértékben behulldmo-
sodik. A kész, kiallitott mU a megvilagitas-
nak kdszéonhetden igen gazdagga, de rej-
t6zk6dd modon érzékivé, intimmeé is valik.
A Mlcsarnokban kiéllitott, Dekonstruadlt
erdd ciml munkam esetében is - ami tulaj-
donképpen egy 240x370 centiméteres mo-
zaikkép - erre a megoldasra hagyatkoztam.
Ugyanebben az évben elkezdtem ezUstot
hasznalni mint nyomhagyasra, grafikai mun-
kara is alkalmas anyagot, amely mar a re-
neszansz ota beletartozik a festd és grafikus
eszkdztaraba.



TP: KépzédmUvészetedben a 19. szdzad pan-
teizmusa is megjelenik, de a holdra szallas
tematizaldsa révén is érinted a foldi életen
tulmutatd, transzcendens jelenségeket. Le-
het ezt a sajatos tartomanyt szakralisként
értelmezni, vagy inkabb a poszthuman ter-
minoldgia érvényes ebben az esetben?

iKT: En a romantikus avantgard kifejezést
hasznalnam, ami kozvetve dsszekapcsolo-
dik a 19. szazadi panteizmussal is. Témava-
lasztdsomban valdban kiléptem a kozmikus
térbe. Egy korabbi kiallitasomon bemutat-
tam egy nagy méretl, rajz mediumu képpart
és egy festményt, amelynek inspiraci¢jat
egy, a Jupiterrél készult, Juno nevd lrszon-
da 2018-as felvételeibdl Osszeallitott moza-
ikkép adta. Ez akkor a dokumentativ célu
digitalis képalkotas csucsfelvételei kozé
tartozott. A technoldgiai képalkotas, a tudo-
manyos szemlélet és a megismerés tapasz-

talatai a miUvészeti gyakorlatomban gyakran
talalkoznak. Talan ezt az attitddot szerettek
volna a teoretikusok a 2000-es évek elején a
stechnorealista” kifejezéssel megfogalmaz-
ni. Ez az akkori definicid szerint helyénvalé
is volt, és tulajdonképpen maig érvényesnek
érzem bizonyos szempontboél. Elemi valto-
zast jelentett ezekben az években, ahogyan
a globalis felmelegedéssel, tulnépesedéssel
kapcsolatos kutatasok kiléptek az akadémi-
kus diskurzus keretei kozUl, és az altalanos
kozbeszéd targyava valtak. Az egyéni fele-
|8sségvallalas jegyében hoztam létre ekkor
az Okoturizmus (1999-2005) cim( képcik-
lust olyan muvekkel, amelyek koézvetetten
az ember és a természet viszonyat vizsgal-
tak, mikdzben emberi alakot explicit médon
nem abrazoltam. Tulajdonképpen a cimva-
lasztassal kddoltam a képekbe jelenlétiket,
fgy lett a madartavlatbol részletgazdagon

iski KOCSIS Tibor:
Cum dederit - Cédrus
a Rézsadombon, 2018,
szén, papir, 160x142 cm
Fotd: Sulyok Miklos
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megfestett erdékép cime Oxigén, vagy a
genetikailag modositott buzatablat abrazo-
6 festményé egyszerlden és sokatmonddan
Genetika.

,20ld”  szemléletli mUvésznek tartom
magam, de optimistabbnak, mint a diszté-
pikus jov6képet vizionald, poszthuman teo-
retikusok. Az ember nemcsak intellektuéalis,
hanem spiritualis lény is, igy - bar ez talan
egy kicsit lassunak tlnhet - generaciorol
generaciora kdzelebb kerulink ahhoz, hogy
bizonyos paradigmavaltasok alapjan atirjuk
és megoldjuk a fellépd civilizacids kihivaso-
kat. Jelenlegi praxisom ennek a szemlélet-
nek a képi metaforait mutatja meg.

1 A kiallitas cimét 1zs¢ Zita verseskdtete inspiralta.
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