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Tényleg minden
3 80-3s években
kezdodott?

The Act of the 80’s

80-as évek sapkat viselnek, arctalanok, lassu
Aa léptlk, és a semmibe néznek - énekelte Cseh

Tamas a Jdslat ciml dalban (némiképp zanza-
sitva, de ez volt az Gzenet). Az Albertina Modern 4ltal
megidézett 80-as évek mlvészete ezzel szemben szines,
stilisztikailag sokszinl, mUfajilag pluralis, és a kiallitas
igyekszik megmutatni, hogy a mai mlvészetbdl mennyi
minden gyokerezik az évtizedben.

A kiallitotér egyik bevezetd szévege szerint a 80-as
évek a posztmodern bodlcsdje volt. A tarlat ezt a sok-
szinUséget mutatja be, és nagy hangsulyt helyez arra,
hogy a nemzetkdzi (féként angolszdsz és német) ten-
dencidk hogyan hatottak az osztrak muvészetre. Sét,
egyenesen azt allitja, hogy az 1980-as évek korunk mu-
vészetének legfontosabb évtizede, amit nem egy &atfo-
g0 metanarrativa, de sokkal inkdabb szamos kis térténet
jellemez.

Az 1980-as évek a neoliberalizmus kora. Margaret
Thatcher és Ronald Reagan regnalésa, a technikai fej-
l6dés, a mozilatogatottsagi rekordok, az egyre névekvd
fogyasztas és életszinvonal-emelkedés rézsas jovét igér.
lgaz, itt-ott mar felbukkan az aggodalom hangja, hogy
meddig tarthatd a ndvekedés, de ezek még nagyon halk
megszolalasok, melyek elvesznek a bizakodd hangza-
varban.

A 80-as évek fiatal generacidja mar csak a nagyszilei-
t6l hallott a masodik vilaghaborurol, ha hallott egyalta-
lén, és elege van annak nyomasztd emlékeib&l. De nem
kérnek a jolét és a kényelem unalmabdl sem, és plane
nem kérnek a hazugsagokbol. Ez a lazadas évtizede sok
zenével, kisérletezd, kérdezd és tikrot tartd, new wave,
punk és alternativ zenekarokkal, nyilt tarsadalomelle-
nességrél énekld vagy szdveg nélkili, csak hangokkal
operald elektrozenét jatszo, szintetizatort és mindenféle
gépeket, hangatalakitd eszkdzoket hasznald zenészek-
kel, a break, a hip-hop, a rap inspirald megjelenésével.
Innen, a mabdl visszanézve az egész évtized kisérleti
laboratériumnak tlnik tele onreflexiéval, dsszekacsin-
tassal és anarchiaval, ugyanakkor - barmennyire ellent-
mondasosnak hangzik is - a kor mivészei nem féltek a
giccstél, de idénként még a patosztol sem.
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Az 1980-as években hirtelen minden lehetségessé valik.
El&szor torténik meg a mlvészet torténetében, hogy nem
egy mindent meghatarozo stilus uralkodik, mint példaul
az absztrakcid vagy a pop-art. A teljes szcénat elurald és
befolyasolé mdlvészeti aramlatok a multhoz tartoznak;
helyettik a sokszinlség és a haldzatépités kerul fokusz-
ba, és akarcsak az irodalomban (lasd Esterhazy Péter
muvészetét), a 80-as évek posztmodernizmusa, az ere-
detiség és az innovacio fétise helyett az idézés kulturajat
hozza be mint a mult feldolgozasanak és megértésének
egyik fontos eszkozét.

A minimal és a konceptualis mlvészet évtizedei utan
Eurépaban a Neue Wilden (Uj vadak) képeinek érzéki-
sége, a neoexpressziv festészet a torténetmesélésrél, az
érzések szabad kifejezésérdl szol - és itt mar a kiallitas
témairol és alkotoirdl, mivészcsoportjairol beszélink.
1986-ban a 21er Hausban, Bécs egyik legfontosabb kor-
tars kiallitohelyén fiatal alkotok munkaibol rendeztek ki-

allitast, mara az ott jelentkezd muivészek negyede nem-
csak Ausztria, hanem a nemzetk6zi szcéna legfontosabb
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mUvészei kdzoétt van - és az Albertina kiallitoterében.
Csak felsoroldsszerten néhany név: Alois Mosbacher a
80-as évek Uj festészetének egyik f& képviseléje, mun-
kai a figurativ és absztrakt festészettél az installacioig
terjednek; vagy az aktokat és portrékat festé§ Siegfri-
ed Anzinger; a testiséget és erdszakot abrazold Hubert
Schmalix. 1991-ben a bécsi Kunstforumban A 80-as
évek - a festészet évtizede cimmel rendeztek atfogd tar-
latot, ahol ugyanazok az alkotok szerepeltek, akik most
az Albertindban ugyancsak az 1980-as évek elejérél
szarmazo spontaneitast és belsd hajtderdt mutatjak.

Néhany osztrédk mivész, Herbert Brandl, Gunter Da-
misch és Hubert Scheibl kezdetben egyltt dolgozott, f&-
ként absztrakt képeket alkottak, tobb rétegben hordva
fel a festéket a vaszonra. Julian Schnabel 80-as években
készitett ,lemezfestményei” - nagy méretd festményekre
kirakott torott keramialapok - egyfajta anyagkollazsok,
és a széttdredezettséget jelzik. Az Albertindban most
Schnabeltél a Pandora (Jacqueline etruszkként) cim
1986-0s kép lathatd az Essl Gyljteménybdél, amely az
Albertina Modern sajat anyaganak alapjat képezi. Cle-
mentétél a Hermafrodita szarmazik a korszakbol, 1985-
0s datélasu, és a bécsi Jablonka Gydjtemény egyik da-
rabja. Cindy Sherman fotdi és Robert Longo litografidi
(Jonathan, Joanna és Larry, 1983) csupa utalas, idézet
és kisajatitas, amelyek megtérik azt a korabbi hitet, hogy
a mivészetnek a permanens megujulas a f6 feladata, és
nagy er6kkel, hatasosan tdmadjak a mivészet originali-
tasanak fétisét. Jean-Michel Basquiat (akirél 1996-ban
éppen Julian Schnabel készit elészor filmet) és Keith Ha-
ring a nonkonformista muvészet emblematikus figuraiva
valnak, elfoglaljak a nyilvanos tereket, demokratizaljak a
mivészet ,csinaldsat” és megértését. Altaluk torik meg
a kiallitasmegnyitdk decens vildganak egyeduralma.
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Az olasz transzavantgdrdok, mint Francesco Clemente
és Sandro Chia, 8si mitoszok felidézésével Ujra kolt&i-
vé teszik a vildgot. Egész termet kapott a kiallitdson a
Mitoszok visszatérnek-gondolatkor, amely elsésorban az
olasz transzavantgérd, mas néven az Arte Cifra narrativ,
koltéi, metaforikus és mitikus mUvészetére koncentrél,
és az 1980-as 39. Velencei Biennalén lépett szinre. Leg-
fébb képviselsi Sandro Chia, Francesco Clemente, Enzo
Cucchi, Nicola De Maria és Mimmo Paladino voltak, md-
vészetteoretikusuk pedig Achille Bonita Oliva, aki arra
torekedett, hogy hidat épitsen a mult és a jelen kozott.
Festményeik az eklektikarol és az ellentétek feloldasarol
szélnak. Az Albertina kiallitasan lathaté mdlvében (Da-
maszkusz felé) Sandro Chia Ujraértelmezi a keresztény
ikonografiat, Clemente pedig a nemi kettésséget szlinteti
meg, ami mara, a nem binaris nemi identitdsokrol szolé
diskurzusok idején kapott aktualitast.

A feminista mUvészet is hatdrozott, ujfajta format olt.
Barbara Kruger és Jenny Holzer nemcsak a férfidomi-
nancidnak Uzen hadat, hanem a fogyasztaskdzpontu
amerikai tarsadalmat is biralja. MellettUk nagy hangsulyt
kapnak a kiallitason az osztrak mdlvészek, mert - és ez
a legfontosabb allitasa a tarlatnak - Franz West, Brigit-
te Kowanz és Erwin Wurm zokken8mentesen csatlako-
zik a nemzetkdzi mlvészethez. Masok, példaul Herbert
Brandl, Maria Lassnig, Peter Kogler mellett életmdlvik
konnyedén integralhatd a nemzetkdzi muivészeti kdnon-
ba a valdosagban is, nem csak A 80-as évek mUvészete
cim kiallitason.

A térlat egyik tere az Art on Display cimet kapta, ami
nem a digitalis mlvészetre utal elsésorban, hanem aru-
bemutatd, kirakat, Ujrarendezés, berendezés értelem-
ben hasznaljak. Itt allitottak ki a Commodity Sculptu-
re elsé generaciojanak muvészét, tébbek kdzott Haim
Steinbachét, aki a kereskedelmi aruk muvészeti kontos-
be csomagolasa ellen kizdo6tt céglogdsorozataval, illet-
ve az ellen, hogy a mlvészetet drucikként kezeljék. Igaz,
mara a legnagyobb galéridkkal van kapcsolata, de eb-
ben az évtizedben még erésen mlkereskedelem-ellenes
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volt. Sajat praxisaban tobb mint négy évtizedig kutatta
a mar meglévd targyak Osszegyljtésének és elrendezé-
sének pszicholdgiai, esztétikai, kulturalis és ritualis vo-
natkozasait (Object and Display). Munkassaga a ,bemu-
tatas” fogalmat mint targyakat elétérbe helyezé format
foglalja Ossze, tudatositva a prezentacidval valo jatékot.
A mualkotas mitikus dimenzidjat huzza ala, felidézve
Marcel Duchamp ready-made-jeit és a mUlvészet szoros
kapcsolatat a hétkdznapi targyakkal, a mindennapi de-
signnal, a giccsel és az irdniaval.

A 70-es évek kimddolt, artisztikus és intellektualis vi-
laga utan a 80-asban két nagy irany robban be, a street
art (Keith Haring, Basquiat) és a giccsmUvészet, mely-
nek emblematikus alakja Jeff Koons lett. Banality cimd
munkaiban szinesre festett fat, Uveget és porcelant, gye-
rekjatékokat és kegytargyakat nagyit szoborméretlre.
Ilyen a kiallitétérben lathatd Medve és renddr cimd szo-
bor. Koons fontosnak tartotta, hogy tiroli fafaragokkal
dolgoztasson, akik a hétkbznapjaikon a régidra jellemzd
giccstermékeket, helyi szuvenireket gyartjak. A Koons
megosztd tevékenysége koruli vita a Made in Heaven
cimd munél csucsosodott ki, amelyben sajat magat ab-
razolja akkori feleségével, a porndsztar Cicciolinaval
szex kdzben. Koonsszal egy terembe kerilt az osztrak
mUvészek kozul Franz West, aki rendhagyd targyairdl,
szobrairdl, installacidirol és fura kdztéri butorairdl is-
mert, amelyek gyakran a kdzdnség bevonasat igénylik.
A giccset felforgatd eszkdzként kezeli, a masik oszt-
rak szobrasz, Erwin Wurm pedig a kispolgari vilagokat
fosztja meg a giccstdl. De ide tartozik az osztrak Isolde
Maria Joham, a posztpop festészet képviseldje, aki egy
film alloképét épitette fel giccsidézetekbdl (The form of
heroes, 1983).

A graffiti szubkultidrdja a valodi, autentikus, alulrol
jové és nem merev mUlvészetet jelentette az évtizedben.
Keith Haring metrodrajzai, Jean-Michel Basquiat és Kenny
Scharf pszichedelikus képregény-utdpiai mellett Jenny
Holzer és Sandra Fabara (Lady Pink) is meg akartak za-
varni a kozterek nyugalmat, nyomokat akartak hagyni
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maguk utdn, megkérddjelezni a tarsadalom modus vi-
vendijét. A gyorsasag és a spontaneitas Udesége, amivel
a graffitit [étre kellett hozni az utcén, akkor is megmaradt,
amikor a m(faj a hazfalakrol a festévaszonra kerdlt.
Széba kerllt mar a 80-as évek némlvészete. A té-
maval foglalkozd teremben Jenny Holzer kapitalizmus-
és patriarchatuskritikaja jelenik meg markansan. Vila-
gitd LED-feliratok, poldk, matricék lesznek a hordozodi
az aktualis kozéleti témaknak, mint az AIDS, a politika,
az erészak, a szex, a kornyezetvédelem, a feminizmus
és a férflak dominalta vildg strukturalis problémai.
Richard Prince Brooke Shields amerikai szinésznét
abrézold, Spiritual America cimd hirhedt fotdja is ki van
allitva az Albertindban, mégpedig Gary Gross eredetije
mellett. Prince fotdja az utalds, kisajatitds, a mivészeti
célzasok olyan kibogozhatatlan referenciaszintjeit tar-
talmazza, amit nehéz most 6sszefoglalni. Hattere, hogy
a tizéves Brooke Shieldsrél édesanyja rendelt egy erd-
sen szexualis tartalmu felvételt, hogy segitségével meg-
szerezze lanyanak a Pretty Baby cimU film f&szerepét.
Louis Malle mozija egy kiskoru prostitualtrol szél, akiért
kozépkoru férfiak versenyeznek. Palyafutasa kezdetén,
1983-ban a Time-Life magazinnak dolgozd Prince bele-
futott Gary Gross rekldmfotds fényképébe a meztelen,
tizéves gyerekszinészrél. Addigra mar Brooke Shields
anyja beperelte a fotdst, hogy visszaszerezze a képek
jogait, de elveszitette a pert. Prince Ujrafényképezte
Gross képét, vastag aranykeretbe helyezte, és névte-
lentl kiallitotta egy galéridban Manhattanben. Meg-
Orokitett egy targyat, amely egy masik targyat abrazol

- mindezt egy anya inditotta el, aki targyként kezelte
élé gyermekét. A kép cimét egy 1923-ban készult Alf-
red Stieglitz-fényképrdél lopta, amely egy herélt igaslorol
készllt, és keserlen ironikus kritikdja Amerika puritan
szellemiségének. Prince-t ez az akcidja feltette a kortars
mUvészet térképére, muzeumokban allitottak ki, 2009-ig
a Tate Modern alland¢ kiallitasanak része volt, mignem
gyermekpornografia miatt eltavolitottak onnan, de a kép
még sokaig felbukkant aukciokon. 2005-ben Prince és
Sante D'Orazio Ujrafotéztéak Brooke Shieldset, ahogy
bikiniben, nitrogénkddbe burkoldzva, csabitdéan pdzol
egy Vengeance chopperre tamaszkodva. Ez a térténet
is maga a 80-as évek. Ahogy a kiallitéas plakatjan lathato
festmény is, Franz Gertsch /réne cim(, 1980-as hiper-
realista alkotdsa. Gertsch sorozataban olyan nék nagy
méretd portréit festette meg, akik szerinte leképezik a
korszakot, arcképeik kvazi kordokumentumnak szamita-
nak. Es valdban, ha ranéziink a ziirichi vordslampas ne-
gyedben prostitudltként dolgozd Iréne Staub portréjara,
a 80-as években érezzik magunkat. Ahogy egyébként az
Albertina kiallitoterében is.
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