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KEDVES OLVASO!

6i mUvészet, feminista mUvészet, némdlvészet - ak-
N tualis mellékletinkben szd esik a fogalmak torté-

neti hattérérdél, kezdve a 19. szdzadi vélekedéstél,
miszerint a ,n8i mlvészet” alacsonyabb rendl - inkabb
iparmUvészeti - kategdria, és amely, latni fogjuk, még a
20. szdzadban is tartotta magat (meglepetésre még
a Bauhausban is). Bar a 20. szazadi feminizmus egymast
kovets hullamai, illetve a néknek az alapvetéen patriarcha-
lis értékrend szerint mikodd muiveészeti életben vald alter-
nativ megnyilvanulasi kisérletei (példaul a performansz- és
akciomUvészet) hatdsara a tabuk lassan kezdtek megddélni,
és a 2000-es évektdl a vilag legnagyobb muzeumai ren-
deztek némiUvészek alkotasaibdl gigakiallitdsokat, vala-
mint elkezd&6dott az elfeledett néi alkotok életmiveinek a
feldolgozasa, a trendek oly mértékben - legalabbis mara
meég - nem valtoztak meg, hogy ez a mlkereskedelemben
is latvanyos attorést hozott volna.

A korai feminista mUlvészek a n§ sajat testi tapasztala-
tait, érzéseit és vagyait helyezték mdlvészetik fokuszaba, a
nékkel kapcsolatos konnotaciok vizualis megjelenitésével
foglalkoztak. Ezek a témak, mint errél tdbb tanulmany is
szol kiadvanyunkban, még ma is jelen vannak, kiegészllve
a vizualis nyelvi kifejezést gazdagitd Uj technikakkal, mdfa-
jokkal. Mig a multban a n6k nem, vagy csak korlatok kozott
vehettek részt a mlvészeti oktatasban, ma mar lényegesen
tébb n& tanul a mivészeti egyetemeken - azonban ezt a
néi-férfi aranyt furcsa mod nem tapasztaljuk a galériak al-
tal képviselt mivészeket illetéen.

S mikdzben ezek az aranytalansagok, ugy tlnik, még
nem egyenlitédtek ki maradéktalanul, egyre inkabb a nemi
identités Uj, alapvetd problémafelvetései kertlnek el&tér-
be, megddntve a bioldgiai nemek alapjan vald kérdésfelte-
vések létjogosultsagat.
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NOK A PIACON

NOI ALKOTOK MUKERESKEDELMI

SZEREPLESEROL

artos Gabor évtizedek 6ta mikereskedelemmel foglalkozik. Elsé kdnyve, a Mikereskedelem
- Egy cdpa dra, 2013-ban jelent meg a Typotex gondozasaban, a mlkereskedelem vildgéba
vald bevezetést célozta. Ezt kovette 2018-ban a masodik kotet, az ,llyet én is tudok”, amely
az absztrakt, nonfigurativ mlvészek mlkereskedelmi szereplését jarta koril. Mar akkor fel-
mertlt a szerz6ben a gondolat, hogy e kett§ mellé egy harmadikat is irna, amely Ujabb szeletet ragadna
ki a mikereskedelem nagy teriletérél, ez pedig a néi alkotdk szereplése. A kdnyv 2021 juniusdban jelent
meg.» Bordacs Andrea esztétaval, mlkritikussal, n6muvészet-kutatdval, Maklary Kalman mikeresked§-
vel és a kdnyv szerz8jével beszélgettem.

Martos Gabor: Miutan nagyon régodta
foglalkozom a mdtargypiac elméleti
kérdéseivel, folyton azt latom, hogy a
mUkereskedelemben a férfiak és a nék
munkainak az arai kozott a kilonbség
annyira szembet(ing, hogy emellett nem
lehet elmenni. Mar az elején szeretném
hangsulyosan el6rebocsatani, hogy -
ahogy nagyon sokan, Ugy - én magam is
azt vallom, hogy nincs olyan, hogy n&i
mUvészet. Mlvészet van, az meg a kro-
moszomak alapjan dél el, hogy aki ezt
csinalja, azt éppen hova soroljuk. Tehat
nincs ndi mlvészet. Ha viszont az én
mUkereskedelem-kdzpontd szempon-
tombodl nézem, akkor felmerul, hogy va-
jon miért sokkal kevesebb n&i mivészt
ismerink a vilagon, és Magyarorszagon
is. Sokkal kevesebben forognak a mu-
kereskedelemben, akik pedig forognak,
azoknak az arai sokkal alacsonyabbak.
Persze lehet erre azt mondani, hogy az
egyik muvész sokkal tehetségesebb,
mint a masik, és az egyik véletlenll
férfi, a masik meg véletlenll éppen né.
De azért, ha azt nézzik, hogy a vilag
ma legdragabb mutargyanak - amelyet
Jermészetesen” egy férfi, Leonardo da
Vinci készitett - az ara sokkal tdbb, mint
ha a vilag haromszaz legdragabb ndi
alkotdja legdragabban eladott képei-
nek az arat dsszeadjuk, akkor azt kell
mondjam, hogy ez biztos, hogy nincs
aranyban egymassal.

Ezer példa van a konyvben, most
hadd idézzek csak egyet. Azt mondta
1937-ben Hans Hofmann Lee Krasner-
nek, akit festeni tanitott - Lee Krasner
Jackson Pollocknak volt a felesége; ma
mar a mlvészettorténet Ugy tartja, hogy
nagyjabol ugyanolyan fontos résztve-
v8jevolt az amerikai absztrakt expresz-
szionizmusnak, mint Pollock, mikdzben

Pollocknak a legmagasabb ara 200 mil-
lié dollar, Lee Krasneré meg 11,5 millié

felett van egy kicsivel -, szdval, Hof-
mann megallt Krasner képe elétt és azt
mondta: ,Ha nem tudnam, hogy maga
festette, meg nem mondanam, hogy egy
né csinalta, ez olyan j6.” Na, nagyjabodl
ezzel a gondolkodassal szemben irtam
ezt a konyvet.

RA: Tulajdonképpen az a f6 kérdésfel-
tevésed, hogy mi lehet annak az oka,
hogy a ndi mulvészek aukcids szerep-
lései joval alulmuljgk férfitarsaikeit.
Szamos kulturtorténeti és muivészet-
torténeti adalék van a konyvben, ami
ad egyfajta torténeti betekintést ennek
a kulonbségnek a kialakulasaba, meg-
vilagitja a hatterét. Példaul azok a nék,
akik a fakanal helyett az ecsethez vagy
a vésdhoz nyultak, ugyanolyan képzés-
ben részesilhettek-e, mint a férflak az
évszazadok soran?

MG: Nem, nem részesUlhettek ugyan-
olyan képzésben. Azért azt szeretném
itt leszdgezni, hogy én nem vagyok

: Do women have to be naked to
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muUvészettorténész, én muikereskede-
lem-elmélettel foglalkozom, és ebbdl
a nézépontbol kozelitek mindenhez.
De természetesen nyilvan igy sem le-
het elmenni olyan kérdések mellett,
mint példaul a mivészeti oktatas tor-
ténete. Hogy mondjak egy konkrét pél-
dat, 1768-ban Londonban megalakul
a Royal Academy of Arts, a legmaga-
sabb szintd angliai mUlvészintézmeény,
ahova 1936-ig - ird és mondd - harom
né nyert bebocsatast. Raadasul ezek
kozul kett§ mar ott van az alapitasnal.
Egyiklik az az Angelica Kauffmann, aki
akkor éppen az dsszes jelentds eurdpai
uralkodéhaznak a legkedveltebb festd-
je, tehat nem nagyon lehetett kihagyni a
kiraly nevét viseld mlvészkorbdl. Csak-
hogy amikor megalakul az intézmény,

Martos Gabor: Onarckép nyakldnccal. NSi alkoték a mikereskedelemben, Typotex Kiadd, Buda-

pest, 2021,

A beszélgetés az Art & Antique mUvészeti vésdron zajlott 2021. junius 10-én a Varkert Bazarban.
A cikk a beszélgetés roviditett, szerkesztett valtozata.



a kor divatja szerint készittetnek egy
nagy csoportképet az alapitd atyakrol,
és sz6 szerint csak az atyakroél, mert a
festményen harmincketten allnak ott
az elegansan feloltozott urak, és a két
holgy, aki egyébként ugyanugy alapitd
tag, nem kerlilhet ra a maga valdjaban
a képre, Sket mint portréképeket festi
oda a falra az urak hata mogé a festd.
Bordacs Andrea: En egy kicsit még
elébbre mennék az idében, mert a re-
neszansz és a barokk koraban amugy
joval tébb ndi alkotd volt, mint ahogy
a kés@bbiekben gondoltuk. De a ki-
lbnbség a képzésben valdban megvolt,
példaul a néi festétanoncok nem me-
hettek vandorutra, ami pedig az egyik
legfontosabb eleme volt a sokirdnyu
ismeretszerzésnek. Mondjuk, az talan
meég érthetd, hogy a nék az anatomia-
kurzusokon nem vehettek részt, de
hogy a szintanon sem? Ennek ellenére
Artemisia Gentileschi példaul az angol
kiralyi udvar festéje lett. De még az &
munkaira is inkabb azt irtak ra, hogy
Gentileschi-mUhely vagy hogy ismeret-
len festd, mert Ugy a mlnek nagyobb
volt az értéke a piacon, mint ha egy né
festette volna. Bizonyos képek esetében
csak hosszas kutatasok utan deritet-
ték ki, hogy azok Artemisia Gentileschi
munkai, és nem az apjae, Orazio Gen-
tileschiéi.

Ami pedig a mivészettorténetet illeti,
voltak olyan id&szakok, amikor éppen
hogy hatranyosabb pozicidba kerlltek a
nék, mint el6tte. Példaul, bara Bauhaust
dgy hirdették, hogy oda nemre, fajra,
szarmazasra, anyagi helyzetre tekintet
nélkul barki jelentkezhet, és kezdetben
raadasul sokkal tobb nd is jelentkezett,
Gropius a n8ket nem engedte csak a
szovémUihelybe meg a fotdba, mert ugy
tartotta, hogy a n6knek csak kétdimen-

zids a gondolkodasa, mig a férfiaknak
harom. 2019-ben a Bauhaus-évforduld
kapcsan tobb kiallitast rendeztek, és
ahol a legtobb felfedeznivald volt, az
pont a n8i mUlvészek terilete. De nem
is kell olyan messzire visszamenni az
idében, hiszen csak néhany éve tortént,
hogy a Nemzeti Galéridban rendezett
kiallitasa kapcsan interju készllt Georg
Baselitzcel, melyben azt mondta, hogy
a n6k nem olyan tehetségesek.

RA: Egészen pontosan ugy fogalmazott,
hogy a piac nem hazudik, tehat ha a nék
munkaiért nem fizetnek annyit, akkor
sajnos a nék nem festenek olyan jol.
Maklary Kalman: Azt azért hozzaten-
ném, hogy Parizsban mar régebben is
rengeteg ndi muivész volt. Aztan volt,
aki befutott, és volt, aki nem.

MG: Andrea emlitette a Gropiust; mon-
dok még egy dolgot rola, mert ez is
szépen mutatja ezt a fajta ,férfias” gon-
dolkodast. Gropius a Bauhausban sok
éven at egyutt dolgozik Moholy-Nagy
Laszlo feleségével, Luciaval. A Bauhaus
épulleteit, mdlhelyeit és mindent, ami
ma a Bauhausbodl lathatd, alapvet&en
Lucia Moholy fényképeirél ismertnk.
Gropius szamara teljesen természetes,
hogy amikor 1938-ban New Yorkban a
Museum of Modern Artban a Bauhaus
elsd husz évének a torténetérdl csinal-
tak egy nagy kiallitast, akkor Lucia Mo-
holy otven fényképét Ugy teszi be a ki-
allitasba, hogy nemhogy engedélyt nem
kér ra Luciatol, hanem még csak nem is
szol neki, hogy a képeit felhasznalja a
tarlaton.

RA: Nekem a konyvben kiulonosen ta-
nulsagosak voltak azok a torténetek,
amelyek hazasparokrol szolnak. Emli-
tetted Jackson Pollockot és Lee Kras-
nert, de beszélhetnénk De Kooningék-
rol is, vagy ami szamomra szinte mar

meghatd volt, az - hogy magyarokrol
is legyen sz6 - Czdobel Béla és Modok
Maria esete.

MG: Azt én is nagyon ,szeretem”. Czo-
bel Béla 1940-ben elmegy egy kial-
litds-megnyitora, ahol Modok Maria
festményeit mutatjak be. Ott megis-
merkednek, mindkett&jik éppen tul van
egy valason, egymasba szeretnek, és
Czdbel feleségll veszi Modok Mariat.
Akirél ezek szerint tudja, hogy festé.
Raadasul vannak arra vonatkozd visz-
szaemlékezések is, hogy Czdbel idén-
ként panaszkodik a baratainak, hogy
amiota dsszehazasodtak, ,Maria vala-
hogy nem érdekl&édik a festészet irant”.
Majd eltelik j0 par év, Modok 1971-ben
meghal, és akkor az agy aldl elkeril
egy mappa, amiben mindenféle képek
vannak. Czdbel, akinek persze j6 szeme
van a mUvészethez, latja, hogy ezek re-
mekmUvek, és megkérdezi: ,Ki festette
ezeket?” Mire azt mondjak a baratai: ,A
feleséged”. Es Czdbel teljes dobbenet-
tel kérdezi, hogy: ,De hat mikor?”, mert
hogy & a kozOs életlk alatt soha nem
latta festeni Modok Mariat. Mikdzben
az teljesen természetes volt a szamara,
hogy 6 maga reggel fogja a fest6cuccat,
elindul Szentendrén, keres egy |0 kis
motivumot, egész déleldtt festeget, és
amikor hazamegy, akkor van ebéd az
asztalon. Ebéd utan lefekszik egy kicsit
szundikalni, és mire felébred, addigra el
van mosogatva, ki van takaritva, rendbe
van rakva a haz, mindig van friss virag
is a mUteremben, hogy tudjon csend-
életet festeni. Egyszerden nem tint fel
neki, hogy egy festéndvel él egyutt, aki
nem fest;, legalabbis latszolag, mert-
hogy idénként, amikor az ebéd mar
kész volt, de Czdbel még nem ért haza,
akkor Modok Maria gyorsan festett egy
képet, bedugta egy mappaba, és betet-
te az agy ala.

Es itt &lljunk meg egy pillanatra! Le-
het, hogy Czdbel jobb festd volt, mint
Modok, ezt nem tudom és nem is aka-
rom megitélni. Barabasi Albert Laszlo-
ra hivatkozom a konyvben, az & siker-
elméletére. O ugye azt mondja, hogy
példaul a futas esetében ez nagyon
egyszerl: aki szazezred masodperc-
cel elébb van a célban, az az elsg, és
azokra akik mogotte futottak par szaz-
ezred masodperccel lassabban, soha
az életben nem fogunk emlékezni.
A festészetben nyilvan egyéb szempon-
tok fogjak meghatarozni a sikert - pél-



daul a mikereskedelmi drak. Es lehet,
hogy Czdbel tényleg jobb fest§ volt,
mint Modok, de Czdébelnek ma kilenc
képe van 30 millio forint folotti leltéssel
a magyar m(targypiacon, a legmaga-
sabb ara 48 milli¢ forint, Modoké meg
1,4 milli¢. Es ez biztos, hogy nem reélis
kilonbség kettdjik kozott.

RA: Akkor leszogezhetjik, hogy a ndi
mUvészek hatranyos megkulonbozteté-
sében a férfi kortarsak erésen kivették
a résziket?

MK: Mikozben érdekes, hogy a 20.
szazad elejének meghatarozé gyUjtéi
kozott sok nd is volt. Az egész modern
amerikai mUvészet elindulasat is egy
né, Peggy Guggenheim inspiralta.

RA: Néhanyukrol tesz emlitést Gabor is
a konyvben. Viszont, ha mar itt tartunk,
szeretném megkérdezni téled, Kalman,
hogy talalkoztal-e a palyad soran olyan
helyzettel, hogy adott volt egy néi mu-
vész, a kvalitasai kétségkivil remekek,
de bizonytalannak tlint a kereskedelmi
kimenetele, és kérdés volt, hogy befek-
tess-e a munkaiba.

MK: Soha nem volt ilyen. Mindig ugy
viszonyultam egy mitargyhoz, hogy
a gyljteményembe beraknam-e vagy
sem. Soha nem néztem, hogy ndi vagy
férfi mivész az illeté. Erdekes ebbdl a
szempontbdl példaul Prinner Anna, aki
szemeélyiséget valt, és Antalként megy ki
a 20-as években Parizsba. Ennek tobb
oka is lehetett, de 8 maga ugy nyilat-
kozott, hogy ha ndi muivészként pro-
balt volna barmit kezdeni, akkor senki
nem 4llt volna vele széba. Es fantasz-
tikus mdvész lett! A houstoni muzeum-
ban van egy masfél méteres absztrakt
szobra 1933-bdl, egy konstruktivista
szobor, aminél jobbat én még életem-
ben nem lattam. De tényleg sok olyan
mUvészhazaspar van, mint a Czdbel és
Modok. Csernus Tibor mellett hattér-
be szorult Sylvester Katalin vagy Ko-
nok Tamas mellett Hetey Katalin. Reigl
Judittal sokat beszélgettem errél. Ha
megnéz valaki egy Robbandst Reigl-
tél, az egy maszkulin, nagyon erételjes
energiaval atf(tott alkotast lat. Juditnak
sokat jelentett André Breton neki irt le-
vele, amelyben az all, hogy n8i mlveész-
ként mekkora zseninek tartja, de azért
mindig benne volt a tiske, hogy ,n&i”
mUlvészként. Reigl kifejezetten nem
szerette, ha &6t barmilyen kategoriaba
soroltak, féleg nem abba, hogy ,néi
mUvész” vagy hogy ,magyar”. O univer-
zalisnak tartotta magat.

MG: Egyébként abban a bizonyos,
1954-es levélben Breton azt irta Reigl-
nek, hogy ,On olyan eszkdzokkel ren-
delkezik, amelyek meglepnek egy né-

t6l.” Es bizony ebben is benne van az,
amir6l mar beszéltink, hogy tudsz-e
példaul harom dimenzidban gondol-
kodni, ha n8 vagy.

BA: NézzUk azokat a nd&i alkotdkat,
akik ma nagyon ismertek, példaul Fri-
da Kahldt. Az & életében Diego Rivera
volt Mexikdoban a ,fest8isten”, és csak
a 70-es évek végén, a 80-as évek ele-
jén, a kilonbozd feminista és némdveé-
szeti mozgalmak hatasara alakult ki a
presztizse, amit ma mar hozza kapcso-
lunk. Addig a nyomdba nem érhetett
Riveranak.

Az is nagyon érdekes, hogy miket
szoktak hozza tarsitani, mit tartanak az
serényének”: pont a kinézetét, hogy val-
lalta magat, a ,gyengeségeit”. Kiemelik
példadul a bajuszat meg az 6sszendtt
szemoldokét. Amikor a 80-as években
megjelenik a szdrtelenitési hullam, eb-
ben a miliGben csodalkoznak ra sokan,
hogy jé, volt itt egy n&, aki ezt fel merte
vallalni. Az egész Frida Kahlo-trend a
80-as években igazabdl arra reflektal,
hogy mi a korabeli divat, és hogy lam,
valaki mert masképpen kinézni.

MG: Ehhez egy mondatot hadd tegyek
hozza: ,természetesen” Diego Rivera

legdragabb képe tobbért kelt el, mint
Frida Kahlo legdragabb képe.

MK: Eurdpaban az a valtas, hogy a
nSi mdlveszek elkezdtek el8térbe ke-
rulni, nagyjabol tiz évvel ezeldtt indult
el, amikor Parizsban a Pompidou csi-
nalt egy kiallitast csak n&i munkakbol.
Tobb mint szaz ndi mdlvészt szedtek
ossze. Nagyjabdl akkor alapitottak az
AWARE-dfjat® is, amelybdl az egyik el-
s6t éppen Reigl Judit kapta.

BA: Ezt a kiallitast volt szerencsém lat-
ni; az anyagot alapvetéen a Pompidou
sajat gydjteményébdl allitottak 6ssze.
Vagyis ahhoz, hogy a sajat gydjtemé-
nyUkbdl meg tudjak ezt rendezni, azért
az idék folyaman kellett vennilk muve-
ket. A fU alatt alakulnak a dolgok, mi-
eldtt robbannak.

Négy nappal a beszélgetés utan a Kieselbach Galéria arverésén Modok Méria egy festményét

6 millio forinton Utotték le.

Az Archives of Women Artists, Research and Exhibitions - NémUivészek, kutatas és kiallitasok
archivuma - elnevezés( nonprofit szervezetet azzal a céllal hoztak létre, hogy felhivjak a figyelmet
azokra a n6i mlvészekre, akiknek a munkdssaga felett a mivészettdorténet mindeddig elsiklott.
Evente két, egyenként tizezer eurds dijat itélnek oda egy feltdrekvé és egy mar befutott néi m-

vésznek.



MK: Venni vagy kapni. A Pompidou
gyljteményének nagy része ajandékok-
bol all &ssze, a mlvészek oriltek, ha be
tudtak oda juttatni egy-egy munkajukat.
Reigl Judit is Ugy kerUlt be el&szor, hogy
ajandékba adta egy miuvét. Minden-
esetre ez volt az elsd, amikor egy kife-
jezetten ndi kiallitast csinaltak. Nagy is
volt a visszhangja, és tényleg gyonyord
anyag volt.

BA: Sokan kérdezték is akkor, hogy va-
jon ,férfi kiallitast” is csinalnak-e, amire
azt mondtak, hogy nem, azért menje-
nek a Louvre-ba. Aminek amugy éppen
most lett egy N6 az igazgatdja - eldszor
a torténelemben.

RA: Mindezek el6zményeként voltak
mar olyan ndémulvészeti mozgalmak,
csoportosuldasok - ahogyan ezt Gabor
is frja a konyvben -, mint példaul a Gue-
rilla Girls, akiknek a munkassaga igen-
csak eléremozditotta a folyamatokat, és
nagy hatassal volt az intézmények kialli-
tasi és gyljteményezeési politikajara.
MG: lIgen, a Guerilla Girls egy ano-
nim nd&i mulvészekbdl allé6 mozgalom,
amelynek a mai adatok szerint tobb
szaz résztvevdje volt idaig, akik gorilla-
alarcban jelennek meg az akcidikon.
A kilétiket soha nem lehet tudni (bar
egy-két ndi alkotordl csak kiderult
azért, hogy részese volt kuldonbdzd

Guerilla Girls-megmozdulasnak). Ok
sokszor kifejezetten brutélisan szem-
besitettek a n&i mUlvészek probléma-
ival. A legismertebb plakatjuk talan az
volt 1989-ben, amelyen egy meztelen

né fekszik egy gorillamaszkkal a fején,
és az a felirat rajta, hogy ,Meztelennek
kell lennilk a n6knek ahhoz, hogy be-
jussanak a Metropolitan Muzeumba?”,
hiszen - allt alatta magyarazatként -
+A modern muvészeti gydjteményben
az alkotok kevesebb mint Ot szazaléka
ng, de az aktok nyolcvanharom szaza-
léka n6nem{d.”

BA: De példaul a Pompidou-ban is Uj-
ragondoltak az allandd kiallitast, nem-
csak a nék szempontjabol, de regio-
nalisan is. Ma mar nemcsak Eurdpara
fokuszalnak, hanem a vilag mas tertle-
tén él6 alkotdkra is. 2019-re mindebben
oriasi valtozasok kovetkeztek be.

MG: Ugyanez mondhatd el a MoMA al-
land¢ kiallitasarol: 2019-ben tébb mint
négy honapra bezartak felujitas és az
allando kiallitas atrendezése miatt. Ami-
kor ezt megeldz&en legutdbb - 2004-
ben - rendezték Ujra a muzeumot, akkor
az alland¢ tarlatban a kiallitott mdvek-
nek minddssze négy szazaléka volt ndi
mUvész munkaja, ez az arany 2019-ben
huszonharom szazalékra nétt.

RA: Sz6 volt mar Anton Prinnerrdl és
Reigl Juditrol. Megint Kalmant kérde-
zem. Mit gondolsz, konnyebb azokat a
néi mulvészeket népszerUsiteni itthon,
akik Parizsban lettek ismertek? Beo-
thy-Steiner Annardl is beszélhetnénk.
MK: En ezt soha nem igy néztem. Ne-
kem tényleg specialitdsom a Franciaor-
szagba kerult magyar mlvészek mene-
dzselése, de ha végiggondolom, akkor
a kortarsaknak is, akikkel foglalkozom,

majdnem a fele n&i milvész. Korea-
bol van négy festém, abbdl ketté nd.
A kortarsak kozul, aki most a legjob-
ban megy, az Kucsora Marta.
MG: Egyébként ma mar tényleg renge-
teg n8i mlveész van. Nagyjabol minden-
hol a vilagon, de Amerikaban egészen
biztosan, a felsoktatasban pontosan
kimutathatd, hogy a muvészképzésbe
bekeruld hallgatok tdbb mint 6tven sza-
zaléka n8. Az mas kérdés - és lehetne
errél is beszélni, a kdnyvben is van er-
rél szé -, hogy ez tulajdonképpen Osz-
szeflgghet azzal is, hogy a mUvészeti
tevékenység mai presztizse, tarsadalmi
megitélése milyen.
BA: Nem annyira latvanyos palya, és
egzisztencialisan is kiszamithatatlan.
A Képz&mdlveészeti Egyetem honlapjan
egyébkeént rajta van az Osszes hallga-
to, aki 1871 ota valaha oda jart. Ki le-
het bogaraszni - betlrendben vannak a
nevek -, hogy mikor végzett el8szor ng,
csak veégig kell nézni tobb ezer adatot.
Az els@, aki valamennyire ismert lett,
az Fabianné Biczd llona, 6 1911-ben
kapott diplomat rajztanar szakon. Van
egy nagyon izgalmas grafikai sorozata
Hdboru cimmel. Engem kifejezetten ér-
dekelt, hogy vajon milyen a haboru ngi
szemmel, hogy azokban a munkakban
latszik-e valamiféle ndi tekintet. De egy-
altalan nem latszik, hogy egy nd készi-
tette Sket. Az életmive egyébkeént tulaj-
donképpen arrol szolt, hogy a férjének,
Fabian Gyulanak a konyveit illusztralta,
aki tobbnyire ifjusagi regényeket irt. Pe-
dig neki ennél nagyobb tehetsége volt.
Ha egy pillanatra még visszatérhe-
tink a képzéshez: érdekes, hogy az
olyan szakokon is, amelyeket kifejezet-
ten ,maszkulinnak” tartunk, mint pél-
daul a belséépitészet, a tizenkét hall-
gatobol évfolyamonként atlagban tiz né
- legalabbis a soproni egyetemen. De a
formatervezésen vagy a tervezdgrafi-
kan is hasonld az arany. Ennek kapcsan
azt vizsgaltam meg kordbban, hogy az
egyetemeken lathatd férfi-ndi hallgatoi
arany késébb a kulonb6zd miuvészeti
dijakban meg a galériak kiallitasaiban
hogyan mutatkozik meg. Bar a galériak
sokkal gyorsabban reagalnak a kulon-
boz8 Uj tendencidkra, a ndknek itt is
joval alacsonyabb a szamuk. Az Inda
Galéria altal képviselt huszonnégy mu-



vészbdl tizenhdrom nd, de ez az egyet-
len olyan magéngaléria, ahol tobb a ndéi
mUvész. Persze nyilvan nem elsésorban
azt nézik, amikor kivalasztanak vala-
kit a galéria mUvészkdrébe, hogy férfi
vagy né az illetd, de ahhoz képest, hogy
meégiscsak tobb mint otven szazalék-
ban, sét bizonyos szakokon akar hetven
szazalékban végeznek néi hallgatok, a
kereskedelmi galériakban messze nem
ilyen erés a jelenlétiik. Néztem aztan a
dijazasokat, példaul a Munkacsy-dijnak
az adatait. Kordbban, amig egyben volt
a Munkacsy- és a Ferenczy Noémi-dij,
majdnem mindig volt né, aki gyakorla-
tilag mindig az iparmdvészetet képvi-
selte. De harom vagy négy olyan év is
volt a 90-es években, amikor egyaltalan
nem volt néi dijazott.

MK: Azt azért hozzatenném, hogy a ndi
mUlvészek kozil nagyon sokan iddvel
abbahagyjak az alkotast. Beodthy-Stei-
ner Anna példaul a 20-as évek végén,
a 30-as évek elején rettenetesen j¢ dol-
gokat csinal, konstruktivista, gyonyord
munkakat, de amikor jott a két gyerek,
ez abbamaradt. Vagy ott van Hantal
Bird Zsuzsa, aki szult 6t gyereket, és
teljesen abbahagyta a festészetet, hol-
ott nagyon tehetséges volt. A féiskolan

ismerkedett meg Hantaival, & is oda jart
festd szakra, de amikor jOttek a gyere-
kek, akkor neki a csalad lett a prioritas.
RA: Van két lathatdan nagyon jol sze-
repld néi mlvészink jelen pillanatban,
az egyik Keseru Ilona, a masik Maurer
Déra, akik ma mar nemzetkozi szinten
is muzeumi gyljtemények meghatarozo
muvészei, pedig 6k sem feltétlentl ked-
vezd helyzetben szocializalodtak - hogy
ugy mondjam, sem foldrajzilag, sem
idében. Hogy lehet ez? Mi erre a ma-
gyarézat?

MG: Nekem van egy idézetem a konyv-
ben Keserl llonatdl, aki egy interjuban
azt mondta, hogy a 60-as, 70-es évek-
ben, amikor kezdte a palyajat, akkor
senki nem figyelt oda a szakmaban egy
nére, Ugyhogy & azt csinalt, amit akart,
merthogy az senkit nem érdekelt.

BA: Azt gondolom, hogy az & szakmai
sikereikben - azon kivil persze, hogy
kivald mulvészek - két dolog jatszott
szerepet. Egyrészt, amirél mar szo volt,
a vilag mUvészeti intézmeényei az utdbbi
években egy kicsit Ujragondoltak a sajat
pozicidjukat. Amikor azt mondja pél-
daul a Tate Modern, hogy nyitottabbak
leszink a vilagra, megnézzik, hogy a
vilag kulonbozé tajain kik alkotnak, ak-

Michele PRED konceptualis mivész és
feminista aktivista ,Equal Pay” feliratu
egydollarosokbdl varrt ruhdban jarta végig
a Los Angeles-i Frieze vasart 2020-ban

Az egyenld fizettség mUvészete elnevezeésl
akcidja soran

&

kor nemcsak a vilag toébbi tajara kivan-
csiak, hanem a nékre is. KeserU Ilona és
Maurer Dora pedig ebbdl a szempont-
bol ,ketté az egyben”. A Metropolitan,
amikor megcsinalja a nagy absztrakt
expresszionista kiallitasat, akkor sza-
mara az is fontos, hogy nemcsak hogy
Kozép-Eurdopabdl talaltak egy muiveészt,
de az raadasul még né is, mikdzben az
absztrakt expresszionizmus alapvetéen
maszkulin. Tehat k&zép-eurdpai és né.
RA: Gabor, esetleg egy biztatd végszot
megfogalmaznal?

MG: Egy dolgot szeretnék még elmon-
dani, de nem lesz biztatd, azt el6re
megmondom. Amerikaban végeztek
egy kisérletet. Mesterséges intelligen-
cidval, szamitogéppel készitettek fest-
meényeket; tehat nem élg, 1étezé muveé-
szek munkairdl van szd, hanem gép altal
generalt festményekrdél. Ugyancsak a
szamitdogép rendelt ezekhez nem léte-
z6 férfi, illetve néi neveket alkotoként
random modon, majd ezeket a képeket
megmutattak olyan embereknek, akik
azt mondtak magukrol, hogy rendsze-
resen jarnak galéridkba, idénként vasa-
rolnak is. Az jott ki, hogy ezek az embe-
rek, akik tehat gyUjtéknek tekinthetdk,
valahogy mindig azokat a képeket va-
lasztottak ki a sajat gydjteményikbe,
amelyik mellett férfinév allt.

De azért, hogy tényleg legyen valami
j6 is a végére! Ugye, nagyjabol két-ha-
rom éve, hogy az érdekléddés a néi mu-
vészek irant ennyire felporgott - sokkal
tdbb ndi kiallitds van, a mizeumok nék
alkotdsait vasaroljak stb. Ugyhogy, ha
valakinek most nagyon sok pénze van,
annak azt javasolnam, hogy nék alko-
tasait tessék vasarolni, méghozza lehe-
t8leg feltorekvd, fiatal, szines béri ndi
muvészekét, mert az & munkaik valo-
szinlileg sokat fognak hamarosan érni.
Ma ugyanis a mUltargypiacon a visszaté-
ré, tehat tobbszor arverezett képek ese-
tében azt latjuk, hogy amig egy férfi md-
vész munkajan altalaban 8,3 szazalékot
lehet nyerni, addig egy n&i mUivészén
72,9 szazalékot. Még egyszer mondom:
most, ebben az utdbbi két-harom év-
ben. Aztan, hogy Ujabb harom év mulva
mi lesz, azt persze nem tudom.
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Secondary Archive n6mUvészek tobb generacidjat atfogd, ambiciézus kezdeményezés, mely
a régidban hianypotld szerepet tolt be. A projekt tarskuratoraval az archivumot mozgaté el-
képzelésekrél, a felhalmozédé tanulsdgokrél, valamint a kdzép- és hosszu tavu tervekrél

beszélgettink.

TP: Milyen célkitlizésekkel és remé-
nyekkel jott [étre a Secondary Archive?
Kopeczky Réna: El&8szdr is érde-
mes par szot ejteni a projekt cimérdél.
A platform elnevezésekor azért don-
tottlink a provokativ és ironikus Secon-
dary Archive (azaz méasodlagos archi-
vum) mellett, mert a nék a mai napig
masodrangu helyzetben vannak a tar-
sadalmon belll. Erre rétegzdédik a ke-
let-kdzép-eurdpai lét sajatos masodla-
gossaga a kontinens kontextusan belil.

Secondary/Archive

A secondary szd igy nem csupan a
,masodik nem” kifejezésre utal, hanem
a geo- és biopolitikai eréviszonyokra
is. 2019-ben keresett meg Katarzyna
Kozyra lengyel nédmlivész, hogy sze-
retnének egy olyan projekttel foglal-
kozni, ami teret ad a régié némdvé-
szeinek. 2007-ben Hanna Wrdblewska
mellett dolgozva én voltam a Ludwig
Muzeumban megrendezett Katarzyna
Kozyra-kiallitas tarskuratora, igy mar
volt egy messzire visszanyuld, am a

Valéoban félelmetes

levalasztani egy fiatal

némilvésznek magat arrél a

patriarchalis miivészeti

diskurzusrél, amibél tanult, ami

6t nem igazolja, és aminek a

részese szeretne lenni.

Orsolya Drozdik

Excerpt from artist’s statement prepared for
the Secondary Archive at secondaryarchive.org

mai napig aktiv szakmai kapcsolatunk.
Az alapitvany az évek soran kovette a
tevékenységemet, ezen belil elsGsor-
ban arra a munkara figyeltek fel, amit
Kigyds Fruzsinaval és Nagy Alexand-
raval végzink az Easttopics keretében,
illetve az acb Galériaban folytatott ku-
tatasi és kuratori munkassagomra. Az
archivum elinditéasanak elsé [épéseként
azt vizsgaltuk, hogy kik azok a nédm-
vészek, akiknek nagyon erés a hangja a
régioban, akiknek komoly lathatdsaga
van nemzetkdzi szinten. Ebbdl a kdzds
gondolkodasbol fejlédott ki az archi-
vum elképzelése.

TP: Hogyan alakult ki a projekt mai
formatuma”? Hova nyulik vissza a tor-
ténetetek?

KR: Eleinte nem volt egyértelmU, hogy
itt statementek fognak megjelenni.
Arra lettink figyelmesek, hogy sza-
mos kissé hiivos, tavolsagtartd archi-
vum létezik, ahol az Onéletrajzon és
par adaton kivil nincs lehetéség koze-
lebbrél megismerni a mlvészt. Neklnk
az valt fontossa, hogy a muvészek -
a neutralis reprezentacio helyett - sajat
hangjukon szélaljanak meg. Az alkotdk
szinte targyiasitva vannak sajat kialli-
tasaikon a mdalkotasaikon keresztil.
Persze egy-egy konferencia, tarlatve-
zetés soran halljuk 8ket, de hagyoma-
nyosan a mUveiken és nem a szavaikon
keresztlil emlékezlnk rajuk. A n6k még
inkabb targyiasitva vannak, a férfiak
szava szamit, rajuk hallgatunk. Ezeket
a tarsadalmi mintakat szerettik vol-
na megtorni azzal, hogy sulyt adunk a
nék jelenlétének. Osszedllitottunk egy
hosszu kérdéssort, mely tobbek kozott
a mUvészetlkre, a jov8jikre, a jelenlk-
re, a hétkdznapi és politikai életikre,
a parkapcsolataikra, az anyasagra és



a sajat testikhoz fdz&dd viszonyuk-
ra tért ki. Ez természetesen csak egy
iranyado érdeklédés volt, melyet egy-
fajta keretként képzeltink el. Mivel a
mlvészek nem mindig komfortosak
a véleményformalasban, kuratorokat
kértiink fel, hogy dolgozzanak egyutt
az alkotokkal. Nem meglepd, de tény,
hogy csak ndi kuratorok jottek szdba,
mert egyszerlen 6k azok, akik nédmU-
vészekkel foglalkoznak. Magyar rész-
rél hét kuratort és mlvészettorténészt
szolitottunk meg, és tobb mint dtven
statement szlletett. A mlvészetet, a
mUvészetoktatast a multban altaldban
férfi mdvészek vagy mdvészeti irok
formaltak kifejezetten férfiak szamara.
Amikor valaki elkezdi kutatni példaul
Drozdik Orsolya feminista gondolko-
dasat, onéletrajzat és irasait, hamar
kiderul, hogy az is nagyon fontos, hogy
milyen kdzonségnek formalta a mon-
danivaldjat.

TP: A Secondary Archive hogyan te-
remt Uj kapcsoldodasi pontokat intéz-
meények, mulvészek és elméleti szak-
emberek kozott? Kik vesznek részt a
projektben?

KR: A visegradi egylttmikodés-
ben négy intézmény kezdett el ko-
zosen foglalkozni a projekttel: a len-
gyel Katarzyna Kozyra Alapitvany, a
cseh MeetFactory Pragabdl, a szlovak
Bjornsonova nevl teoretikus-né&mda-
vész kollektiva Pozsonybdl és az East-
topics Magyarorszagrol. Fontos ki-
emelni, hogy ez egy bd&vilé projekt,
melyet természetesen az anyagi eréfor-
rasok is behatarolnak - a grafikai kolt-
ségek, a kuratori munka honoralasa, a
webes felllet infrastrukturaja, a fordi-
t6i munka dijazésa és igy tovabb. Osz-
szességében elmondhatd, hogy eddig
a lehet8ségeinken felul teljesitettink.
Az els6 fazisban kiemelt mivészek lis-
tajaval nem azt akartuk kifejezni, hogy
mi ezeket a mlvészeket tartjuk kizaro-
lag érdekesnek; mindenki tudja, hogy
ennél sokkal tobb mivész van, éppen
ezért mind a négy orszag névsorat bo-
viteni tervezzik. Az elsé névlistankat
egyebként megosztottuk egy sor intéz-
ménnyel véleményezésre. Fontos volt
szamunkra, hogy a diskurzusba tobb
hangot is bevonjunk, ezért a Ludwig
Muzeumtol kezdve az ArtPoolon ke-
resztll a kilonbozd kereskedelmi galé-
riakig tobb intézményt is megkerestik.
Ezt a partnerorszagok is megtették, igy
egy tagasabb parbeszédben alakulha-
tott a névsor. Az indulaskor szamos ré-
giobeli konferenciara hivtak meg min-
ket, de Franciaorszagban és Angliaban
is komoly figyelmet kaptunk. Azok az

intézményi kooperaciok, amelyek azd-
ta kialakultak, a kuratorokon keresztil
valosultak meg. A kuratorok kulonbo-
z8 intézményekbdl érkeznek, tobbek
kozott az acb Galéria, a Q Contempo-
rary, a Ludwig Muzeum és a Ferenczy
Muzeumi Centrum is bekapcsolddott
kozvetett médon. Az is roppant elére-
mutatd, hogy lengyel oldalrdl felmerult
partnerként a varsdi Zacheta Nemzeti
Galéria, ami tovabbi szakmai legitimi-
tast ad a projektnek.

TP: Az archivum keresécimkés bongé-
szést is lehetdveé tesz. Latsz-e az egyes
generaciok kozott tematikus, elméleti
vagy medialis kapcsolédasi pontokat?
KR: Voltak, akiket megkerestlnk, és
akik nem szerettek volna egy szamukra
feminista archivumnak tling platformra
felkertlni. Itt hozzaflizném, hogy nem
feminista platformot akartunk létre-
hozni, hanem hangot szerettink volna
adni a n6k megkdzelitéseinek. Az id&-
sebb generacional tobbszor kaptuk azt
a valaszt, hogy nagyon megtiszteld, de
nem gondolnak magukra némdivész-
ként. Fontos volt azzal szembesul-
nink, hogy egy-egy mUvész, példa-
ul Maurer Ddra tavol tartja magat a
némdvész kifejezéstdl. Természetesen
ez maximalisan tiszteletben tartando,

meégis informativ szamunkra, hogy e
korosztaly esetében mennyire mashol
ragadhatok meg a hangsulyok a klz-
delmeik és érvényesuléstuk torténeté-
ben. Az is kiderult, hogy gyakran uni-
verzalisabb elképzeléssel kozelitették
meg a mUvészlét kérdését. Ha tovabb
vizsgalddunk, azt latjuk, hogy az imént
felvazoltak mar nem relevansak a ko-
zépgeneracid és a most fiatal alkotok
esetében. A névsor kialakitasa soran
térekedtlnk arra, hogy a harom gene-
raciot egyensulyban tartsuk. Az elsd
kiemelked& csoportot a neoavantgar-
dok adjak, akik az 1960-as évek koze-
pétdl aktiv mlvészek, a kdzépgenera-
cio tagjai kozott jegyeztik azokat, akik
meég tanultak a rendszervaltas id8sza-
kaban, de mar aktivan tevékenykedtek
az 1990-es években, a harmadik szeg-
mensbe pedig a rendszervaltas idején
szuletett alkotok csoportja kerdlt, akik
az Uj demokracia és a kapitalizmus al-
tal meghatarozott politikai kdrnyezet-
ben néttek fel.

A nézd8pontok is sokfélék. Bizonyos
statementekben szerepel, hogy az al-
kotd nem tartja fontosnak a feminiz-
mus deklaralasat. Lényegesek szama-
ra a ndi jogok, de nem ezt gondolja
a muvészet f8 feladatanak. Persze a



helyzet arnyalt: vannak, akik hagyo-
manyosnak tdiné csaladi konstrukci-
6ban élnek, hangoztatjdk, hogy csa-
ladanyak, haziasszonyok, mikozben a
mivészetikben erdsen foglalkoznak a
nemi egyenldség kérdéseivel is. A fiatal
generacioban tobben képben vannak
a kulonbdzé LMBTQ-elméletekkel, a
genderfluiditds és hasonld fogalmak
kontextusaval, és mar nem annyira
tematizaljak a ndémulvészet korabbi
problémait. Ennek sokféle oka lehet.
Talan a korabbi generaciok kuzdelmei
érzékelhetd eredményekkel jartak.
Tematikai szempontbdl is vannak ér-
dekes Osszeflggések. A trauma és az
ongyogyitas kifejezések példaul visz-
szatérd fogalmak, amelyekkel leghang-
sulyosabban a harminc év koriliek
foglalkoznak. Egy masik gyakori téma
az alkotasra szanhato idd hianya; egy
némdlvész esetében kérdés, hogy pél-
daul a gyerekek és a haztartas mellett
hogyan tud id&t szakitani az alkotasra.
Tehat sokféle tényezd alakitja ezt az
organikus diskurzust.

TP: Milyen offline terlletekre terjed ki
a tevékenységetek? A webes adatbazis
épitését hogyan egésziti ki az elméleti
munka (publikaciok, eléadds-soroza-
tok stb.)?

KR: Minél tobb emberhez szerettink
volna eljutni globalis szinten. Az is fon-
tos szempont volt, hogy a némUvészek
parbeszédbe tudjanak lépni egymas-
sal a platformon keresztil. A webol-
dal egy kezdet, szeretnénk ebbdl off-
line, fizikai formatumot is létrehozni.
A pandémia elején biztunk benne,
hogy megvaldsul majd példaul egy
konferencia, ahol létrejohetnek té-
maspecifikus munkacsoportok, ame-
lyekben nemcsak mdivészek, hanem
teoretikusok is kozremdkodnek. Az is
felmerult, hogy egy kiallitast hozunk
létre, ami a szdbeli torténelem (oral
history) kurrens fogalmara hivatkozik.
A honlapon egyébként nemcsak state-
mentek vannak, hanem esszék és ta-
nulmanyok is szerepelnek, melyek a
négy orszag egy-egy teoretikusanak
tollabol szulettek. Magyarorszagon
Popovics Viktdria irt az anyasag mivé-
szeti reprezentacidjarol. Ezt a tovabbi-
akban tervezzik bdviteni.

Open call formdjaban egy milivésze-
ti dijat is létrehoztunk. Orszagonként
négy-ot mlvészt valasztottunk ki, ezek
kozlul egy pénzjutalmat, illetve segit-
séget és tamogatast kapott. Magyar-
orszagon Baldzs Nikolett részesult az
elismerésben. Egyébként alapvetden
fontos szamunkra a nyomonkovetés
és a tamogatas fenntarthato formainak

kidolgozasa. Az archivum alapanyag,
kiindulopont, amit adaptalni lehet ki-
[6nbdz8  helyzetekre, kidllitasokra,
konferencidkra, = munkacsoportokra.
Szerintem ez j6 eszkdz a kutatok sza-
mara is; a keres&cimkéken keresztil
témaspecifikusan kereshetnek ra ku-
[6nbdz8 jelenségekre.

TP: Jelenleg a projekt fokuszaéban a
kelet-kdzép-eurdpai orszagok allnak.
Tervezitek bdviteni a foldrajzi meri-
tést?

KR: Most Ukrajna és Fehéroroszor-
szag a kovetkezd célpontok. Ezutan
reményeink szerint Koszovd, Albania
és Szerbia jon. Fontos, hogy az utébbi
harom orszag egyutt szerepeljen a pa-
lyazatban. A cél a kulturalis kooperacio
és a stabilitas el8segitése. Nyilvan nem
ezen mulik a béke a balkani allamok-
ban, viszont ha a mUvészeti vilagban
erésodnek az 6sszefonddasok, az mar
egy komoly elérelépés. Fontos sza-
munkra, hogy a projekt soran szem-
besuljink olyan valdsagokkal, melyek
nem a sajatjaink. Egy egyszerU példa:
Albéniaban és Koszovdban a kurator
nem bevezetett fogalom, nincsen ku-
ratorképzés. A miUvészeti szakembe-
rek, akik muzeumban vagy galéridban
dolgoznak, altalaban mdlvészek. Tehat

Excerpt from artist’s sta
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a mUvész-kurator egylttmUkodés eze-
ken a helyeken példaul eleve nem rele-
vans konstrukcio.

TP: Milyen fogalmak segitségével le-
het ma relevansan a néi mlvészetrdl
beszélni? Milyen ehhez kapcsolodd
kifejezések veszitették el esetleg az ér-
vényességlket?

KR: Hat az biztos, hogy a terminold-
gidban nagyon sok kérdés felvetddik:
némuivész, ndi mlvész vagy mivész-
n6? Az angolszasz nyelvi terilet kifeje-
zéseiben is érzékelhet6 ez a dilemma:
a ,female artist” teljesen nemi alapu
meghatarozas, a ,woman artist” tar-
sadalmi fokuszu kifejezés. Van egy
altaldnos fogalomzavar. A némuvé-
szek lathatova tételének aktualitasat
jol mutatta a Centre Pompidou Elles
font l‘abstraction cim( kiallitdsa is.
A tarlat azt az elditéletet és bebeto-
nozodott képzetet kérddjelezte meg,
hogy az absztrakcid a férfiak terepe.
A kuratorok bemutattak, hogy ponto-
san hogyan is mikddott a nék viszonya
az absztrakciohoz. Egy ilyen projekt
sok fixnek feltételezett dolog ujragon-
dolasat érinti, igy a fogalomhasznalatot
is revideadlja. Mindenképpen érdemes
elgondolkozni, hogy milyen fogalmakat
nem tarsitunk a némuvészethez.



HOMALYOSITJAK
A LATASUNKAT

NOMUVESZEK PERIFERIAS
LATOSZOGBEN

Fal am a singular, dynamic whorl dissolving
in a complex, fluid circulation.

jogi mozgalmak évszazados multja és jelene,

hydro-, kiber-, transz- és mas kortars feminiz-
musok maddszertana vagy az elméletiras, a filozdfia
és az aktivizmus gyakorlatai - valamiféle enigmati-
kus ndi nyelv elemzésében, a ndi tapasztalds meg-
hatdrozott témaiban és persze azokban a kiallitasok-
ban, kiadvanyokban és projektek soraban, amelyek
kijelolték a nédmUivészet és a kildnboz8 feminizmu-
sok egymasba jatszo kanonizacidjanak fogalmi esz-
koztarat, toposzait és iranyait. A mindenkori némd-
vészet fogalma a mabdl zavaros vizl, gyorsfolyasu
folyd testét olti, amelyet réadasul egymas hatan futo,
bonyolult politika- és mlvészettorténeti, filozofiai és
elméleti hullémok takarnak - épp ahogy az erdei fak
homalyositjak a latasunkat. Szdval homalyos a kép,
az pedig messze nem egyértelmd, ki donti el tulaj-
donképpen, hogy mi is ez a mUlvészet. Hol valik szét
jelolt és jelold? Milyen dinamikakat kdvet és termel
Ujra a némuvészet fogalmi eszkdztara egy olyan, on-
magéban is (fél)periférikus régidban, mint amilyen
Kelet-Eurdépa?

A Secondary Archive 2020-ban tett kdzzé felhivast
olyan cseh, szlovak, lengyel és magyar mivészek és
elméleti szakemberek szamara, akik palyajuk elején
jarnak, 89 utan szllettek - és nék. A lengyelorsza-
gi Katarzyna Kozyra Foundation kezdeményezésére
a pragai MeetFactory, a szlovak Bjornsonova és a
budapesti EastTopics egylttmikodésében futd pro-
jekt célja, hogy a masodik vilaghaborutol napjainkig
képviselje a kelet-kozép-eurdpai némUvészt és egy-
ben Ujrafogalmazza annak szerepét egy globalis dis-
kurzusban. Az archivum lényegében két egységbdl
all: indexbdl (nevezhetjiuk tablonak, kataldgusnak is),
amelyben életkor, orszag és hashtegek szerint navi-
galhatunk, illetve tanulmanyok gyUjteményébdl, ame-
lyek a feminista képzé&mUvészeti iranyokat és a ndi
mUvészek életét meghatarozo (nem csak) Kelet-Eurd-
pa-specifikus kontextusokat bontjak ki. Egy ,mdsodik
vildg” (Kelet-Eurdpa) és egy kelet-eurépai mdsodik
nem (a n6k) tematizaldsa lehetévé teszi, hogy ,tovabb
bontsuk a jelenlévd hierarchikus, binaris kereteket,
amelyeket a jelenlegi feminista diskurzus erésit”. En
masként latom, féként, ha hierarchidkrol és binaris
keretekrél gondolkodunk.

E gyetlen fogalomban olvad fel (és egybe) a né-

A grandidzus vallalas egyébként cimében nagyjabdl
ugyanazzal a referenciakerettel dolgozik, amelyet
Magyarorszagon el8szor egy az Ernst Muzeumban
2000-ben megrendezett nédmuvészeti kiallitas veze-
tett be. A negyven év torténeti és kortars muveibdl
valogatd, A mdsodik nem - Némdivészet Magyaror-
szdgon (1960-2000) cim( reprezentativ kiallitas ,a ndi
mUlvészetben megfogalmazott vilaglatas, a csak ott
felmerulé sajatos témak, megoldasok” bemutatasat
és elemzését célozta meg. Mindezt Simone de Beau-
voir azonos cimU konyvére (A mdsodik nem, 1949) tett
egyeértelmd utaldssal. Beauvoir a feminista filozofia
alapfogalmait definialja, koztik a nagybetls Masik
(Other), a posztkolonialista elméletek kdzponti, sajat
Uresseégében alakvalto, szubaltern figuraja, itt a nd sa-
jat identifikaciojat alkotd és kitolts, a férfihoz képest
meghatarozott mdssdga. Ezt a massagot ténylegesen
csak megcélozni sikerult, mint ahogyan a korabeli kri-
tika frja: ,a kiallitds egy kupac n8i munka felvonulta-
tdsa, és pontosan ezzel lokalizalja a masodik helyre
a ndéi mUvészetet. Ennyib8l ugyanis megszervezhet-
nénk a szemivegesek, a gondor hajuak, balkezesek
kiallitasat is.” Ezt a massagot egyébként a Secondary
Archive-nak sem sikerilt megkozeliteni - ellenkez6
esetben lehet, hogy az egész némdvészet-koncepcid
addig differencialodna, hogy megszlnne kohézids
erdt képezni.

Kérdés, hogy miért ragaszkodnak 2021-ben a
szervez8k egy olyan terminolégiahoz, amely mar a
2000-es években is billegett, és amely (az elmdlt har-
minc-negyven év tapasztalata szerint) tdlterhelédott
és kommercializaldodott, arrol nem beszélve, hogy a
végtelenul unalmas geopolitikai és gender alapu 6n-
gyarmatositd dinamikak ujratermelésén kivil ugy al-
taldban nincs sok haszna. N&i mUvészet nem létezik,
néi mlvészek egyéni gyakorlatokkal viszont annal in-
kabb. Hogy ki a n6, mi a ndi, azt majd az archivum
zsUrije eldonti. Mar 49-ben is éppoly képtelenség volt
,az Orok nérél altalanossagban beszélni, mint az orok
férfit boncolgatni”, azdta is ,hidbavald minden 6ssze-
hasonlitas”, mert ,helyzetik alapvetéen kilonbozik”.
[lletve kUlonbodzne, ha a mUivészettdrténet és az in-
tézményes kuratori gyakorlat képes lenne elszakadni
kanonizacios, mimetikus és felzarkoztatasi kénysze-

Astrida Neimanis: Bodies of Water - Postmodern Feminist
Phenomenology. Bloomsbury Publishing, 2017.



réetél, amelynek persze kivaltképp nehéz ellenallni
egy olyan félperiférikus régidban, mint Kelet-Eurdpa.
De mivel lathatdan képtelen, a Secondary Archive
kérdés nélkul allit zsdrit, palyaztat, szelektal és hoz
létre egy olyan ,reprezentativ” (de legaldbbis annak
hamis benyomasat kelt§) tablot, amelynek egyet-
len igazan koherens 6sszekotd feltétele a részt vevd
mivészek bioldgiai neme. Mert hidba a kijelentése,
hogy egy észak-dél pdlusra egyszerlsddott feminista
diskurzust arnyal - ehhez elég lett volna kiadnia egy
tanulmany- és esszégyljteményt részben a webolda-
lon is szerepld, egyébként nagyon alapos kutatdmun-
kat és szakmai elkotelezettséget tikrozd, hianypotlo
szOvegekbdl és az azok tematikdjahoz is kapcsolddo
munkakbdl. Mert tényleg nem vildgos, hogy mi volt a
szelekcids kritérium. Az viszont sajnos igen, hogy szo
sincs a kanonizacid vagy a mindenkori kanon meg-
kérddjelezéseérdl. Ehelyett egy koncepcidjaban 2021-
ben csuklobdl vitathatd bioldgiai ndiséget injekcidz
egy létezd kanonba annak létezd strukturain keresz-
tal. A ndi muivészekrdl vald gondolkodasban pedig
a némuvészet leegyszerUsitd elképzelését kornyezd
és egyben kitermeld kortars diskurzus testét a felis-
merhetetlen mélységekig atszovd ellentmondasok is-
kolapéldajaként vezet bennlnket.

Egyaltalan miért kell, hogy létezzenek nagy ndi
képz&mdlvészek? Ezt sajnos nem én kérdezem, ha-
nem Elke Krasny Linda Nochlin ikonikus, 1971-es

Excerpt from artist’s sta
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Why have there been no great women artists? cimi
szOvegére reagalva.?® Krasny a fogalmak és a nyomuk-
ban jaré mldkodéskeéptelen, Ures, tisztéan reprezenta-
tiv strukturak visszafoglalasarol beszél. Miért kelle-
ne a nagysag fogalmat egyaltalan szamitasba venni?
A rogzitett jelentéstartalmak ilyen potencidlis felsza-
baditdsa pedig pontosan az, amit egy ndi dgenstdl
(feminin agency) el lehetne véarni. Egyrészt metafori-
kus, de egyszerre nagyon is valdsagos, aktivista érte-
lemben is. Egyébként az indexben tébb olyan mlvész
szerepel, aki a kortars képzémdUvészetnek a politikai
aktivizmusban betoltott szerepét hangsulyozva dol-
gozik elkotelezett aktivistaként, mint példaul a lengyel
Jana Shostak. Egy tobb tucat hashteggel ellatott ke-
res@rendszerben és konkrétan a reprezentalt mdveé-
szek hianyaban a regionalis 6sszehasonlitas ilyen, a
kutatds és a hazai gyakorlat szamara is inspirald ira-
nyai viszont elvesznek. A tarsadalom lathatatlan és ki-
zsakmanyolt csoportjainak okos képviselete, konkré-
tan széhoz juttatdsa j6 gyakorlat, de nem énérték. Es
ha egy platform nem képes kell§ radikalitasra ahhoz,
hogy tullépjen az e csoportokat elnyomo keretrend-
szereken, kérdésessé valnak a j6v§ iranyai is.

B Natalia Yeromenko: Interview With Elke Krasny - Labour of
Love. Kajet Journal. Issue no. 1, ,On Communities”, 2018
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FAJGERNE DUDAS ANDREA
NO FOMO CiMU KIALLITASA

nalatéaval is mindig a figyelem kozéppontjaba

keril, méar korabbi kidllitasaiban is szamtalan-
szor foglalkozott a néi sors problémaival, a néi sze-
repekkel és az ellentmondasos tarsadalmi elvarasok-
kal vagy sajat testének jellemzd8ivel. Naturalisztikus,
s6t sokszor az atlagember szamara szandékosan
gusztustalan eszkdzokkel operald munkainak, per-
formanszainak célja altaléban a nézd provokalasa,
melyben az alkotd nem mUélvezetet kinal a kbzonsé-
gének, hanem épp ellenkezdleg, kibillenti a befoga-
dot a komfortzonajabol és - akar pozitiv, akar nega-
tiv - érzelmi reakciot présel ki beléle. De Fajgerné
munkainak érdekessége az, hogy nemcsak vallja a
feminizmushoz kdzeli elméleteket és attitlidot, hanem
egyben annak kritikajat és mai értelmezését is meg-
teremti. A No Fomo cimU, 8szinte, bator kiallitdsa is
ennek a példaja.»

A ,fomo” kifejezés a social media vilagaban szu-
letett meg az utdbbi években, és azt a jelenséget ta-
karja, amely a gyors informacidaramlas kovetkezmé-
nyeként alakul ki az emberekben, amikor lemaradnak
egy kozdsségi eseményrél, és a tdbbiek csodas fotdit
szemlélve hidnyérzet tdmad bennlk. Az érzés eredeti
neve ,Fear of Missing Out”, azaz félelem attdél, hogy
kimaradunk valamibél, hogy masok nélkulink szerez-
nek nagyszer( élményeket, vagy sikerekhez, elisme-
réshez jutnak, amig mi lemaradunk a karrierinkben
vagy akar anyagilag.

Az érzés kilondsen gyakran és er@sen jelentke-
zik egy kismamaban, akihez az interneten keresztil
ugyan elér minden informacio, anyai feladatai, kote-
lezettségei miatt azonban vajmi kevés eséllyel jut el
akar tarsasagi, akar szakmai eseményekre. A fomo
azonban nemcsak ennyit jelent. A fomdban ott van
a korlatozottsag szorongasa, a tarsasagi élet hianya,
a valahova tartozas feler6soddé elemi szikséglete,
azaz végsé soron az a magany és kiszolgaltatottsag,
amelyet - barmilyen megbotrankoztatéan hangzik is
- az Uj anya érez, amikor ,élete legszebb id8szaka-
ban” éveken at otthon tartdzkodik a kisgyermekeivel.
Ennek az életperiddusnak a nehézségeit a vilag, a
tarsadalom soha nem hangositja ki, hiszen ki merne
olyat allitani, hogy egy kisgyermek gondozasa nem

Fajgerné Dudas Andrea, aki mar a nevének hasz-

FAJGERNE DUDAS Andrea: Who cares,
2021, olaj, vaszon, 150x120 cm
Fotd: Hutanau Emil

A mUivész jovoltabodl

a legcsodalatosabb tevékenység, hogy a gyermek-
vallalas nem az élet értelme, hogy az anyasag nem
a legszebb dolog, amit egy né megélhet. A védéndbk
is legfeljebb csak gyesbetegségként vagy szulés utani

A Godot Galéria, 2021. X. 20. - XI. 13.
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FAJGERNE DUDAS Andrea: Care-free,
2021, olaj, vészon, 150x120 cm

Fotd: Hutanau Emil

A mUivész jovoltabodl
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FAJGERNE DUDAS
Andrea: Ba-Care,
2021, olaj, vaszon,
150120 cm

Fotd: Hutanau Emil
A miveész jovoltabal

depresszioként emlitik a neurdzist, amelynek soran a
né a kismamamagazinok altal festett rézsaszin képpel
szemben valdjaban k8kemény, 24 6ras munkaval és
minden mas életszakasztol eltéré mennyiségd lemon-
dassal és hozza az elismerés teljes hianyaval szembe-
stl. Persze kdzben rengeteg tudassal és képességgel
gyarapodik - de hat, melyik anyanak jutna eszébe az
otthon toltott idS utani allaskereséskor beirni az on-
életrajzéba a problémamegoldd-képesség, a tirelem,
a figyelemelterelés, a véletlen elfogadasanak vagy a
privatszféra nélkilozésének skilljeit? Es persze kinek
jutna eszébe megdicsérni egy anyat, hogy tisztessé-
gesen ellatja, gondozza a gyermekét, f6z, mos, ta-
karit, jatszik, mesél, altat, éjszaka kel, és folyamatos
figyelemmel jelen van?

Fajgerné Dudas Andrea természetesen nyiltan be-
szél errél is, és kenddzetlenll, a ra jellemz8 natura-
lizmussal teszi ki a témat az asztalra - pontosabban a

&

kiallitotér padldjara és a falaira -, és mlvészetet csi-
nal sajat félelmeibdl. A Godot Galériaban megrende-
zett kiallitasanak célja a lathatatlan, hattérben végzett
néi munka lathatova tétele. A koncepcio kdézéppontja-
bana ,care”, azaz a gondoskodas kifejezés all, legyen
sz6 akar takaritasrol vagy gyereknevelésrél. Olyan,
altalaban vett ndi tevékenységeket vesz végig, ame-
lyekben a tarsadalom szamara nincsen semmi mend
vagy kulonleges.

A kiallitotérben a megnyitoperformansz kellékei
és végproduktuma, installacidja all: hatalmas, fold-
re helyezett papirfeltlet, amelyen a kék festék - mint
a tisztasag szine - a lakas felmosasahoz hasonld
mozdulatokkal, egy felmosdfa és egy vodor segitsé-
gével kerult fel. A f6 falon pedig a fird&szoba falat
megjelenitd, mosogatdszivaccsal és koromkefével,
korkoros sikald mozdulatokkal felvitt festék nyoma
lathato, amely megidézi és persze meg is kérddjele-



FAJGERNE DUDAS
Andrea: Dolgos
hétkéznapok Il., SZEA
otthonkdja, 2019, olaj,
vaszon, 80x80 cm
Fotd: Hutanau Emil

A mUvész jovoltabodl
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zi az absztrakt expresszionizmus hires férfimlvészei,
Pollock vagy Yves Klein festészetét. Az installacio
tovabbi elemeit a kisgyerekes ét latvanyallapotanak
ready-made-jei alkotjak: pelenkazdasztal és jaroka,
mellettik jatékok, plissok, szinez6k szanaszét a fol-
don, hogy lépni is alig lehet.

A Sz6r6s dnarckép cimU munkan olyan motivumok
sorakoznak, mint a kék gumikesztyd, a mosogatdszi-
vacs, a kockas konyharuha és az elmaradt szdrtele-
nités kovetkezmeényei piros népi himzést idézd rajzzal
és magyarazattal: ,Munka kdzben nem érek ra ma-
gammal foglalkozni.” Egy mésik képen hegyekben all
a mosogatnivald, mikdzben a hattérben egy ndi alak
az edények mogé bujva stikaban a laptopjan nézeld-
dik. SZEA otthonkdjdn kivaltasra varakozd recept,
befizetetlen csekk és egy mobilizenet jelenik meg a
bankszamla aktudlis allapotardl, az emberi figura, a
né pedig minddssze egy otthonkaban realizalodik.

A falon tovabbi képek viselik a Care cimU sorozat
kilonbozé valtozatait, melyek a lathatatlan n&i mun-
kakra és szakmakra utalnak. A Childcare cimd kép
elSterében lévs gyerekjatékok és gyerekrajzok szines
kavalkadja kozott a meghajld ndalak - anya, évondg,
dadus - figurdja attetszdévé valik, feloldodik, szinte
azonosul a kornyezetével, sziluettje alig vehetd észre.
A Loving Care ciml, mosogatdszivaccsal festett kép

egy olcso krém markajara utal, amely a mosogatastol
kiszaradt kéz apolasara szolgal. A sttés-fézés felada-
tai levehetetlen f6z6koténykeént izestlnek a n&alakra
a Ba-care cimU képen. A Care-free markat is minden
né ismeri - a festmény szomordu iréniaval fogalmazza
meg, hogy a markanév jelentésével szemben a fizikai
és mentalis fajdalommal teli napok egyaltalan nem
a gondoskodasrol és a szabadsagrol szoélnak, ellen-
ben nagyon is naturalisztikus feladatokkal jarnak (a
képen egy vécét takaritd nét latunk), és vajmi kevés
figyelmet és a teljesités aloli szabadsagot jelentenek
a munkahelyen.

Persze a n8, ha rosszul érzi magat, alakitson ki ma-
ganak énidét (Self-care), amikor feltéltédik, magara
koncentral, relaxal, ahogy arra szamtalan applikacio-
val - vagy Fajgerné esetében épp gyomlalassal - van
ma mar lehetéség. A végén mégis az a nagy keérdés,
hogy mindez kit érdekel. A Who cares? cimd munkan
az Orok férfi, a harcos és a gyereket tarto apa is je-
len van, hisz végsd soron a legmagabiztosabb anya, a
legtokéletesebb né és a legonallobb feminista is a téle
jovQ elismerésre vagyik.



TORESEK ES
RAGASZTASOK

KOPOCSY ANNA:
UJ NYOLCAK

indazoknak, akik esetleg mar sokalljgk a ndi
M mUvészek helyzetérdl, az esélyegyenl&ség

meég mindig aktuélis kérdéseirdl szold iraso-
kat, beszélgetéseket, azt javaslom, olvassak el Ko-
pécsy Anna konyvét a KépzémUvésznék Uj Csoport-
janak egykori klizdelmeirél. Ne is az elején kezdjék:
nézzék meg eldszor a flggelékben talalhatd, minta-
szerl gondossaggal Osszeallitott életrajzokat. Donté
tobbséglikben ilyen mondatok olvashaték bennik:
J,leljesen elfeledve hunyt el, hagyatéka szétszo-
rodott.” (Bartok Maria) ,Haldlakor hagyatékara
az allam nem tartott igényt, igy mUvei szétszordd-
tak.” (Bartoniek Anna) ,Hagyatéka eltlint, egyetlen
festményét sem ismerjuk jelen pillanatban.” (Dulli-
en Edith) ,Hagyatéka nagyrészt elkallddott.” (Kiss
Vilma) - s még lehetne folytatni a szarazan kopogd
megallapitasokat.

Ugyancsak itt sorjaznak az életrajzi részletek
megélhetési probalkozasaikrol, a varrasrol, kesztyl-
készitésrél, gyimolcstermesztésrél vagy fazisrajzo-
lasrol, a kivandorlasrol, a rosszul sikerult kapcsola-
tokrol, a maganyrol, az ongyilkossagokrol. Kozilik
életikben egyedul Jaritz Jdézsanak sikerilt bevere-
kednie magat a magyar képzdmdlvészet fésodraba,
néhanyan legfeljebb epizodistédk lehettek (Sztehld
Lili, Szuly Angéla), masokat csak halaluk utan fedez-
tek fel Ujra (Futésfalvi Marton Piroska, Kiss Vilma), s
tobbiket akkor sem igazan.

Tomodren: a tragikusan fiatalon elhunyt Czillich
Annaval egyltt induld és szervezked& masfél tucat-
nyi mivész életpalydja tort ketté a 30-as évek elsd
felében. A kudarc azért is keserl, mert palyaivik
minden nehézség és hatraltatd fondorlat ellenére
igéretesen indult. Fels6-kozéposztalybeli értelmi-
ségi-hivatalnoki csaladjaiknak koszonhetden tulaj-
donképpen magatol értetédden iratkozhattak be
Dedk-Ebner és Glatz néi festSiskoldjdba, majd a
Lyka-reform utan Vaszary és Csok himnemU hall-
gatoi mellé. Annyibdl ,szerencsések” voltak, hogy
a vildghaboruban a frontokon harcold férfiak helyét
a mindennapi élet féorumain atvevd s ott helyt allo
néket - nem csak Magyarorszagon - 1918-19 utan
mar egyre nehezebb volt visszatuszkolni a f6z&kanal
és a pelenka birodalmaba. Gyodgyithatatlan sebek
estek a patriarchalis-konzervativ tarsadalmi kozveé-
lekedésen, Amerikaban s szerte Eurdpaban egyre
tobbeknek kellett hozzaszokniuk a dolgozd, onallo,
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emancipalt (nota bene, esetleg bubifrizuraval, fizé
helyett melltartéban) megjelené nék gondolatdhoz
és latvanyahoz.

Tisztaban voltak ezzel a magukat gyakran ,pik-
torinaknak” nevezd, a hagyomanyos, passziobol
virdgcsendéleteket festegeté mlvészn8szerepkort
radikalisan elutasité csoport tagjai is. Induldsuk
egyébkeént tele optimizmussal: azon tul, hogy szivo-
san, faradhatatlanul képzik magukat (Szuly Angéla-
nak a konyv végén kozolt napldjegyzeteibdl kiderdl,
hogy példaul 1921-ben nem volt nap, amikor ne kro-



kizott volna, vagy ne rajzolt volna aktot), mellette ol-
vasnak, Wagner-operakat hallgatnak, magabizé mo-
don készilnek a jovére. Az els6k a magyar miivészet
térténetében, akik csoportosan, egyltt s ontudato-
san vallaljak né6mUvészmivoltukat.

Pedig kozben tapasztalniuk kellett nem csupan a
tarsadalom, de az egész muivészeti kozeg, kozélet
massziv eléitéletességét. Ma mar ugyan elh(lve ol-
vassuk az olyan korszakos mesterek kijelentése-
it, mint Szinyei Merséét - ,A né karaktere ald van
rendelve a férfinak, és legtobbike sohasem tudhat
valami grandidzusat produkalni [..] hidnyzik a him
Gskaraktere: az alkotd, a teremtd, nagy teljes erd
[..]” -, aki aligha allhatott egyedll e véleményével,
hiszen, még a ndi fest8iskolat vezetd De&k-Ebner,
s6t kés6bb a liberalis, n6i ndvendékeit amugy ta-
mogatd Vaszary is lanyhabb fantaziat s csekélyebb
alkotoerdt tételez fel a ndk esetében.

Am a csoport tagjait, legaldbbis a kezdetekkor,
mintha nem zavarta volna ez az ellenszél. Az is segi-
tett nekik persze, hogy tényleg tehetségesek voltak,
szuverén modon tudtak valogatni a 20-as évek ren-
delkezésre allo vagy feltorekvd stilaris hangitései
kozll, javarészt a kései szecesszio, a kissé megsze-
liditett expresszionizmus, az art deco, a posztfauve
és az Ujklasszicizmus elemeibdl keverve ki egyéni
stilusukat. Olyan remeklések kerllnek ki kezeik alol,
mint Jaritz Jézsa Vajda maszkos Onportréit idézé
Onarcképe, a tan mindsjik kozil a legizgalmasabb
Kiss Vilma Ledny ndrcisszal ciml mlve, a magyar
Neue Sachlichkeit egyik f6mive vagy épp Bartoniek
Anna szigortian szomoru Onarcképe. De figyelem-
reméltd mellettik az ugymond ,atlagszinvonal” is -
tobbféle skalan is jatszani tudva, érdekes ikonografi-
ai, térkezelési megoldasokkal. A korabeli normakhoz
szokott nézé alighanem meghokkenhetett a fasult,
kilresedett tekintetl szoptatd anya (Muzslai Kampis
Margit), a kocsmaajtd elétt acsorgd prostitualt (Lo-
rant Erzsébet), a lerészegedett férfitarsasag (End-
resz Alice), a néként (vagy legaldbbis androgiinként)
abrézolt Jézus és tanitvdnyok (Kiss Vilma) lattan.

Az addig szorosabb-lazabb barati tarsasagok-
ként, kdz0s esti rajzolasok résztvevdjeként mikodd
mUvészek kore a sorozatos kizslrizéseket és vissza-
utasitésokat megunva alakult 1931-ben 6nalld cso-
portta, elsd és egyetlen kiallitasukon a Nemzeti Sza-

lonban azonban csak nyolcan allitottak ki (innen a jol

hangzd, bar kissé pontatlan ,Uj Nyolcak” elnevezés).
A bemutatd visszhangja azonban azt jelezte, hogy
meég mindig tul koran probaltak meg a férfiakkal
egyenjogl muvészkeént beilleszkedni a korszak va-
l6jaban meélyen konzervativ tarsadalmi-muUvészeti
kozegébe. A mdcsarnoki és katolikus-konzerva-
tiv kritikusok (Kézdi Kovacs L&szld, Jajczay Janos)
felhdborodasan vagy megalazd szellemeskedésén
(,hagymas porkoltbe felvagdalt csokoladétorta”)
tan kevésbé csodalkozhatunk, mint példaul Karpati
Aurélon, aki minden joindulata mellett a ,néi lélek
eredeti sajatossagai” helyett az egyre ,férfiasabb”
latdsmaodot réja fel nekik. gy aztan szinte térvény-
szerU volt a tarsasag szétszalazddasa, a végjaték pe-
dig az életrajzokban olvashato.

Ezt az alapvetéen szomoru, a magyar mUvészet-
torténetben eddig fekete lyukként létezd torténetet
dolgozza fel példasan Kopdcsy Anna monografidja
hatalmas anyagismerettel, az elézmények és a hattér
pontos felvazolasaval, rovid, de talalo képelemzé-
sekkel, egylttérzéssel, de emellett tiszteletre mél-
to targyilagossaggal. Munkaja mindenképpen nagy
segitség abban, hogy ezeket az széttort életpalyakat
és életmlveket - ha részlegesen is - megprobaljuk
Osszeragasztani.
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A PARIZSI ABSZTRAKTOK CiMU
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ténetben, hogy egymasra talalt két jelenség: egy-

szerre éljuk meg a mlvészetben a nonfigurativok
(Ujra)felfedezésének korat, mig globalisan, interdisz-
ciplinarisan a nék évszazadat. Ez igazi forduldpontot
eredményezett a képzdmuvészet teriletén, igy mar
nemcsak az absztrakcid mint trend kapott Ujra teret,
de a kivald néi nonfigurativ mlvészek is érvényesil-
nek, s fokozatosan a 20. szadzad elsé felének alkotdi is
elétérbe kerllnek. E valtozas kulcstarlataként a New
York-i Guggenheim Hilma af Klint-bemutatéjara asz-
szocialhatunk, amely az intézmény valaha volt legsi-
keresebb kiallitasava valt gy, hogy egy ismeretlen,
korai absztrakt festé életmdvére épitett.

A parizsi Centre Georges Pompidou Women in Abst-
raction (N6k az absztrakciéban) cimd idei tarlata (ami
nemrég tovabbvandorolt Bilbadba, a Guggenheim Mu-
zeumba) - kissé disszonans médon - a posztkoloniélis
alkotdkra és az Ujkeletlen felfedezett absztraktokra
helyezte a f6 hangsulyt, de emellett az iskolateremtd
néi mulvészeknek is kell§ teret szentelt, kilon szek-
cidban érzékeltetve az egykori legnagyobb nonfigu-
rativ kollektiva, az Abstraction-Création (1931-1936)
néi alkotdinak jelent8ségét. Ezzel egy id6ben inditot-
ta Utjara az emlitett csoport egyik tagjanak, Sophie
Taeuber-Arpnak harom helyszines megatarlatat a baz-
eli Kunstmuseum, a londoni Tate Modern és a New
York-i MoMA (az utébbi kiallitdas novembertél marciusig
latogathatd). A sokoldali milvész a tanc, a textildesign,
a festészet, valamint a szobraszat vilagaban szintén ki-
probalta magat, s éppen az Abstraction-Création mu-
kodésének idején, az 1930-as években bontakoztatta
ki sajatos stilusu, geometrikus absztrakt formanyelvét.
A névjegyéveé valt megoldas egyik ismérve a polkafol-
tok harmonikus elrendezése, amellyel nem mellesleg
meghatarozta egy késébbi, az 1950-es és 60-as évek
generaciojanak képalkotasat - koztik Ellsworth Kely-
lyét vagy éppen egy masik néi alkotd, a magyar Vera
Molnar korai kisérleteit. Mindezzel parhuzamosan ek-
koriban fa- és mas anyagu reliefeket is készitett, vagyis
a kortarsak kozul az els6k kozott vonzotta a csoport
életében is megjelend Uj mozgalom vilaga, az Ugyneve-
zett dimenzionizmus, amely a festészet és a szobraszat
kozott huzodo hatarvonalak feloldasat hirdette.

Pér évvel ezelbtt valt érzékelhetd a mUvészettor-

Eppen a kordbban emlitett Hilma af Klint-kiallitds kap-
csan cikkeztek az amerikai szaklapok arrol, hogy ud-
vozlendd a bemutato relevancigja és uttoré szerepe,
meégis abszurdum abba belegondolni, hogy mas rele-
vans ndi absztrakt mdvészek még nem kaptak figyel-
met Amerikaban - akkor még Taeuber-Arpnak sem
szantak retrospektiv tarlatot az Egyesiilt Allamokban.
S6t, azt is megjegyezték, hogy 1936-ban, amikor a
MoMA a vilaghird Cubism and Abstraction cimU kial-
litasat bemutatta, az absztraktok kozott Sophie Ta-
euber-Arp helyett Jean (Hans) Arpé, Sonia Delaunay
helyett pedig Robert Delaunayé volt a fészerep, vagy-
is csak a ,férjek” kaptak emlitést a mozgalom kano-
nizalo tarlatanak narrativajaban. Késébb a férjekhez
vald tarsitast akaratlanul a két ndi alkoto kettds ve-
zetékneve (Taeuber-Arp és Delaunay-Terk), vagyis a
férj csaladnevének hasznalata is ,alahuzta”, s6t Sonia



Delaunayra egy id§ utan az eredeti ukran neve, a Terk
nélkil hivatkoztak, amelyet id6vel maga is elhagyott.

Annak ellenére, hogy mind Sophie Taeuber-Arp,
mind Sonia Delaunay alkotdtevékenysége parjukéval
egyenértékl, sét bizonyos mivészeti elvekben meg-
elézték ket id6ben, Uj utakon jartak a technikai skala
terlletén is - s6t nem feledhetjlik mindkét alkotd tex-
tilmdvészetre kifejtett hatasat sem. A Palais du Tokyo
hat évvel ezeldtti, Sonia Delaunay: Az absztrakcio
szinei cimU tarlata ravilagitott arra, hogy Sonia Delau-
nay tobb esetben inspiralta férjét, tovabba uttord volt
a szinelmélet, a szincentrikus korok elhelyezésében,
de a forrasok révén azt is tudjuk, hogy szamtalanszor
Sonia Otleteit dolgoztak ki mindketten. A kiallitas an-
nak a szintedrianak a valds hatterét tarta fel, amelyet
el6tte a mlvészettorténet egészében Robert Delau-
nay sajatjaként lattatott. Erdekes médon raerdsit erre
a magyar Alfred Reth levelezése is - aki a 20. szézad
elején kerUlt kapcsolatba a hazasparral, és késébb az
1920-as és 1930-as években szintén a Chevreul-fé-
le szinelmélet absztrakcids atultetésén dolgozott -,
amely szerint ré is Sonia Delaunay volt dominans ha-
tassal, az 6 a kreativ idedi az egész festészethez vald
hozzaallasat formaltak. Ezt a stiluskapcsolatot a deb-
receni Pdrizsi absztraktok. Abstraction-Création kial-
litast” zard, Reth altal készitett dimenzionista reliefek
vizualis megjelenitésén is érzékelhetjik.

A fent emlitett két mivész esetében kulondsen
fontos az Abstraction-Création, hiszen éppen ekkori
a legtermékenyebb iddszakuk, sét valahol sajat sti-
lusuk, Onalldosaguk megmutatasanak platformja is.
A nonfigurativ kor majd 6téves mikodése igazi siker-
torténet az 1930-as években galéridjaval, folydirataval
és egy olyan forum megszervezésével, amely inspirativ
mUvészeti diskurzus helyszineként szolgalt azokban
az id6kben, amikor a nonfigurativ mldvészeknek nem
volt lehet8séglik muzeumokban, galériakban megmu-
tatkozni. A csoport mindemellett soknemzetlségé-
vel, politikai szabadsagaval is vonzerdét jelentett. Az
Abstraction-Création szellemisége szerint tart karok-
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kal fogadta nemcsak az eltéré6 nemzetek képviseldit,
a valtozatos trendeket reprezentald absztraktokat, de
a néi alkotokat is.

Az Abstraction-Création ndéi tagjai kozott talaljuk
Sophie Taeuber-Arp és Sonia Delaunay mellett az ir
szarmazasu, a festészet és livegfestészet terén is jel-
eskedd Mainie Jellettet és Evie Hone-t, a brit Mar-
low Mosst és Paule Vézelay-t, a szobrasz Barbara
Hepworthot és a lengyel konstruktivista Katarzyna
Kobrot. Azt is érdemes kiemelni, hogy a forrasok bi-
zonyitékai szerint tobbeket tévesen sorolnak a cso-
porthoz, koztlk a magyar Bedthy-Steiner Annat vagy
Anton (eredetileg Anna) Prinnert. Végeredményben az
1931 és 1936 kdzott mikodd nonfigurativ korhdz tobb
mint husz nemzet nagyjabdl szaz alkotdja tartozott,
kozuluk nyolc volt n&i mivész.

A debreceni kiallitas kuratoraként fontosnak érez-
tem, hogy nemcsak a kataldgusban, hanem a tarlat
szekcidiban is érzékelhetévé valjanak a csoport egé-
szére vonatkozd kutatasaim eredményei, amelyek a
nék szerepét is Uj megvilagitasban lattatjak. Eszerint a
tarsasag exkluziv korként indult, kezdetben csak a leg-
jelentésebb absztrakt mivészeket foglalta magaban,
majd Auguste Herbin, a szervezddés vezetbje meg-
valtoztatta a csoportba kerulés feltételeit azzal, hogy
1933-1934-ben a gazdasagi valsag megkésett hatdsa
és belsé konfliktusok okan kénytelen volt feloldani a
szigorusagot. gy a tarsasdg a masodik korszakaban
utat nyitott a kevésbé ismert fiatal mlvészek, tovabba
a figurativ vonalhoz kozelebb &llok iranyaba (a szir-
realistak felé is). Egy altalam megtalalt forras (IMEC,
Fonds Freundlich), Herbin Otto Freundlichhoz cimzett
levele szerint 1934 utan a kor tudatosan épitett a ndi
alkotokra. A dokumentum szerint a n6knek ugyanany-
nyi joguk volt csatlakozni, mint a férfiaknak, és megfo-
galmaztak, hogy belépésiket tamogatni és Osztonozni
kell. El6tte semmi hasonld gesztussal nem talalkozha-
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tunk a nonfigurativ csoportosuldsok torténetében, de a
figurativ koroknél sem volt jellemz8 ez a metddus.

Az Abstraction-Création altal megfogalmazott
iranyelv, vagyis a ndk befogaddsa azonban inkabb
utdlagosan, demokratikussaga miatt értékelhetd, hi-
szen a legfontosabb ndi mlvészek mar tagjai voltak
a csoportnak. A szocialis-mUvészeti kontextust néz-
ve pedig a néi alkotdk szama (nyolc fé) nem tekint-
het§ elenyészdnek. Mindamellett maga a jelenség
azt is példazza, hogy absztraktként és néként vald
érvényesilésik még az 1920-as és 1930-as évek-
ben is akadalyokba tk6zott annak ellenére, hogy a
témavalasztas éppen az absztraktban nem kotott,
az organikus és a geometrikus absztrakt formanyel-
ve univerzalis, demokratikus utakat kinalt. Ez viszont
meégsem oldotta meg a problémaikat, ki kellett kdvez-
zék maguknak az utat. Boldogulasuk nehézségeit mi
sem mutatja jobban, mint hogy Taueber-Arpot, Sonia
Delaunayt is a férjeikhez kototték, illetve a kubista-
bol absztraktta lett Albert Gleizes tanitvanyai, Mainie
Jellett és Evie Hone tobbszor is hangsulyoztak, hogy
milyen haléasak meseterliiknek a csoportba vald meg-
hivasért és a folyamatos szakmai tamogatasért, mert
nékeént féltek, hogy nem tudnak érvényesilni. Ahogy
Sarah Wilson a Pdrizsi absztraktok kiallitas katalo-
gusanak egyik esszéjében kifejti, a ndéi tagok kozul
Paule Vézelay és Marlow Moss a névvaltoztatasukkal
dacoltak a néket megkllonboztetd életuttal: George
Sand példajat kovetve egyszerre férfinév alapu és
mégis ndies, kitalalt keresztneveket vettek fel. [gy lett
Marjorie Watson-Williamsbdl Paule Vézelay, amely
egy francia varosra és a Paul férfinév nd&i parjara re-
flektalt, és ekképpen modosult Marjorie Jewel Moss
neve Marlow Mossra, ezzel egyszerre utalva a hires
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Lord Marlowra és a n8i névként is mikodd, bajos an-
gol telepulésre, Marlowra.

Erdemes megjegyezni, hogy az Abstraction-Créa-
tion néi alkotdi, talan nem véletlenltl, a nemi szere-
pek szerint nem itélkezd férfiak uralta tarsasagokban
leltek dnmagukra, Barbara Hepworth oszlopos tagja
volt egy angol geometrikus barati tarsasagnak, amely
tarsa, Ben Nicholson és koré csoportosult, s amely-
hez a magyar Moholy-Nagy Laszlo és a francia Jean
Hélion is csatlakozott Londonban, Paule Vézelay pe-
dig Jean Arp muUvészeti inspiraciodjara tért ra elébb a
sziirrealizmus majd az absztrakcié Utjara. Ot is, mint
szamtalan kortarsat, a brit, ugynevezett seaside sur-
realism, a tengerparti témaju szlrrealizmus és a viz
témak, majd id6vel mas koltsi, természetbeli jelen-
ségek ejtették rabul. A Pdrizsi absztraktok kiallitason
éppen egy szlrrealista térkezelésl, absztrahalt for-
mavilagu, finom, lebegd motivumra épuldé muve, a Hat
forma mozgdsban ciml szerepel. (Mindenki szamara
Uj kontosben, mert a MODEM a bemutatd elétt ma-
gara vallalta Musee d’Art Moderne et Contemporain
de Saint-Etienne Metropole-b8l kolcsonkapott kép
restauraldsi koltségeit.) S valdoban nemcsak Vézelay-
re (akinek utoljara 1983-ban a Tate rendezett retros-
pektivet), hanem az Abstraction-Création ndéi tagjaira
csakugy, mint az avantgard iskolateremtd n&i mdve-
szeire is érdemes nagyobb hangsulyt fektetni, kulo-
nosképpen most, a néi absztraktok fénykoraban.



ENROMBOLAS
ES TESTTUDAT

NOI ALKOTOK
BETEGSEGREPREZENTACIOI

BEVEZETES

ortars muvészeti alkotédsok gyakran szembesi-
Ktenek a betegség tapasztalataval. Mint Susan

Sontag irja, a klasszikus és modern irodalmi
tradicidban a betegségek a lélekallapot kifejez6dé-
sei, s mint ilyenek, alkalmasak a metaforizalasra,
valamint a személyiség kllsé jegyeinek leirasara.
A haladlos betegségeknek Sontag két alapvetd tipu-
sat kulonbozteti meg: a tbc-t és a rakot. A ,roman-
tikus” haldoklastoposszal felruhazott tbc-hez, mely
a szenvedés atesztétizalasara szolgal, az a vélekedés
tarsul, hogy elvezet az egyén szellemivé valasahoz;
mikozben az ember fokozatosan megszabadul az
anyagisag nylgeitél, s ,naprol napra, izrél izre” el-
sorvad, feler8sodik benne a spiritualitas. A szellemi-
vé valas nyljtja az ember szamara a lét mélyebb at-
élésének lehetdségét. A nyugati vallasi és mlvészeti
hagyomany mindig is Ugy tételezte, hogy a szenvedés
egy kivételes tudas feltarulasahoz vezet el, s erre a
sajat betegség is lehet8séget ad: egyéniséget formal
és el8segiti az Onértelmezést. A rak ellenben meg-
fosztja a beteget a személyiségétdl, hiszen ,a Massag
betegségeként” dekonstrudlja az Ent. A ,Massag”
magabol a bioldgiai adottsaghdl fakad, abbdl, hogy a
testen belll egy idegen test tenyészik, mely nemhogy
nem segiti az 6nismeretet, hanem egyenesen animalis
szintre sullyeszti aldozatat. De a mlelemzések soran
latni fogjuk, a betegség ebben az esetben is olyan
fiktiv egységként mutatkozhat meg, amely elvezet az
onértelmezés felé.

A ,sajat betegség”’-reprezentaciok elétérbe kerulé-
sében meghatarozd szerepe volt a testhez vald viszony
megvaltozasanak, ami szerteagazod, s az egész nyu-
gati bolcseleti tradiciot dekonstruald diskurzus ered-
meénye, s ami részben a feminizmusnak koszonhetd.
A feminizmus mutatott ra, hogy a n&i szubjektum ku-
l6nosen kiszolgaltatott a testi folyamatok megélésé-
nek, mégpedig azon jelenségek miatt, melyeket Julia
Kristeva a monumentélis - nem toérténelmi, hanem
természeti, avagy ciklikus - idGiségnek vald alave-
tettségnek nevez, melynek szemléletes példaja a havi
menstruacios ciklus, de ilyen, a természetinek valo
kiszolgaltatottsagot képvisel a terhesség és a szilés
is.® A nd&i tapasztalatok mivészeti megfogalmazasa
szlkségszerlen dekonstrualta magat a gondolkodast
is, mely nyitottabba valt a testiség jelenségeire, az
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0sztonok, a szexualitas, a szenvedés tapasztalataira.
Ma mar nem szamit felforgaténak, ha egy alkotas az
alantas testtel szembesit.

A sajat betegség képz&mdlvészeti reprezentacioja
Frida Kahlo mdvészetéig vezethetd vissza, aki ezen
keresztil nemcsak testies mivoltat mutatta fel ele-
mentaris erével, hanem 6nmagat megfeszitett Krisz-
tusként is megjelenitve, némileg atértelmezve a ke-
resztény vallasi és mdvészeti tradiciot, Ujfajta jelentést
adott az addig jellemz&en passzivitasként felfogott
néi szenvedésnek.c A 20. szdzad végétél mind gyak-
rabban talalkozunk olyan némUlvészekkel, akik sajat
betegségiket reprezentalva hasonlé radikalizmust
képviselnek: az addig jellemz&en mentalis, illetve
spirituadlis tapasztalatként leirt eseményt kiegészitik
a test valds fajdalmanak lattatasaval. Esszém keretei
k6zo6tt most harom megrazoé erejd kortars muiegydit-
tesre fokuszalok: Hermann Ildi és Drozdik Orsolya
egy-egy sorozatara, valamint Gydéri Andrea alkotasa-
ira. Mindharom mdvész sajat rakos megbetegedését
dolgozza fel, azaz olyasvalamit, amit Sontag nyoman

Lasd Susan Sontag: A betegség mint metafora (Lugosi Laszlo
forditédsa). Eurépa, Budapest, 1983.

Lasd errél Julia Kristeva: A nék ideje (Farkas Aniko fordita-
sa). In Kis Attila és mdsok (szerk.): Testes kényv Il. Ictus-Jate,
Szeged, 1997, 327-356.

Lasd az errél szolo tanulmanyomat: Széplaky Gerda: Korom
tej. NGiség és dldozatisag Frida Kahlo festészetében. http://
performativitas.hu/res/szeplaky.pdf



az Ent dekonstrudlé sorseseménynek tekinthetiink.
Esszémben mindenekelétt arra kivanok valaszt ta-
lalni, hogy a nd&i identitast erdteljesen meghatarozo
testhez kotottség miként teszi lehetévé a betegség ra-
dikalisan &szinte diskurzusat. Ehhez itt szikségszer
hozzafldzni: a képz&mdUvészeti alkotasok a képek lat-
tatésa révén alighanem kiméletlenebbil hatnak, mint
a nyelvi absztrakcion alapuld irodalmi szovegek.

RADIKALIS ONFELMUTATAS
(HERMANN ILDI, GYORI ANDREA)

A kiméletlen lattatas kildnosen igaz a fotdt médium-
ként hasznald alkotasokra - a foté ugyanis a ,valdsag-
rol” a legkdzvetlenebb képet szolgaltatja. Hermann
Ildi, a 2019-ben tragikusan fiatalon elhunyt mdvész
NHL (2007) cimU fotésorozataban ,dokumentalta” sa-
jat betegségét. Az alkoténal 2007-ben, par hdonappal
a kislanya megsziletése utan rosszindulatu daganatos
betegséget (non-hodgkin limfomat) diagnosztizaltak.
Fotdsorozataban a kemoterapia és a sugarkezelés
id6szakat mutatja be, de nemcsak sajat magara, a
testében végbemend valtozasokra, azaz a leépulés
folyamataira fokuszal, hanem gyermeke fejlédésére,
a kozosen atélt sorsforditd idészakra is.

Hermann a fotdkon keresztil a betegség lefolyasa-
nak folyamatat és a korhazi kezelés pillanatait mutatja
be; azt kovethetjik nyomon, hogy miképpen valtozik
naprol napra betegségnek kiszolgaltatott teste. A [é-
lekben torténd valtozast a kulvilag targyain, a kérhazi
enteriérokon, csendéleteken (példaul a memento mo-
riként hatd, hervadd viragcsokrokon) keresztil allitja
elénk a muvész. Lathatjuk, hogy a test allapotanak
romlasaval parhuzamosan miképpen ,indul bomlas-
nak” a mind mélyebb halalfélelmet &tél8 En. Az En-
vesztés - amikor mar nem egy konkrét személyiség,
hanem valami sokkal mélyebben huzddd, mindannyi-
unkban kdzds humanum, ha tetszik, az altaldnos érte-
lemben vett ember nyilatkozik meg - mint dnfelmutatas
ikonikus képe az a fotd, amelyen a miivész a kameraba
néz, de kdzben a kezével eltakarja a szemeit. Lathat-
juk a mlvészt a betegség altal legy6zott célkeresztben
is: kihullott hajat baseballsapkaval fedi el, védtelenil
fekszik egy koérhazi agyon, mellkasan ott van a sugar-
zas helyét megjelold kereszt. A mosdokagylo lefolyo-
jan at éppen eltnni készuld, kihullott hajcsomd mar
nem is emberi ,testrész”, hanem az identitas egységét,
a méltdsagot megtamado, szégyenletes ,dolog”, ab-
jekt,F elveszitette azt a jelentését, hogy a né diszének
tekintett hajkorona részeként foghassuk fel.

E naplofolyamban a legmegrenditébb képek azok,
amelyeken a mlvész a gyermekével egyltt szerepel.
Az anyanak mar kihullott a haja, a csecsemdéé ép-
pen most né - a két, majdnem tar koponya kozotti
hasonldsag atjarast enged [ét és nemlét, megsziletés
és meghalas fenoménjai kozott. Egyik az eré elvesz-
tésével, masik az elnyerésével jar egyltt; egyik a ha-
1alosztdnhoz, masik az életdsztonhdz tartozik. A ki-
lOnds az ebben a sors altal irt, de mdalkotdsok révén
megfogalmazott narrativaban, hogy a két, ellentétes
0sztonerd keresztezddni tud a mlivész alakjaban, akit
a szinte fizikailag is hozzatartozd gyermek tulélni, a
testében novekvd idegen anyag, a ,Mas” meghalni
kényszerit. Az NHL cim{ fotdsorozat radikalis modon

= ) So, when you have become bored
jéiibur life,you start to have a bit on the side.

frja &t a keresztény anya-gyermek (Maria-Jézus) to-
poszt is: a né nem egyszerlien Onfelaldozd, a gyer-
meke gondozasanak magat passziv mdédon alavetd,
alazatos anya, hanem a létezésért kizdelmet folytato,
heroikus agens.

A szintén daganatos megbetegedéssel kiizdd Gydri
Andrea a testi valtozast kisérd traumatikus tapaszta-
latokra reflektal mlveiben, s amikor ennek soran egy

Kordbban a kortars magyar irodalom betegségreprezentaci-
ojarolis irtam egy értekezést: Széplaky Gerda: Test és sors.
Betegségnarrativak a kortars magyar irodalomban. In ué. Sétét
és néma. L'Harmattan, Budapest, 2019. 164-207.

Kristeva ezt a jelenséget nevezi az Ent identitasabol kiforgatd
megalazottsagnak, avagy abjekcionak. Lasd Julia Kristeva:
Bevezetés a megalédzottsaghoz (Kiss Agnes forditésa). Café
Bdbel, 20. 169.



ugynevezett valdosagutanzéd médiumhoz, a videdhoz
fordul, akkor nyilvanvaldan &t is a mind kiméletlenebb
Onfelmutatas vagya hajtja. A megbetegedett sajat test
mUvészeti reprezentacidja keresztény kulturankban
értelmezhetd Imitatio Christiként: a Megvaltd szenve-
désével vald azonosulasként, ekként valldsos konno-
tacidi is vannak.

A mellnélkuli mellkas ritudléja (Nullbreastchest Ri-
tual) cimU videdmunkajaban Gyéri ,kdszonetet mond”
az eltavolitas el6tt alld melleinek, amiért azok 0Osz-
szeszedték a daganatot, s feldldozzak magukat a vi-
selgjik életéért. Mint ismeretes, a masztektomia-
nak nevezett beavatkozasra, amely a daganatos mell
amputacidjat jelenti, az élet megbrzése érdekében
van szlkség. Egy masik videdmunkaban, a Punk haj-
kettdsben (Punkhairdo-ritual) a miivész a haj elveszté-
sének allit emléket. A kemoterapias kezelés hatasara
kihulld hajat Gydri a vided elsé részében rovidre vag-
ja, s baratai kérében bucsuzik a tincsektél. A masodik
rész az anya-lany kettésére szdkitett, intim jelenete ré-
vén a ndiség mélyebb jelentéskoreibe enged betekin-
tést: a mlvész hagyja, hogy anyja (anyaszilt) kopaszra
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HERMANN Ildi: NHL, 2007, giclée-print,
egyenként 32,5x42,5 cm

Sipos Gébor jovoltabdl

borotvalja a fejét. Mind a mellektél, mind a hajtél vald
megvalas a ndi identitas megsértéseként értelmezhetd,
melyet egyszerre kisér testi fajdalom és lelki megraz-
kédtatas. A Mellkasmasszds cimU alkotéasban a mu-
tét utani allapotot latjuk: az édesanya a lapossa valt
mellkast masszirozza, majd probalja ravenni lanyat a
néiesség illuzidjat visszaadd plasztikai mitétre. Am a
lany tiltakozik ez ellen: feltépi ingét, s lathatéva teszi a
levagott mellek behegesedett foltjait, amelyek immar
szuntelenll a hianyt és a veszteséget tanusitjak. Ezzel
az onfelmutatassal azt az Uj identitast vallalja magara,
melynek gyujtépontjgban a megcsonkolt test all.

A Melleik sulydtol cimU sorozat (ceruzarajz, akva-
rell) képei az irdnia eszkdzével élnek. Kifigurézzak a
néiség természetes allapotat: egy nének nehézséget
okoz, ha a mellek sulyaval kell élnie, mert azok lehuz-
zak, gornyedtté teszik, fajdalmat okoznak neki; ezzel



szemben a mell fizikai és pszichikai terhétél, egyut-
tal a melltél mint kllsédleges nemi karaktert6l meg-

szabadult alakok megkdnnyebbultek, ,boldogok”.
A levagott, foldon heverd mellek magukra hagyott,
degradalt husdarabokként jelennek meg, amelyek
elveszitették szexualis jelentésiiket. A mellamputacid
narrativajaval Gyéri a szenvedés felmutatasan tdl arra
is ravilagit, hogy a nemi sztereotipiak megképzésében
milyen er&teljes szerep harul erre a testrészre. Mdvei
rétegzett képet mutatnak tehat az identitas allando-
an valtozo folyamatarol. Mindenekel6tt arrdl, hogy
a nyugati bolcseleti hagyomany szerinti, szellemcent-
rikus En képét hogyan irja feliil a sorscsapasként je-
lentkez6 megbetegedés: az addigi pozicidjabdl kibil-
lené En miképpen mozdul el - traumék és pszichés
atalakulasok révén - a testi eseményekkel és tapasz-
taldsokkal vald azonosulas felé.

BELULROL MEGELT TEST (DROZDIK ORSOLYA)

Drozdik Orsolya is szentelt egy projektet sajat dagana-
tos betegsége feldolgozasanak. A Sejtfestmény cimet
viseld sorozat elsédlegesen nem Imitatio Christiként
valdsult meg, inkdbb a kibillentett En Ujraképzéseként
- a képek el&allitasa a mlvész szamara nem onfel-
mutatast, hanem &nterapias aktust jelentett. Az el8-
z8 fejezetben elemzett sorozatokhoz képest itt nem
a valdsaghi lattatas igényével vagy a valdsag mint re-
ferencia megidézésével talalkozunk, hanem absztrak-
cion alapuld reprezentaciodval.

Drozdik sajat betegsége kapcsan egyrészt a testi
traumat allitotta kdézéppontba, masrészt a betegsé-
get kovetd feldolgozast. Betegsége geneziseként egy
olyan eseményt jeldolt meg, amely a torténelem di-
menzidjaba illeszkedik: 2001. szeptember 11-ét. A le-
omloé tornyokat - melyek az egypolusu nyugati kultura
megsebesllésenek képei, egyuttal a kollektiv trau-
ma vizualis lenyomatai - megszallottan fotdzta, emi-

att sok id&t toltott a terrorcselekmény helyszinén, s
a toxikus porok szervezetében daganatos sejtek bur-
janzasat inditottak el. Mlvészeti projektje egyszerre
mutatja fel - a személyes és a kollektiv élményvilag
atfedéseire hagyatkozva - a bioldgiai és a torténelmi
trauma eredetpontjat.

De Drozdiknal nem csak 6nanalizald és dnanatomi-
zalod torekvéseket kell felismernilink, hiszen ez a soro-
zat abba az életmdbe illeszkedik, mely kezdettdl fog-
va a ndiség jelentéskoreit s a patriarchalis kultura altal
megalkotott ndi identitds uUjraépitésének lehet8ségeit
vizsgalta. A n&iség Uj identitasmodelljéhez a kiindulasi
alapot a mUvészettorténeti kanon néképe jelentette,
amellyel szemben a mlvész sajat énkoncepciot és in-
dividualis mitologiat kivant megkonstrualni. Elséként
a Medikai Vénusz szobrok dobbentették ra arra, hogy
a hagyomany a ndi testet egyfelSl erotikus, masfeldl
objektivizalasra és patologizalasra alkalmas targykeént
hatarozza meg, munkaiban ezek kritikajat nyujtja.
Az évtizedeken keresztll alkalmazott, dekonstrukcios
gesztusokon alapuld feminista kritika késébb ,meg-
szelidult”. Id8vel ugyanis mar nem a nd tarsadalmi
helyzetének, torténelmi, tudomanyos kontextusanak
kérdése foglalkoztatta, hanem a ndi test belulrél valo
megelése és reprezentacioja.” Ennek egyik allomasa
a betegség mlvészeti vizsgalata.

Korai sorozataban, a Bioldgiai metafordk (1984)
festményeiben, illetve installacidiban a betegség még
nincs jelen valdsagos referenciaként, azaz atélt ta-
pasztalatként, hanem inkabb szimbolikusan kerl el&:
a rak mint fenomén arra szolgal, hogy altala megfo-
galmazhatd legyen az orvostudomany politikai jelen-
tése. A Brain Ramp (1984) verbalisan is megjelenitette

Drozdik mUvészetérdl széld elemzésemet ldsd Széplaky Gerda:
A némUlvészettdl a posztfeminizmusig. Balkon, 2020/1-2.
10-25.



DROZDIK Orsolya:
Sejtfestmény-diptychon,
2018, olaj, vaszon,
50x80 cm

A mUivész jovoltabol
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a rakot, tartalmazott réla ugyanis egy medikai leirast
(vers forméjéban), de kodzvetlen képként, vizudlisan
is felmutatta azt (Mdjrdk, 1984). A Bioldgiai metafo-
rdk els8dlegesen azt fogalmazta meg, hogy a hatalmi
rendszerek miként fonédnak 6ssze a tudomannyal,
megteremtve a test (és az individuum) intézményesi-
tett ellendrzését.@ Az 1995-6s, a Normdlis és patolo-
gikus cimet viselé munkaban is az foglalkoztatja Droz-
dikot, hogy a tudomanyos diskurzus miképpen jeloli
ki gondolkodasunk hatarait, s miképpen teremti meg
az emberrdl szold uralkodd paradigmat - amelybdl
igazabol 6 is csak a 2017-2018-as sorozattal, a sajat
test belilrél vald megélésének tandbizonysagat nyujto
Sejtfestményekkel fog kilépni.

Az Onterapids aktusként értelmezhetd festmények
a betegség révén megélt testi folyamatok feldolgo-
zasara szolgalnak. A betegség mindenekeldtt a hibas
testi mdkodés megtapasztalasahoz kotdédik. Mig az
egészséges testet az ember képes elméjétél megkl-
lonbdztetni és uralni, addig a betegség esetében ez
a lehet8ség megszinik: felnyilik a mulando testtel valo
azonosulas perspektivaja. A testtel vald azonosulas
alapjat Drozdik szamara itt mar nem a patriarchalis
testkép, hanem kizardlag a belsé tapasztalati hori-
zont adja. A test itt mar nem medikalizalt és patologi-
zalt objektum, hanem ,érzékileg gondolkodd anyag”,
a heterogenitas, a sejtekre vald szétesés manifesztu-
ma. A testi tapasztalatok altal az a belsé ember tarul
fel, akinek kevésbé vannak bioldgiai, nemi, tarsadalmi
karakterjegyei, a reprezentacio kdzéppontjaban mint
anyagszer( szubjektum all: sejtjei szolgaltatjdk az
identitds minimumat.

A belsé ember vizualis reprezentacioja soran alkal-
mazott alkotdi modszer eltavolodik a korai, koncep-
tualista szemléletmodtol: Drozdik itt a tudatkontroll
nélkdili, spontan festési moédot alkalmazza. Az abszt-
rakt expresszionizmus remekeit megidézé kompozi-
ciok szabalytalan korformak egymasba kapcsolddd
halozatabol szervez&dnek tobbnyire a testszinek ki-
l6nb6zE arnyalataiban. Egy-egy korforma a mivész
vaszon folott korozd, kataton mozdulataibol jon lét-

re, majd a szélesebb gesztusu testmozgas atalakul az
anyaggal valo intimebb ,kapcsolatta”, tapintasra épu-
|6 fiziologiai folyamatta. A korkorods mozdulatok révén
Drozdik mintha 6nnon belsejével, 6nndn husszerl 1é-
nyének mikroorganizmusaival, azaz legsajatabb testi
Onmagaval azonosulna, mikdzben probalja a belsé
folyamatot, a sejt-Ujratermel&dést reprezentalni. Az
ornamentikus struktdraként abrazolt emberi belsd
a kozmosz képéhez hasonlit: mintha csillagokkal tele-
tlzdelt égboltot latnank. Csakhogy ebbe a fenséges-
ség képzetét megidézd latvanyba idegen strukturak,
szirke foltok tornek be, amelyek a szovetekben jelent-
kezd hibara, a betegségre utalnak. Nyilvanvald, hogy
a sejtszintl azonosulas a hibaval valé azonosulast is
magaval vonja. S mig Sontag nyoman azt gondoltuk,
hogy a rakos sejtek massagként szétromboljak nem-
csak a testi egységet, hanem a szellemileg megképzett
Ent is, addig Drozdik Sejtfestmény-sorozata arrél ta-
nuskodik, hogy a testrél szerzett tudassal felruhazott
En képes dnmagéat ,uralni” - nem a leigdzés, hanem
az azonosulas, a megértés, az elfogadas értelmében.

Nyilvanvald ugyanakkor, az Osszes itt elemzett
mUalkotas azt bizonyitja, hogy a betegség altal az
egzisztencialis kiszolgaltatottsag horizontja nyilik fel,
s ha az ember ezt vdllalja, ha a betegség szubjek-
tumaként van batorsdga azonosulni dnmagaval, ami
szikségszerlen a testi mivolttal valé azonosulast is
jelent, akkor magara vallalja a fizikai szenvedésnek
és a halalnak valo kiszolgaltatottsag tudasat. A sajat
betegséget reprezentald mlalkotdsok nem egyszer(-
en részvétet ébresztenek vagy megrenditenek, hanem
ezt a kétségbeesést is kozvetitik, s ezért szorongassal
toltenek el mindannyiunkat.

G Drozdik mUvészeti allitdsa megfeleltetheté Foucault tedridja-
nak, mely szerint az orvostudomany tdmpontjat nem a betegég
egyedi észlelése adja, hanem az osztalyozas és az altalanositas
- a 18. szdzadtdl kezdve éppen ezért az orvoslas a totalizacio
Uj formajat fogja jelenteni. Lasd Michel Foucault: A klinikai
orvoslds sztiletése (Romhanyi Térék Gabor forditésa). Corvina,
Budapest, 2000, fé6ként 124-141.
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INTERJU LADIK KATALINNAL

adik Katalin aktiv az irodalom, a képzdmdvészet és a szinhaz teruletén egyarant. frott alkotésai
mellett hangkdlteményeket, vizudlis verseket, kisérleti zenemUveket, hangjatékokat, gesztuskolte-
ményeket készit. Performanszaiban sajat testét és hangjat hasznalja médiumként. A 70-es években
a Bosch+Bosch csoport tagja volt, szdmos happeningben és akcidban vett részt, és bekapcsolo-
dott a mail art mozgalomba is. 1978-ban vizualis kolteményeivel és kolldzsaival szerepelt a Velencei
Biennalén. 1977-1992 kozétt az Ujvidéki Szinhaz szinésze volt, és tdbb jatékfilmben is fészerepet kapott.
Performanszait és muveit kimagaslé nemzetkdzi helyszineken és mivészeti eseményeken mutatja be,
mint ahogy 2017-ben a documenta 14 keretében. Szdmos elismerésben részesilt, munkassagat a Kassak
Lajos-dijjal (1991), a Szerb Koztarsasag Nemzeti Kulturdlis Dijaval (2009), a Parhuzamos Kulturéért dijjal
(2003) ismerték el, valamint Ai Weiwei, Anish Kapoor és Olafur Eliasson mellett a Lennon Ono Békedijjal

(2016) is kitlntették.

SA: Egy veled késziilt interjuban fogal-
mazod meg nagyon éleslatéan, hogy
egyszer csak azt lattad magad kordl,
mindenki valahogy ,nyugatiasan” vagy
,amerikaiasan” probalta megfogal-
mazni a mondanddjat, és igy hianyzott
a gyokeér. A hazai iz specialitéasa. Hogy
a nék, akik ugyanazt érezték, mint te,
valahogy ki akartak torni a férfiizlés-
bdl, tulsagosan direktben csinaltak,
vaginakdzpontu lett a mdvészetik, és
ez sem lett sikeres. Nalad mindez ho-
gyan tud differencialédni, mi minden
foglalkoztat, mi mozgat meg?

Ladik Katalin: A 60-as években ugy
éreztem, a koltészet az én vilagom.
Akkor jutott el hozzank, Jugoszla-
vidba a beat és mas amerikai irodal-
mi és mUvészeti iranyzat. Kortarsaim
kozul tobben ezeket kovetni és uta-
nozni kezdték. Az amerikai életérzés
tavol allt télem, miként a fogyasztdi
tarsadalom elleni lazadas is. Abban
az idében ugyanis nem bdvelkedtem
anyagi javakban, és nem igen volt mit
fogyasztanom. Ugy véltem, hitelesebb
leszek, ha arrdl irok, ami engem ebben
a multikulturalis és multietnikus jugo-
szlaviai kornyezetben néi mivoltomban
foglalkoztat.

SA: Manapsag inkdbb kényelmetlen,
sét ciki ndi, férfi, maszkulin vagy femi-
nin jelz8kkel illetni dolgokat, de csak
akkor, ha elfelejtjik és megtagadjuk
a kozelmultat, aminek a kovetkezmé-
nyeit a mai napig érezzlik. Ha azonban
arrol beszéliunk, megkerllhetetlenek

ezek a fogalmak. Hogyan élted meg
a kelet-eurdpaisagodat a hideghaboru
és az atmenet id8szakaban? Hogyan
csapodtak le ezek a mlvészetedben?

LK: Kelet-eurdpaisagomat személyes
sorsként, mondhatnam sorscsapas-
ként éltem meg. Tapasztalatbdl tud-
tam, ha valahol Nyugat-Eurépaban

élnék, sokkal kisebb ellenalldsba Ut-
koznék a mlveim miatt, s6t még a ndi
mivoltom sem okozna akkora akadalyt,
mint a mi térséglinkben. Ennek ellené-
re tovabbra is a gyokereim kozelében
maradtam, és kitartdan hittem abban,

hogy itt kell megklizdenem &nmagam
emberi méltdsagaért, mlveim hiteles-
ségért és elfogadtatasaért.

SA: Sokszor hasznalsz olyan metafora-
kat, melyek igazabol konkrét targyak,
de valamilyen modon mégis kdthetéek
a nemiséghez.







LK: Kulturankban és a tudatalattinkban
bizonyos targyak szimboélumként jelen-
nek meg. A targyakat eleinte tobbnyire
0sztdndsen véalasztottam ki, de késbébb
réébredtem, miért esik véalasztdsom
gyakran ugyanazokra a dolgokra, pél-
daul a késre, az olldra, az ajtéra, az ab-
lakra, a szarnyakra, a vizre, a tengerre,
a kutra vagy a tikorre. A szinek is nagy
szerepet jatszanak irasaimban, de a vi-
zualis mUveimben és performanszaim-
ban egyarant. Ezeket eleinte dsztono-
sen, késébb tudatosan is hasznaltam.
Racsodalkoztam arra, hogy az egész
természet, a ndvényvildg mennyire tele
van a nemiségre, a termékenységre
utald motivumokkal.
SA: Hogyan ker(iltél kapcsolatba az Uj
Symposionnal? Akkoriban néként Ju-
goszlaviaban konnyen tudtal érvénye-
stlni? Mesélnél elsd talalkozasotokrol
a symposionistakkal, illetve a Szentjoby
Tamassal valé megismerkedésetekrol?
LK: Huszéves koromban, amikor ugy
éreztem, Kkolt§ szeretnék lenni, igazi
megmeérettetésnek véltem, ha postai
uton kildom be a versemet a Sym-
posion szerkeszt8ségébe. Abban az
idében még bankhivatalnokként dol-
goztam, és a koOzgazdasagi fdiskola
esti tagozatara jartam. Egy id6 utan
levelet kaptam a folyoirattol, melyben
kértek, hogy menjek be a szerkeszté-
ségbe, mert beszélni szeretnének ve-
lem. Késébb mondtak el nekem, hogy
kellemesen meglepddtek és elérzéeke-
nylltek, amikor meglattak. Jugoszla-
viaban a szerbre forditott verseimet jol
fogadtak, s azokat a performanszaimat
is kedvelték, amelyekben a verseimet
mondtam el szerb és magyar nyelven.
Szentjoby Tamas a Symposion szer-
keszt8ségének cimezte elsd hozzam
irt levelét, amelyben egy happening
megtartasara hivott meg Budapestre,
illetve Szentendrére 1968-ban. Késdb-
bi leveleit mar az Ujvidéki Radié (Radio
Novi Sad) cimére klldte, mert 1963,
azaz huszonegyéves koromtoél ott vol-
tam allandd munkaviszonyban mint
szinésznd.
SA: A kozvéleménnyel és a kritikaval
soha nem foglalkoztal, nem kellett vele
foglalkoznod?
LK: Nagyon is érdekelt, de a két szél-
s8ség, vagyis az elfogadas a szerb kul-
turaban és a teljes elutasitas és meg-
alaztatas a magyar kritikaban nagyon
rosszul esett, elgondolkoztatott, elbi-
zonytalanitott. Nyilvanosan soha nem
reagaltam semmilyen kritikdra abban
az id8ben.
SA: A mUvészet felfogdsod szerint in-
kabb sors, mint valaszthatd polgari

foglalkozas. Sokkal inkabb elhivatott-
sag, megszallottsag, kreativ energia.
LK: Szerintem az alkotdi munka csak

akkor valhatna polgéari foglalkozas-
sa, ha a tarsadalom megfeleld anyagi
juttatasban is részesitené a muivészt.
Ennek hijan, a tudatosan vallalt sze-
génység miatt sokkal inkabb elhivatott-
sag, megszallottsag vezérli és 6sztonzi
a mUvészt az alkotdsra. En az utébbit
éltem meg.

SA: Korai, ,vetk6zés” performansza-
id tudatosan voltak akkori értelemben
provokativak, vagy inkabb arrdl volt
sz0, hogy egyszerlen nem érett még
meg rajuk Kelet-Europa?

LK: Az akkori Kelet-Eurépaban nem
volt elfogadott a néi mlvészek, féleg
a kolténdk részben meztelen testének
megmutatasa. Ezt tudva, persze, hogy
provokativ szandékkal iktattam be
performanszaimba egy-egy rovid, ter-
mékenységi alsaman-ritualét.

SA: Mit jelent neked az androgilin fo-
galma, mitél aktudlis ma szdmodra?
LK: Fiatalabb koromban az idealis
élettars utani vagy és a hidbavald tar-
skeresés tapasztalata miatt fordultam
az androgin témahoz. Késébb ez vezé-
relt az angyalok, kiulondsképp a bukott
angyalok témakoréhez is. |d6s koromig
alkotdsra 6sztondztek ezek a témak,
mert rajottem, hogy csak nagyon kevés
emberi lénynek adatott meg az eszmé-
nyi élettars emberi formaban. En pedig
nem tartozom e szerencsések kézé. Am
a hosszu ideig tartd borzongd keresés
meégsem volt teljesen hiabavald, mert
mas értékek és titkok felfedezéséhez
vezetett el.



SA: Az androgin, a kentaur, a mU-
vész-mUtargy létformaja, ahogyan az
a muvészetedben artikulalodik, elvi-
selhetetlen, veszélyes hatarhelyzet?

LK: Igen, jol fogalmaztal. Azért foglal-
koztam és merlltem el ezekben a té-
makorokben, mert én is vallom, hogy
,aki dudas akar lenni, pokolra kell an-
nak menni”. El akartam képzelni vagy
megtapasztalni, milyen lehet andro-
gln-, angyal-, kentaur- vagy mutargy-
formaban étezni. Ez az alameriilés-él-

mény hozta ki belélem az idénként

groteszk, fajdalmas sikolyt és grimaszt
vagy a humort az irasaimban, vizualis
munkaimban, hangkoltészetemben és
performanszaimban.

SA: Az utdébbi években részt vettél a
documenta 14-en, majd Athénban jar-
tal, munkaid jelen vannak a vilag leg-
rangosabb muzeumaiban, a londoni
Tate Modernben vagy a New York-i
MoMA-ban, és jelenleg egy nagysza-
basu kiallitasra készilsz Svajcban. Ez
az intenziv mlvészeti jelenlét részben
annak is koszdnhetd, hogy az acb Ga-
léria vonzaskorébe kerilltél? Vagy in-
kdbb forditva: 6k voltak azok, akik
ugymond levadasztak?

LK: Engem 2006-ban fedeztek fel az
eurdpai muzeumok, és meglehetdsen
nagy mennyiségl mdtargyat vasarol-
tak meg télem. Néhany évvel késébb
a budapesti acb Galéria felajanlotta,
hogy képvisel szakmai korokben, és ez
az egylttmikddés a mai napig ered-
meényesnek és termékenynek bizonyult
mindketténk szamara. Nagyon bizom
abban, hogy a Covid-jarvany ellenére
ez a jov8ben is folytatodik.

SA: Annak érdekében, hogy teljes-
ségében megértsik a mulvészetedet,

elengedhetetlen, hogy azt ne csak
mUvészettorténeti, hanem politikai-
ideoldgiai-geokulturalis-gynokriti-
kai sikokra vetitsik ra, illetve olyan

metanarrativakhoz  illesszlk, mint
az avantgard, a posztavantgard, a
posztmodern, a szocialista realiz-

mus, Kelet-Kozép-Eurdpa, Jugoszla-
via, a szocializmus, a kapitalizmus,
az Onigazgatas, a folkldr, a kisebbségi
kultura, a popkultira vagy a férfi-ndi
erotika viszonya.

LK: Jaj, err6l mar sokan és sokat irtak
velem kapcsolatban, de ez nem az én
asztalom. En is érdeklédéssel olvasom
ezeket a bolcs tanulmanyokat. Persze
a hozzaérts és ebben a témakorben jar-
tas szakembereknek utdlag konnyebb
ralatasuk van a 60-as, 70-es évekre, de
én abban az id6ében nem foglalkoztam
ilyesmivel, tulsagosan benne éltem,
majdnem fuldokoltam az akkori sz0o-
vevényes vilagban, épp csak a fejemet
tudtam idénként kidugni, hogy idénként
egy kis levegdbt szippantsak. Sem akkor,
sem most nem szanok ra idét ezekre,
mert mas témak foglalkoztatnak.
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TURCSANY Vills: Pulzusimpulzusok, 2021,
interaktiv térinstallacié, Trafo

Fotd: Takdcs Marton

A mivész jovoltabadl



ADA LOVELACE

KOVETOI

NOI ALKOTOK ES
A TECHNOLOGIA

a talalmanyokrol, technolégiardl van szo, szin-

te kizarolag férfi tuddsok, alkotdk jutnak az

esziinkbe, noha van j6 néhany olyan, életinket,
hétkdznapjainkat megkonnyité talalmany, melyeket
nék alkottak meg. Néhany példa: korflirész (Tabitha
Babbit, 1813);» papirtdska (Margaret Knight, 1871);
mosogatdogép (Josephine Cochrane, 1886);¢ ablak-
torlélapat (Mary Anderson, 1903);° modern melltarto
(Mary Phelps Jacob, 1914);5 ,Secret Communica-
tions System” (Hedy Lamarr, 1943);F eldobhatd pe-
lenka (Marion Donovan, 1949),¢ szamitdgépes szoft-
ver (Grace Hopper, 1950-es évek),;" golydalld mellény
(Stephanie Kwolek, 1963);' hivasazonositas, hivasva-
rakoztatas (Dr. Shirley Ann Jackson, 1970-es évek).
Ada Lovelace matematikus és irénd, Lord Byron lanya
pedig gyakorlatilag az elsé programozo a torténelem-
ben, ugyanis matematikai tanulmanyai soran megis-
merkedett Charles Babbage-dzsal, a differencialgép
megalkotodjaval, amely a mai szamitdgépek atyjanak
tekinthetd, s ehhez Ada Lovelace készitett lyukkar-
tyaprogramokat. ,A gép olyan szamitasokat volt hi-
vatott meggyorsitani és megbizhatobba tenni, melyek
feltétlenul szikségesek voltak olyan terlleteken, me-
lyeket egy, az ipari forradalomtol megrészegil&ben
lév6 nagyhatalom nem nélkilozhetett.”

Ha n&i muivészekrdl, sét ha n&mulvészekrdl van
sz0, rogtdon olyan alkotdsok jutnak az esziinkbe, me-
lyek a hazimunkaval, a n8i sztereotipiakkal kapcsola-
tosak. Raadasul a technolégiat, a technoldgiai mivé-
szetet automatikusan a férfiakhoz kapcsoljuk. Pedig
a néi alkotdk nemcsak a hagyomanyos néi szerepekre
reflektdlnak, hanem a technika sem all tavol t6lik. Ez
persze nem Ujdonsag, hisz a technoldgia alapu mu-
vészetekben mar régdta részt vesznek ndék is, hogy
a nagyszamu, nék altal készitett videomuvekrélt és
animaciokrol ne is beszéljiink. A N&i torténetek a
rajztél az animdcidig (Magyardsi Eva, Szabd Eszter,
Wunder Judit, Uray-Szépfalvi Agnes)¥ cimi kiallitas-
rol pont e szamban olvashatunk.

Ebben az irasban olyan ndi alkotokrol lesz szo,
akiknek specialisabb a viszonyuk a technikdhoz. Nem
feltétlenll feministéak (pontosabban a feminizmushoz
valo viszonyuk nem relevans a muveiket tekintve), ha-
nem olyan néi alkotdk, akiknek technolégia alapu (is)
a munkassaga, és semmiképp nem kiberfeministak,
barmily vonzd volna Donna Harawayt idecitalni.

Nemzetkozi szinten technoldgiai alapu ujmédia-mu-
vészetet képvisel Natalie Bochlin interaktiv haldzati

munkaival (példaul a Betolakods, 2002-2003); tovab-
bi példa Shu Lea Cheang halézati alapu muve (Bran-
don, 1998); Mary Flanagan szamitégépes jatéka (Ott-
honos, 2003); Natalie Jeremijenko virtualis ndvénye
(M-fdk, 1999) vagy Olia Lialina halézati mUveinek sora
(Agatha Appers, 1997, A bardtom visszatért a hdboru-

https://www.erdekesseg.hu/noi-feltalalok/

Margaret Knight, a négyzet alaku aljjal rendelkezé papirzacs-
kogyartd-gépre 1871-ben kapta meg a szabadalmat. https://
www.erdekesseg.hu/noi-feltalalok/

Az ismert eléadomUvész, Josephine Cochrane olyan gépet
akart, amely képes gyorsabban elmosogatni, és kevésbé vald-
szinl, hogy eltori a tanyérokat. Motorral forgatott, viznyomas-
sal mUikodé gépe volt az els§ automata mosogatdgép. https://
www.origo.hu/gazdasag/20170905-noi-talalmanyok-amik-nel-
kul-ma-mar-letezni-sem-tudnank.html

Az amerikai Mary Andersonnak egy New York-i villamoson
utazva tlint fel 1903 januarjaban, hogy a vezetd j6forman

alig lat a szélvéddre tapadt hotol. Mary Anderson kitalalta az
auto belsejébdl irdnyithatd kart. https://www.erdekesseg.hu/
noi-feltalalok/

Mary Phelps Jacob 1914-ben kapta meg a szabadalmat mo-
dern melltartdjara. Mar korabban kisérleteztek, ahogy akkor
hivtak, ,melltdmasz” készitésével, de Jacob &tlete, hogy a mel-
lek kettévalasztodjanak, tette egyedivé ezt a darabot. https://
www.erdekesseg.hu/noi-feltalalok/

A ,Secret Communications System” a torpedo radio-tavvezér-
lésére szolgald addberendezés. https://www.erdekesseg.hu/
noi-feltalalok/

Donovan elsé sikeres taldlmanya, a ,Boaters” (1949), mely a
babapelenka vizalld boritasa volt. https://www.erdekesseg.hu/
noi-feltalalok/

Dr. Grace Murray Hopper admiralis talalta fel az ugynevezett
anyaszamitogépet. A Il. vildghaboru utdn Hopper a Harvardon
allomasozott, és az IBM-Harvard Mark 1, az elsé nagyszaba-
su szamitégépes rendszer fejlesztésén dolgozott. Dr. Hopper
talalta fel azt a forditéprogramot, ami az irott nyelvet a szami-
togépbe kddolja. O alkotta meg a ,bug” kifejezést a szamitogé-
pes probléma jelzéseként, és egylttmikoddésben kifejlesztette
a COBOL-t, az elsé felhasznalobarat, lizleti szamitdgépes
szoftvert. https://www.erdekesseg.hu/noi-feltalalok/

A golydalléd mellények anyagaul is szolgald kevlart Stephanie
Kwolek fejlesztette ki a DuPont cég alkalmazasaban. https://
www.erdekesseg.hu/noi-feltalalok/

Dr. Shirley Ann Jackson amerikai elméleti fizikus, akinek az
1970-es évek kutatédsai nyoman lehetévé valt a hivdsazonosi-
tas és a hivasvarakoztatas. Telekommunikacios felfedezései
hozzasegitettek a hordozhaté faxok, az optikai kdbelek és a
napelemek kifejlesztéséhez. https://www.origo.hu/gazda-
sag/20170905-noi-talalmanyok-amik-nelkul-ma-mar-letezni-
sem-tudnank.html

Indie Crawford: Ada Lovelace, avagy a programozds ndi prin-
cipiuma. https://indiecrawford.blog.hu/2016/01/08/ada_lovel-
ace_avagy_a_programozas_noi_principiuma

Példaul Shirin Neshat, Mona Hatoum, Pipilotti Rist, Kuchta
Klara, Németh Hajnal, Baglyas Erika, Katarina Sevi¢, Eperjesi
Agnes, Schneemeier Andrea, Szira Henrietta stb.

Ndi térténetek a rajztol az animdcioig. Inda Galéria,
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bél, 1996). Am a technoldgia nemcsak a hélézatalapu
mUveknél jelenik meg. Szamos hang- és fényinstalla-
ci6 is komoly technikai felkészlltséget és apparatust
igényel. Az egyik legizgalmasabb hanginstallaciot is
né készitette: Shilpa Gupta For In Your Tongue | Can-
not Fit (2018) cimU tobbcsatornas hanginstallacidjat
a 2019-es Velencei Biennalén is lathattuk.

A kortars muvészet egyik jellemzdje, hogy nincs
meédiumfixacid, az alkotok kdnnyedén ingaznak a ki-
l6nb6zE médiumok kdzt, mikor mit kivan meg az adott
projektjik. A hazai szintéren a technoldgia szempont-
jabdl kivalasztott mlvészek gyakran szobraszként vé-
geztek, vagy a mlvészetlk egy része plasztika, azaz
a két dimenzidbdl vald kilépés mindannyiuk szamara
mar a kezdeteknél jelen volt, am a plasztika anyag-
szer(iségével, testességével szemben szinte teljesen
vagy részben anyagtalan, légies médiumokkal dol-
goznak: szoftverekkel, fénnyel, hanggal.

Turcsany Vill6 ugyan szobraszként végzett, mégis
szamos mUve, kildnodsen hanginstallacidi kapcsolod-
nak a technolégiahoz. 2012-2013 forduldjan a Kiscelli
Muzeumban mutatta be az Ingahangolds cimU plasz-
tikai és hanginstallacidjat, majd a Trafoban a Pulzus-
impulzusok™ cim( hang- és térinstallacidjat. Az Inga-
hangolds esetében a Kiscelli Mizeum félhomalyaban
a felflggesztett ingdk motorok segitségével mozogtak
egy megtervezett palyan, s a nézék szabadon jartak
be a teret, melyet kilonb6z8 zajok-hangok toltottek
be. Egyszerre érvényesilt benne a brutalis-légies di-
chotémiara épuls plasztikai és a zenei gondolkodas.

A Pulzusimpulzusok alapja ismét az inga, melyhez a
hangot testink pulzusszamai adjak. Az ingdk mozgasa
és a latogatdi mozgasok egyltt vizualisan is megjelen-
nek pontok, vonalak formajaban. ,Egy szUk folyoso
Osvényén haladva éplink be a szinhaztér ingamozga-
sok alkotta tobbszélamu rendszerébe, melyhez tér-
beli mozgasaink jelekké alakitott ritmusa tarsul. Egy
hatalmas vasznon egyszerre valik lathatéva az ingak
adta impulzusok ritmusképlete és az egyéni mozga-

sok pontként vagy vonalként megjelend absztrakt és
folyamatosan mozgd jelstrukturaja. A véletlen nézgi
jelenlét tehat a térben jeleket general, amelyeket egy
szoftver alapu rendszer szintetizal és »mozgoképpé«
alakit.”© Az egész latvany intermedialis, kisérletiszin-
haz-szerd el8adas, melynek maguk a nézék a szerep-
16i. Ugy tiinik, ezek a komplex mialkotdsok az utébbi
idében ismét nagyon népszerliek, példaul az utébbi
két Velencei Biennalén az Arany Oroszlan-dijas mUlvek
operaperformanszok voltak, melyek ugyan nem igé-
nyelték a nézdi aktivitast, de mindenképp kiléptek a
hagyomanyos vizualis médiumok adta lehet&ségekbdl.

Szintén szobraszként végzett El6d Agnes, aki az
utébbi idében dronplasztikékkal, lebegd fényszob-
rokkal foglalkozik. A szobrokat 3D-s szerkesztd
szoftverrel késziti, amit a szamitdégépes szobraszat-
ban alkalmaznak. El8d ezt a szoftvert mar kozel husz
éve hasznalja.” Valdjaban ezt a vizualis ipar szamara
gyartjak, a kimenete egy Ugynevezett render, ami gya-
korlatilag virtualis fényképet vagy mozgdképet jelent.
Ha viszont olyan fajlt szeretne kimenteni beléle, ami
valamilyen robotikai rendszer vezérlésére hasznal-
hatd, mint példaul a drénraj is, akkor az mar nehéz-
ségekbe Utkozik, ezért némi szoftverfejlesztésre volt
szikség.@ ,Az alakjukat valtoztatni tudd fényszobrok
az ELTE Biofizikai Tanszékének kutatoibol alakult
CollMot Robotics cég altal kifejlesztett dnszervez8dd
maodon rajban reptld dronflottajanak segitségével va-
[6sulhattak meg.”

Pulzusimpulzusok. Trafo, 2021. VI. 16-18. Kurator: German
Kinga.

German Kinga, a Traf¢ kidllitasanak sajtoszdvege: https://trafo.
hu/programok/pulzusimpulzusok_turcsany_villo

El6d az MKE docense, az egyetemen is tanitja ennek a 3D-s
szoftvernek a hasznalatat.
https://kronikaonline.ro/kultura/teret-nyer-a-lebego-feny-
szobrok-muveszete-n-elod-agnes-magyarorszagi-szobraszmu-
vesz-alkotasairol-kulonleges-technikajarol)
https://magma.ro/hu/art-event/dronos-szobrok/



Legutdbb a sepsiszentgyorgyi Magma Kortars Md-
vészeti kiallitotérben mutatta be drénos fényszobra-
it. Ezek rajzos fénykrokira emlékeztetnek folytonos,

megszakitas nélkili vonalszerlUséglikkel. Mintha a
vildg legegyszerlbb dolga volna, hogy az égboltra
rajzoljunk valamit. El6d Agnes olykor portrékat vagy
virdgot rajzol az égre, de megidézi a Lanchiddal a bu-
dapesti belvarost vagy épp mestere, Koérdsényi Ta-
mas munkassagat is.

Mas iranybdl érkezett az audiovizualis projektek-
hez Sztojanovits Andrea fénymUvész, aki kozel husz
éve a digitalis képalkotas egyik hatartertletével, a
vjinggel foglalkozik mind elméletben, mind gyakorlat-
ban, emellett interaktiv installaciokat készit hazai és
nemzetkozi szinten, igy példaul a Fészek cimd mivé-
ben is. A fészek az otthon, egy befogadd, biztonsagot
ado tér, ahol szeretetet és taplalékot kapunk, akar-
csak az anyaméhben. Interaktiv fényinstallaciojaban

a ,szakralités és a tudomanyos vilagkép talalkozik az
&si népi bolcselettel, betekintést nydjtva a teremtés
és az élet szent misztériumaba. A Fészek cimd muve
az élet teljességének és komplexitasanak szimbolu-
makeént, annak kezdeti és kiterjedt formajaban tarul
elénk.”s A fészek képe a meghitt, biztonsagos ott-
hontol egy felnagyitott atom latvanyaig viszi asszoci-
aciodinkat, s6t akar egy galaxisig, akar az univerzum
hataraig. Minden paranyi részben ott a nagy egész, a
makrokozmosz a mikrokozmoszban.

Sztojénovits Andrea sajat megfogalmazasa.



A kiterjesztett valosag médiumat hasznalva a nézdk
sajat mobiltelefonjuk segitségével kelthetik életre a
fizikai megtestesilést kiegészitd, Augmented Reality
(AR) technoldgiaval kodolt vizudlis kompoziciot. A vir-
tualis latvanyrétegekhez eredeti, erre készitett audio-
kompozicid is tarsul Almos Gergely (mius) jévoltabdl.
A mU az Artivive alkalmazas révén ingyen letolthetd és
megtekinthetd. A médium maga mindenképp interak-
tivitast kivan, s a miU megjelenési helye is attevédik a
mobiltelefonra. Erre a mdvére is hatott a VJ-kultura
latvanyvilaga és gondolkodasmaddja, mely a mlvésze-
ti tevékenysége szempontjabdl meghatarozd. A digita-
lis képalkotas egyik hatarteriletével, az improvizativ
audiovizualitéssal - elterjedtebb nevén vjing-gel™ -
foglalkozik, mely a 2000-es évek ota kdzismert.

Szemz8 Zsofia sok médiumban dolgozik, hagyo-
manyos mUfajokat is alkalmaz, rajzokat, fotdokat, vi-
dedkat is készit. Sajat leirasa alapjan mdvei az ember
helyét keresik a természetben és kdrnyezetében, azo-
kat antropoldgiai megkozelités jellemzi. ,Erdekelnek
az emberi interakciokban és a személyes vagy tagabb
torténelemben jelen lévd rétegekben megjelend imp-
licit narrativak, amelyek e rétegek metszéspontjaban
irodnak.”! Témank szempontjabdl szoftvermdve az
érdekes. A kortars miuvészet megjelenési helyei
megvaltoztak a hagyomanyos helyszinekhez és el-
érhetdségekhez képest. Ebben a projektben a neten
terjed6 valds és hamis informaciok foglalkoztattak.
A Milyen messze van Makd Jeruzsdlemtdél cimd mun-
ka egy teszt, melynek soran meg kell tippelni a két
varos foldrajzi tavolsagat, s az enter lenyomasa utan
lathatd a valddi tavolsag igy tudatositva a kildnbséget
a vélt tudas és a valdsag kozt.

1\

ELOD Agnes: Andersen portréja, 2017,

Paty, 15 dron, dréontechnoldgia: CollMot Robotics
Fotd: Bézsenyi Zsolt

A mivész jévoltabaol

Gyakori, hogy ezek a projektek kulonb6z8 mas teri-
leteken otthonos alkotdkkal egylttmUkodve, csapat-
munkaban készllnek. A hang- és fényinstallaciok ki-
fejezetten tobb érzékszervinket megmozgatd mdvek,
a haldzati, szoftvermunkak inkabb csak a latvanyra és
az intellektualis készségekre épitenek. A néi szempont
persze itt is megjelenhet, ez médiumtol fuggetlen, s
vannak, akiknek a tevékenysége a xenofeminizmus
vagy a kiberfeminizmus terminoldgiaival irhatok le.

T A DLA-disszertaciéjat Vjing mint moédszer cimmel irta.
U http://zsofiaszemzo.com/cv-magyar/



A MUVESZEK
MEGALMODJAK
A JOVOT

BESZELGETES
BOROS VIOLAVAL

oros Viola 1988-ban végzett a Képz&mdlvészeti FSiskolan Klimé Karoly osztalydban, és gya-
korlatilag azonnal Disseldorfba koltozott, ahol még két évig képezte magat a helyi akadémian.
Csaknem harmincéves kulfoldi tartézkodas utan koltozott haza a csalddjaval, de nem Budapest-
re, hanem egy Kecskemét kérnyéki tanyara. Meseszer( kérnyezetben, varadzsos kertben, idedlis
korulmények kozott él és dolgozik, ugyanakkor naprakészen koveti a képzémivészeti szcéna torténéseit
- az itthoni mellett a nemzetkdzi eseményeket is, s kiemelten a német terliletet, mar csak politikai elem-
z6 férje miatt is. Jelenleg nincs galérids képviselete, de rendszeresen kidllit, idén nyaron az Art Kartell
Project Space-ben voltak lathatéak a munkai Rieder Gabor valogatasdban Future Lab cimen. A nagy
méretl, vegyes technikaju, kolldzsszer(, bizonyos olvasatban popos festmények és két installacié atfogd
keresztmetszetben mutatta meg gondolatvildgat és f6 témait.

JJ: Tetten érhet6é munkaidban a vila-
got mUkodtetd erdk iranti erdeklédeés,
mindig jelen voltak emellett a ndi léte-
zés alapkérdései. Mennyire tudatos a
témavalasztas nalad?
Boros Viola: A palyam kezdetén az
allati halal érdekelt; hus, csirkefejek,
halfejek. Az allatfejeket a husipar sze-
métnek kezeli, mikdzben ez az a része
az élélénynek, melyben az értelme
van. Ha innen nézem, akkor az allat
legértékesebb részét dobjuk ki, hogy
megegylk a combijat. Mindez akkori-
ban volt, amikor Németorszagba kol-
téztem, és éppen zajlott a diszndpestis
jarvany. A németek intenziven kezdtek
foglalkozni az allattartas koridlményei-
vel, sokat beszéltek réla, hogy milyen
szadista viszonyok kozott tartjak Sket.
A hiradasok hatasara egymasra hanyt
diszndkat, daruval beemelt marhakat
festettem. Bevalogattak néhany képe-
met egy padernborni kiallitasra, ahol
a legnagyobbakkal allithattam ki.
Utana jott a Diary-sorozat, ami napi
eseményekre reagalt, mindarra, ami a
vildgban tortént akkoriban Oszama bin
Ladent8l a Charlie Hebdo-merényletig.
Politolégus a férjem, sokat foglalko-
zunk napi politikaval, szivesen hallga-
tom az elemzéseit, raadasul szlletett
tanar, jol és érthetd8en foglalja &ssze

a folyamatokat, altala lett ralatésom
a nagyobb vildgra. Evtizedeket éltem
Németorszagban - Berlin, Kéln, Dus-
seldorf -, sokat formalt a gondolko-
dédsmddomon a nyugati felvilagosult-
sag, a szabadsag, a nagyobb lépték.
Megismertem Nyugat-Eurépat, otthon
érzem magam benne. Raadasul sokat
utaztunk, jartuk Indidban, Peruban,
Kubdban, Sri Lankan és a Maldiv-szi-
geteken, kinyilt a vilag, ami természe-
tesen megjelent a képeimen, a mUvé-
szetemben. De nem helyes itt a mult
id6 hasznalata, most is kdvetem, hogy
merrefele tart az emberiség. Férjem
kutatasi témaja jelenleg a Modern Mo-
ney, a bitcoin, az NFT, szdval a vilag
valtozasarol beszélgetlnk a reggelinél.
Most élek, ezt a kort szeretném érte-
ni a legjobban, bar az is igaz, amit az
egyik fontos gyUjtém szokott mondani,
miszerint a muUvészekkel érdemes vi-
gyazni, mert megalmodjak a jOvét.

JJ: A Classic Reloaded cimU( sorozatod
hogyan illik bele ebbe a képbe? Gyak-
ran hasznalsz utalasokat, parafraziso-
kat. Mi inspiralta ezeket a képeket?

BV: Picasso-rajongd vagyok, & is gyak-
ran készitett atiratokat, és nagyon meg-
tetszett téle az Udvarhdlgyek a sajat
modoraban. Kiprobaltam magam, el-
indult egy sorozat néi aktok atiratabol,

s mindenféle Vénuszok meg Botticellik
jottek ki a kezem aldl, majd eljutottam
a kortars klasszikusokig, mint a Jeff
Koons vagy Murakami, és a modern
néi figuraknak is megcsinaltam az at-
iratait. Azt vizsgalom, hogy a kivalasz-
tott festéd milyen elemekkel dolgozik,
hogyan all 6ssze a kompozicid, mivel
éri el a hatast. Kiveszem a klasszikus
motivumot, és mas kornyezetbe helye-
zem at, mas anyaghasznalattal. Nem
gondolom, hogy a ndiség ezzel degra-
dalva lenne. S&t! Sok esetben - és itt
nem is elsésorban az aktokra gondo-
lok, hanem példaul a Guernicara - az
meruUlhet fel és adhat tobbletjelentést a
képeknek, hogy hozzanyulhat-e egy né
~egy” Guernicahoz, egy szent ikonhoz.
JJ: A ndi test dbrazolasa egy masik
olvasatban, ha ugy tetszik feminista
nézépontbol, de mindenképpen ndi
szemmel, a generaciod alaptémaja.
Egyetértesz ezzel?

BV: Nem tudom. Kezdetben egyalta-
ldn nem érdekelt a néi test, mentem
a magam feje utan, és végigvittem az
&rult Otleteimet. Az akt annyira régi és
halott mdfajnak tlnt akkoriban, hogy
eszembe sem jutott volna foglalkozni
vele. Sosem érdekeltek a trendek, ak-
kor sem kezdtem konceptmUvészetet
csinalni, amikor csak az ment. Mindig






azt valdsitom meg, amit jonak tartok,
ami engem érdekel, megprébalok a sa-
jat mércém szerint kivaldan teljesiteni.
Nem azért festek aktot, mert épp tren-
di téma a test, hanem kizardlag azért,
mert engem most ez érdekel.

A nyari Future Lab-kiallitas étrejot-
tében nagy szerepe van a social me-
dianak, hiszen folyamatosan reagalok
a hirekre, kozzéteszem a kapcsold-
ddé munkaimat. Egyszer csak felhivott
Rieder Gabor, hogy latta a megosz-
tott Classic Reloaded-képeimet. Eljott
hozzam, s aztan mégis a tizéves, kicsit
popos sorozatombdl valogatott, me-
lyek hatalmas munkak, mizeumi mé-
retek, még sehol sem voltak korabban
kiallitva, és fura médon még aktuali-
sabbak, mint keletkezéslikkor. Recy-
clingképeknek is nevezhet6k, normal
festévaszonaz alap, erre ragasztgatok
gyongyos, gombos ruhanemdkrdl ki-

vagott részleteket, utédna atsprézem,
rafestek, feliratokat irok ra, vagy ra-
varratok mindenféle feltéteket, illetve
cipzarkereteket egy varréndvel.
JJ: Mi kell ahhoz, hogy nekifogj ekko-
ra méretben festeni? Szaktudas, bator-
sag, téma..?
BV: Ez mind, és egy nagy mdterem.
Ezek muzeumi méretek, és én muze-
umban szeretnék kiallitani, nem a szo-
fa folott. Amikor belekezdek egy kép-
be, akkor minden zavard elem eltlnik,
nem faj a hatam sem. El&szor a foldon
kezdem, hajlongva, aztan felcibalom a
létran, felszogelem a falamra, megné-
zem, hogyan tovabb. Felcibalom, leci-
balom. Ha tudom a falon festeni, akkor
ott folytatom addig, amig ugy nem ér-
zem, hogy készen van.

A jov6kutatds mindig is érdekelt,
amit csak lehet, elolvasok a témaban,
mit kutatnak, hogyan alakulhat az

élet a foldon. Genetikailag atalakitott
élélényt 2012-ben festettem el8szor,
amikor arrél olvastam, hogy Kinaban
ember és malac keveredésével kisérle-
teztek, és tényleg szilettek emberfejd
kismalacok. Vagy amikor felolvaszta-
nak a jégrétegekbd&l mar kihalt allatka-
kat, kukacokat, élélényeket. Mamutot
is fel fognak talan éleszteni, a Jurassic
Park nem teljesen a fantazia szlilemé-
nye, zajlanak ilyen kutatasok, s engem
ez izgat. A vasznakra festett 2063-as
és hasonld évszéamok arra utalnak,
hogy ez mar az a kor lesz, amikor
a tulélésre van koncipialva minden, az
emberi test is, egyszerre rendelkezhet
néi mellekkel és farokkal. A robotkar
és a hatalmas szaj pedig arra utal,
hogy az élélényekben allati és emberi
tulajdonsagok keverednek. A sorozat
szexbabai is ide tartoznak, ezeket ak-
kor kezdtem el, amikor arrél harsogtak
a hirek, hogy egy férfi feleségil vette
a gumindgjét. 2015-ben festettem a Se-
rial girl-képeket, de volt egy korabbi
sorozat, ami a mellrék feldolgozasaban
segitett. 2010-ben estem at a beteg-
ségen, a kopasz néi fejek és a mellek
motivuma ekkor jelent meg a munkak-
ban. Mindenféle hatterekkel csinaltam
egy sorozatot ezekkel az elemekbdl.
Erzelmek és indulatok vannak benne,
attol fliggden, hogy hol tartottam a be-
tegség feldolgozasaban. Egy ilyen be-
tegség atértékelteti a nGiességhez valo
viszonyomat, ez jelenik meg az akkor
készult képeimen, de most, tiz évvel
kés8bb Rieder Gabor mar ugy tekintett
ra, mint egy Alienre.

JJ: A szexualitas mint téma sokszor,
sok formaban megjelenik a munkaid-
ban. Legutdbb installacioikat készi-
tettél a gyerekkori szexualitasrol, az
abuzusrol.

BV: A PP Center zarvanyterében, a
kiallitotér mogotti sotét szobaban két
egymassal szemben elhelyezett, egy-
masra is reflektald, UV-fényekkel is
operald installaciot épitettem fel. Az
Eltért szivdrvany cimd az idén elfo-
gadott homofdob torvényre reagal.
Az Eltort szivdrvdny nonszensz, olyan
nincs, hogy egy szivarvany eltorik.
Vele szemben meg a masik, a Por-
No a gyerekek mint szexualis eszko-
z6k hasznalata ellen lép fel. Tele van
gyerekkori attributumokkal, torékeny
Uvegpiramissal a gyerekkori szexuali-



tas. Ingovanyos, sérllékeny, képlékeny
jellegét akartam jelezni. Megidéztem
szamos szimbdlumot az artatlan ba-
ranytol kilonbozd jatékfigurakig, illetve
gyerekkorunk napkdzis alapkajait, mint
a kifli, a zsdmle, a kockacukor. Beletet-
tem egy koponyat is mint a mulanddsag
és a gyerekkori félelmek szimbolumat.
Jeff Koons Naked cim( festményére is
visszautaltam, az allati dsztonodket két
gorillamaszkkal abrazoltam, a szivecs-
kék pedig az ovis szerelmes jatékokra
utalnak. A lanyka- és a fiuszimbolumok
teszik fel a kérdést, hogy a nemiséglink
adva van-e szlletéslink pillanatédban.
Akarsz-e valtani, jogod van-e valtani,
mi az a massag? Az embergyerek eleve
sok mindentél fél, ha ehhez hozzajon a
nemi identitédskeresés rémisztd kérdeé-
se, az szornyU teher. Ha valaki Ugy érzi,
nem az vagyok, aminek szilettem, az
nem vidam dolog. Minden gyerek, aki
ezt kapta a sorstdl, nagyon szenved.
JJ: 1989-es elkdltdozésed ota van ra-
latdsod mas kozegekre. Miben mas
egy néi mlvész karrierje itthon és kil-
foldon?

BV: Kilfoldon mar vagy 40 éve elkez-
d&édott az emancipacio, ami elvileg a
néknek ugyanolyan esélyt jelent az élet
minden terén - a munkéaban, a mlvé-
szetben. Elvileg. A n6i mlivészek ugyan
nagyobb teret kapnak a megmutatko-
zasra, de az igazan nagy nevek, szta-
rok mégiscsak a férfiak kdzul kertlnek
ki még mindig. Létezik ez az &sszetartd
szOvetség a férfiak kozt, a férfiklub jel-
leg még sokszor tetten érhetd.

JJ: Akkor mi lehet az oka annak, hogy
a ndi mlveszek felértékelddese lett az
egyik fontos trend?

BV: Mondhatom, ahogy jon, stiliza-
las nélkul? Mert a béka segge aldl |6-
vink, innen nem nehéz felértékel&dni.
Korabban azt hittem, b&ven elég lesz,
ha jok a meldim, ugyanolyan esélyem
van befutni, mint egy férfinak, de be
kell latni, ezek nagyon naiv elképzelé-
sek voltak. Patriarchalis keretek kdzott
mUkodik a mlkereskedelem (is).

JJ: Ha mar a mukereskedelmet emli-
ted, hogy allsz a galériakkal? Mennyire
tartod fontosnak, hogy legyen galérias
képviseleted? Vagy a szabaduszasban
hiszel? Miként volt ez a németorszagi
éveidben?

BV: Benne maradni a vérkeringésben,
kozben sajat utakat talalni - ott meg-
taladlni az egyensulyt és megtartani -,
ez a legfontosabb. Jelenleg azt latom,
hogy nagyobb szerepet kaptak az on-
line platformok, a fiatalok nem akarnak
elkotelez8dni, de én épp mostanra ju-

tottam arra, hogy Ujra szeretnék galéri-
as képviseletet. Covid nélkil sem vol-
tam nylzsgds tipus, inkabb dolgoztam
otthon nyugiban. Nagy ritkan jarok ki-
allitésmegnyitdkra. Nekem most j6 len-
ne, ha egy galéria levenné a vallamrol a
marketing- és egyéb tevékenységeket,
és jO galérias helyzeteket teremtene a
szamomra. A 90-es évek kdzepén ha-
rom évig részt vettem Berlinben egy
mUvészek altal létrehozott projektga-
léridban. Valakinek volt egy jo helyen
lévé lakasa, 6sszealltunk, minden ho-
napban mas kapta meg a helyet, ott
lakhatott, dolgozhatott, kiallithatott. Az
enyém volt a november. Akkor megta-
nultam, hogy a galérias munka milyen
nehéz és Osszetett. Nem elég a helyi-
ség, kell a személyiség és a kapcsolat-
rendszer, anélkil nem mukodik. A |0
galérias felépiti, tamogatja a mlvészét.
A galériakkal kicsit mindig pechem volt
- Németorszagban is. Hannoverben és
Berlinben dolgoztam egy-egy galéria-
val, sajnos mostanra mindketté bezart.
Nem akarom elkiabalni, de itthon most
alakul valami.

JJ: Kik azok a ndk, akiket esetleg fi-
gyelsz a nemzetkdzi szintéren? Kitél mit
tanultal, ki formalt a szemléleteden?
BV: Nem tartom magam némdivésznek,
azt gondolom, egyszerden mdlvész va-
gyok, nemtdl fuggetlenil. A mUivészet
Onkifejezés, és a kérdés az, hogy jo
vagy rossz, relevans-e, ami kijon a ke-
zeid kozul. Nem is gondoltam soha ugy
magamra mint némdvészre, nincs ilyen
identitasom. Probaltam egyszerlen jo
meldokat Osszehozni, nemtdl flggetle-
nil. Ebbdl az alapallasbol, nem figye-
lek a némUvészekre, csak a mUlvészek-
re, akik igazan tartalmas, j6 meldkat
csindlnak. Persze vannak kedvenceim:
Louise Bourgeois, Frida Kahlo, Cindy
Sherman, Marlene Dumas, Yayoi Ku-
sama, Elizabeth Peyton, hogy csak pa-
rat emlitsek a nék kozul.

JJ: Frida Kahlot sokszor meg is idéz-
ted, mi kot hozza?

BV: 2015-ben kezdtem el festeni Fri-
dat, mert egy kicsit Frida vagyok én is.
A Testvérem a szenvedésben cimU képe
atkotés nekem az életembe, pontosab-
ban a képen szereplé fohasz: ,testvée-
rem a szenvedésben, segits nekem!”.
Ez fontos a szémomra. Ha akarod, néi
sorskozosség, ndi szolidaritds. A testi
szenvedés, az egészseglgyi problémak,
partnerkapcsolati kérdések, a stressz,
az erls érzékiség és szexualitds, a ndi-
esség megeélése, az Oltdzkddés... - so-
rolhatnam az 6sszekotd kapcsokat, de
hat nem vagyok ezzel egyedll. Frida

elemi szinten tudja megszodlitani a né-
ket. Festéként persze érdekelt a képi-
sége és a szlrrealizmusa is.

JJ: Mit gondolsz, kénnyebb most né-
ként a képz&mdlvészpalyara lépni, mint
amikor te indultal?

BV: Talan most kdnnyebb néként mu-
vészi palyara lépni, nagyobb az esély-
egyenléség. Nagyobb a hype, a tamo-
gatottsag, de kdnnyen lehet, hogy ez
csak egy latszolagos egyenléség (sét,
ha belegondolok, biztosan). A big mo-
ney még mindig a férfiak privilégiuma,
pedig a néi mlvészek egy cseppet sem
rosszabbak min&ségileg.

A képzémlvészpalya egyébként

nem kulonbozik a tobbitdl, ha Ugy tesz-
szuk fel a kérdést, hogy mi a siker titka
a néknél, mi kell ahhoz, hogy boldo-
guljanak. Errél szol a Success Women
cimd képem, ami szerintem az egyik
,f6mldvem”, hatalmas 2,8 méteres mu-
zeumi meéretben, cipzaras keretben.
Az, hogy mégiscsak foglalkoztat a nék
helyzete mind a mUvészetben, mind
a tarsadalomban, kitlinik ebbdl a kép-
bél, amelyen a kozépsd téma a harom
Grécia motivuma, harom klasszikusan,
olajjal megfestett néi akt, egy széke,
egy barna és egy fekete. Mindenféle
férfiizlésnek megfeleld szépség vagy
szexualis objektum: Angela Merkel,
Michelle Obama, Lady Gaga. Ok voltak
akkoriban a legsikeresebbek. Mindha-
rom a maga terlletén sikeres né kilép
abbdl a klisébdl, hogy csak a cuki,
szexi férfiszemnek helyrerittyentett né
lehet sikeres. Merkel a formatlan, te-
letubby-kinézetével Eurdpa legbefo-
lyasosabb politikusa lett, amire eddig
nem volt példa. Michelle Obama tel-
jesen szuverén, egyenrangu, okos né
az Amerikai Egyeslilt Allamok elndke,
a férje mellett. Lady Gaga szintén fan-
tasztikus karriert tudhat maga mogott
ugy, hogy részben hanyattatd, megbot-
rankoztatd ruhakat viselt esetenként
husbol. Egyikik sem akart soha meg-
felelni a férfitarsadalom elvarasainak.
JJ: Miként vélekedsz a MeToo- és mas
hasonlé mozgalmakrol?
BV: Végre elkezdtek harcolni az
egyenl8ség érdekében, éppen ideje
volt, hiszen féleg a n6k évszazadokon
at szexualisan kiszolgaltatottak voltak,
de minden mas szinten ez volt a jellem-
z8. Annak kellene lennie az alapvetés-
nek, hogy csak a teljesitmény alapjan
értékeljunk valakit, legyen az né vagy
férfi. De nincsenek illuzidim, ettél még
nagyon messze vagyunk.
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FAJGERNE DUDAS Andrea: Care,
2021, olaj, vaszon, 150x120 cm
Foté: Hutanau Emil

A mivész jévoltabal
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Mellékletink szerzdi

Bordacs Andrea esztéta, mukritikus, kurator, az ELTE Savaria Egyetemi Kézpont docense
Garami Gréta mlvészettorténész, az Obudai Kulturélis Kézpont kuratora

Mészaros Fléra mlvészettdrténész, kurator, a Metropolitan Egyetem adjunktusa

Molnar Rahel Anna kutatd, ir6, képzé&mivész

Széplaky Gerda filozdfus, esztéta, az EKE Vizualis Mvészeti Intézet docense

Szerkesztette: Rudolf Anica, Sirbik Attila
Olvasodszerkesztd: Rudolf Anica

A boritd Ladik Katalin Androgiin 3. (1978, zselatinos ezlst nagyitas, 28x18,1 cm,

a mUvész és az acb galéria jovoltabol) cimd mlvének felhasznaldsaval készilt.

A hatsd boritdn Peggy Guggenheim lathatd a New York-i Art of This Century galériaban
harmincegy néi mlvész munkajabol rendezett kiallitdson 1943-ban.
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