Janko Judit

Honnan nézzuk a
muveészetet?

Interju Mészaros Flocaval

valtozas az egyetlen allandd, beleértve a mivészettdrténeti kanont és szemléletet.
Mégis azt hiszem, Mészaros Floranak a személyisége is kellett ahhoz, hogy ennyire

Ujszerd szemlélettel kozelitsen az 1930-as évek Parizsanak legnagyobb nonfigurativ

mUvészcsoportja, az Abstraction-Création munkassagahoz. A kiallitas elméleti hattere és a
szervezémunka problémai mellett arrdl is beszélgettink, miben tér el a magyar és a kilfoldi
egyetemi oktatas szemlélete, milyen a tudomanyos munka itthon és a parizsi Sorbonne-on.
Mire tanit a mlelemzés és mi a tanulsag, ha az alkotasokat egyltt elemezzik a gazdasagi,

szocioldgiai kdrnyezettel?

JJ: Milyen hatasok értek, hogy a mlvészet-
térténetet valasztottad?

Meszaros Flora: Nincs mUvész a csaladunk-
ban, de a csalédtagjaim mégis formaltak a
mUvészethez vald viszonyomat. Szilleim
teliraktak a szobamat absztrakt reproduk-
ciokkal. Pécsi vagyok, gyerekkoromban
imadtam a Modern Magyar Képtarba és a
Vasarely Muzeumba jarni. Edesanyam tor-
ténész-geografus, édesapam mérnokbdl
lett Ujsagird, nyitott, érdekl8dd emberek.
Eurdpai utazdsaink soran elvittek Arles-ba,
megmutattak, milyen szogbdl festette meg
Van Gogh a kédvéhaz teraszat, majd elkanya-
rodtunk Aix-en-Provence-ba, ahol maig tarto
hatast gyakorolt rém a Fondation Vasarely.
Szlleimnek kdszénhetéen tizenhat éves ko-
rom ota meglehet8sen tudatosan szemlé-
lem a vilagot, az elém keruld lehet8ségeket
igyekszem megragadni. Sokan félreértik ezt,
karrierizmusként értelmezik, pedig ez arrol
is szol, hogy munka hivatas legyen. Hay Ja-
nos mondta egyszer, hogy a legbosszantobb
szamara a haszontalanul toltott id6. Ezzel
nagyon tudok azonosulni.

Az ELTE-n olyan kivalo professzorok ta-
nitottak, mint Marosi Erné, Keserl Katalin,
Passuth Krisztina vagy Prokopp Maria. Ke-
serl Katalintél példaul azt tanultam, hogyan
kell okosan felépiteni egy ¢érat. Szakdolgoza-
ti szeminariumra jelentkeztem hozza, harom
évvel korabban, mint kellett volna.

JJ: Hogyhogy ilyen koran?
MF: Az volt a tervem, begyorsitom a bol-
csészkart, és parhuzamosan elvégzem a
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kozgazt is. Martyn Ferencet és a Pécsi MU-
helyt valasztottam témaul, de Kati kijelentet-
te, mindig vissza kell menni a gydkerekhez,
azaz elébb mélyedjek el az avantgardban.
Javasolta, hogy Martyn miatt feltétlen Pa-
rizsba kell menni, Ugyhogy tanuljak meg
az olasz, angol és német mellé francidul
is. Erasmusszal mentem ki, de akkoriban a
Sarkozy-id&szak sztrajkhulléama zajlott, nem
nagyon voltak oraim, igy a teljes id&szakot
kiallitasoknak, galéridknak, archivumoknak
szentelhettem. Nemcsak Martynt tudtam
Jj szempontok alapjan feldolgozni, az Ab-

straction-Créationrol is sok Uj informaciot
deritettem ki. Taldlkoztam és interjuztam a
csoporttagok gyerekeivel, mldvészettorténé-
szekkel.

Mindenki azt varta a Martynrol szolé pa-
rizsi szakdolgozat utan, hogy ezt a témat vi-
szem tovabb doktorizni, de az tul egyszerU
lett volna. Allami doktori 6szténdijat kaptam
az Abstraction-Création-csoport magyar
tagjainak kutatasahoz, s ebben a témaban
Martyn csak tiz szazaléknyi szelet, noha & a
legtermékenyebb az 0sszes mUlvész kozott,
ra hatott legjobban ez a periddus.
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JJ: Tulajdonképpen szépen dsszefoglaltad
a jelenlegi Abstraction-Création-kiallitashoz
vezetd Ut inditékait, de elétte szeretném, ha
elmondan&ad, hogy szerinted ki volt Martyn
Ferenc.
MF: Legendateremtd alakként a részletekig
megkrealta a sajat személyiségét. Mikor ha-
zatért Pécsre, kialakitott egy kultuszt maga
koral, ami azért hosszu tdvon nagyon prob-
lémassa valt, mert a kornyezet, amely részt
vett a mitoszteremtésben, haldla utan is ben-
ne tartotta ebben a statuszban, nem lehet
hozzaférni a muvészetéhez. Burokban tar-
tani - ez volt az altalénos szemlélet, amiben
segitett a szocializmus kurzusrendszere is.
Martyn legjobb, legtermékenyebb kor-
szaka a Parizsban toltott id6, de az ott ké-
szUlt munkakat kinn hagyta, mikor negyven-
éves koraban hazajott. A szocializmusban
sem hazahozni, sem kutatni nem lehetett az
életmU kinn rekedt képeit, ugyhogy ujrafes-
tette 6ket az 50-es, 60-as években, de nem
szolgaian, hanem ujragondolva Sket.
Martyn megteremtett itthon egy absztrakt és
szlrrealista vonalat, ami akkor lett trend a
vildgban. S mellette olyan muivészek néttek
fel, mint Lantos Ferenc és KeserU Ilona, és
nekik mar nem kellett végigmenni azon az
uton, amely elvezetett a figuralistél a nonfi-
gurativig. Hiszen a tdbbség csak albumokbdl
ismerte a kilfoldi absztrakt mlveket, de ese-
tikben a kozelikben élt egy olyan személyi-
ség, akin keresztiul elérhetd volt a nagyvilag.
JJ: Az, hogy ez a kiallitds nem Pécsett van,
hanem Debrecenben, segiti, hogy ne a kul-
tuszon keresztll nézzink ré& Martynra, és
hogy a tobbieket is tisztabban lassuk?
MF: Van egy altalam ,tiszta szem” effektus-
nak nevezett jelenség, mely alatt azt értem,
hogy a befogadd széamara a magyar alko-
ték nemzetkdzi kontextusban kelnek életre,
és fgy a nézdk valdban felfedezhetik ezeket
a mUlveket. Debrecenben sem valik szét a
francia és a magyar anyag. Ha leszednénk a
feliratokat, nem lehetne kvalitdsban nemze-
tiség szerint kilonbséget tenni.
JJ: Hogy keriltél a Sorbonne-ra?
MF: Martyntél egyenes Ut vezetett a cso-
port tébbi magyar tagjanak vizsgalatahoz,;
megpalyaztam és elnyertem a francia kor-
many osztondijat. Itthon Passuth Krisztinat
kértem fel a doktori témavezetémnek, kinn
pedig Arnauld Pierre-t. Amikor Krisztina
Franciaorszagban élt, kuralt egy Kupka-ki-
allitast, ahol asszisztense Arnauld volt,
aki mostanra Eurdpa egyik legelismertebb
avantgardkutatoja lett. Ezt kovetben egy
hétfordulds folyamat révén felvételt nyertem
a Sorbonne-ra és megkezdhettem cotutel-
le-ben a tanulmanyaimat az ELTE mellett
Parizsban is.
JJ: Hogyan zajlott a gyakorlatban a doktori
képzésed?
MF: Itthon elvégeztem az drakat, aztan szi-
gorlatoztam, am kinn nincsenek tandrak, he-
lyette konzultacidkra jarsz a témavezetéhoz,
és prezentalod, milyen eredményre jutottal.
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Onszorgalombdl azért bejartam Arnauld Pi-
erre oraira, mert éreztem, mennyire sokat
tanulhatok beldlik. Teljesen mas szemlélet
jellemezte az oktatast. Arrdl tartott orat pél-
daul, hogy Jack Kerouac és a pszichedeli-
kus rock hogyan flggott 6ssze az optikai
muvészettel a 60-as években. Interdiszcip-
linaris szemlélet uralkodott, ami engem mar
csak azért is nagyon vonzott, mert a szlle-
im ugyanezt képviselték gyerekkoromban.
Megtaldltam azt az irdnyt, ahogyan szerin-
tem fel kellene fogni a mUvészettorténetet.
Az egész parizsi lét ezt er@sitette egyébként,
nemzetkozi kdzegben éltem, kulturdlisan
mindent athatott a globalis szemlélet kori-
6ttem.

JJ: Hogyan formaltak a dolgozatodat a té-
mavezetdid?

MF: Szabad kezet kaptam, védés utan pe-
dig mindketten kollegidlisak lettek velem.
Arnauld Pierre szerint naluk a képelem-
zés-centrikus gondolkodds nem helytalld,
inkadbb a szocioldgiai megkdzelités érvénye-
sul. Munka kozben tdmogatott, s amikor be-
fejeztem, ¢ridsi lehet§ségeket adott. Krisz-
tina pedig folyamatédban vezette a témamat,
s egyszerre képviselte a francia és a magyar
szemléletet.

JJ: Az Abstraction-Création Ujragondola-
sdahoz mit szolt a nemzetkdzi kdzeg? Kaptal
visszajelzéseket?

MF: Gladys Fabre rendezte meg a nagy Ab-
straction-Création-kiallitdést 1978-ban, és
fektette le az alapjait a csoport megitélésé-
nek. Nem segitett a kutatasban, de mindig azt
mondta, ,tied a tér”. Doktori védésem el6tt
egy nappal irt nekem egy levelet, amiben az
allt, ,barmi toérténik majd mésnap, esetleg
megszorongatnak, mert egy doktorin ilyen
eléfordul, de ne feledd, ez a te tudasod és a
te eredményed, ezt senki nem veheti el téled”.
JJ: Milyen maga a doktori védés Francia-
orszagban?
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MF: Egészen masképp zajlik, mint nalunk, a
hat-hét dras védések sem ritkdk, és nincse-
nek elére megkapott kérdések. Magyaror-
szagon minden eredményt publikalni kell,
mielétt megjelenik a doktori, Franciaorszag-
ban ezt nem szeretik, ott utdna szokas pub-
likalni. Féltem, mi lesz, ha kiderul, hogy mar
megjelent egy Martyn-kényvem, de szeren-
csére nem akadtak fenn rajta a védésen, s6t
nagyon érdekelte ket a magyar festd.

Az egyik opponensem Thierry Dufrene
volt, aki a Grand Palais-ben rendezte akkor
a Giacometti-kiallitast, a masik pedig Sarah
Wilson. Jelent8s kutatok vettek még részt
rajta, mindenki mas szemléletet képviselt,
és a prezentacio utan feltették a kérdései-
ket, hozzaszoltak, de ez nem egyszer( kér-
dez8skoddés volt, sokkal inkabb egy diskur-
zus. Arrdl beszélgettink, milyen iranyokba
lehetne még tovabbgondolkodnom. A védés
utan Arnauld Pierre megkeresett, és felkért,
hogy a Lille-ben megrendezésre kerild
Nicolas Schoffer-kidllitasnal legyek a ma-
gyarorszagi koordinator, majd a Pompidou
Vasarely-tarlataban is segédkeztem. Bara-
tomma valt, és sokfelé vitte hirét a dokto-
rimnak.

JJ: Azt mondtad, hogy a legnagyobb szem-
életbeli kilonbség a francia és a magyar
mUvészettorténetben, hogy kinn képelemzés
helyett a szociokulturalis hattérre fokuszal-
nak. Hozzad melyik all kozelebb? Ha itthon
mUielemzéseken ndéttél fel, hogyan tudtal
valtani kint?

MF: A mUvészetet és féleg a vizsgalatat nem
lehet elvalasztani a tarsadalmi reflexiotol.
A kortars mUvészetben is a mualkotas
szocialis bedgyazottsagat keresem az ere-



detiség mellett. Az Abstraction-Création is
egy ilyen tarsadalmi kontextusban muko-
dott. Megkdzelitését a francia mlvészettor-
ténet-iras szocioldgiai szemlélete is segitette.
A masik oldalrol pedig nem a teljes magyar
mUvészettorténet-iras képelemzd fokuszu.
Az egyetemen KeserU Katalin 6sszekapcsol-
ta a szecesszid ornamentikajat az Amazonas
menti torzsek kulturdjaval és a szazadvégi
tarsadalommal.

Annak is kérdése mindez, mennyire ma-
radunk kizardlag a magyar kdzegben, vagy
inkabb globalis szemléletet vallunk-e. Ez
utdbbi nem a koéznyelvi globalizmus, hanem
az, hogy képesek vagyunk-e tégabban és
interdiszciplinarisan nézni a mivészetet. De
nem csak a mlvészettorténetre igaz, hogy ki
kéne tagitani a szemléletét, hiszen az orvos-
tudomanyban mennyire van jelen a holiszti-
kus szemlélet?
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JJ: Emlitetted, mennyire fontos a csoport
esetében a gazdasagi-politikai hattér, ezek
kutatdsa vezetett el Uj eredményekhez. Osz-
szefoglalnad ennek a lényegi elemeit?
MF: Megvizsgdltam a torténeti-gazdasagi
kornyezetet, hogy mekkora volt a munka-
nélkiliség aranya, a migracio, a xenofdbia az
adott korszakban. Ebb&l méar rengeteg olyan
kovetkeztetésre lehetett jutni, ami kitagitot-
ta a korabbi mivészettorténeti dlldspontot a
csoport kapcsan. Az 1920-as években Fran-
ciaorszag Eurdpa egyik leger8sebb allam-
hatalma, mikdzben parhuzamosan Német-
orszag és Anglia megoldhatatlan gazdasagi
problémakkal és munkanélkiliséggel kuz-
dott. 1928-ban az Egyesiilt Allamok bezarta
kapuit, nem engedte a migraciot, erre kulon
toérvényt is hozott.

Ugyanakkor, a megvaltozott politikai vi-
szonyok el8l menekilve, rengeteg ember
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aramlott Franciaorszagba, amely az ame-
rikaiakkal ellentétben tudatosan kinyitotta
kapuit, mert driasi munkaeréhiannyal nézett
szembe. A mUvészek egy része munkasként
helyezkedett el, példaul Constantin Brancusi
gyarban dolgozott, s mellette végzett mlvé-
szi tevékenységet. Berlin korabban muvé-
szeti kozpont volt, de elveszitette ezt a sze-
repét, 1928 utan egyértelmdlen Parizs vette
azt at téle. Politikai okai is voltak a francia
mUvészet felivelésének, igy a nacik megerd-
sOdése, a Bauhaus szétesése, az amerikai
irok jelenléte (az ottani alkoholtilalom miatt).
1929-ben beltdtt a gazdasagi valsag, de
Franciaorszagba csak 1933-34-ben érke-
zett el a hatdsa, addig a frank megd&rizte az
erejét. Ez a magyarazat arra, miért ekkor lett
krizis az Abstraction-Création torténetében.
Talaltam egy levelet, melyben a csoport ve-
zet8je allami tamogatast kért, igaz, valaszt
nem kapott. A legfontosabb tanulsag, hogy
az Abstraction-Création sokkal tagabb kor
volt, mint ahogy eddig hittlk, és az elejétdl
kezdve teljesen tudatosan mdkodott gazda-
sagilag is.

JJ: Mikor lett vége az Abstraction-Création-
nak, és mi volt a fé ok?

MF: Késébb érkezett meg a gazdasagi val-
sag, de tovabb is tartott, ez indokolta a cso-
port megszinését. Az Abstraction-Création
azonban nem egy Otéves torténet, a habo-
rd utan dolgozd amerikai, német, angol,
francia absztrakt csoportoknak mind ez
lett a modellje. Amerikdban az American
Abstract Artists vagy Jackson Pollock is-
koldja, Anglidban a Unit One csoport Paul
Nashsel vagy Franciaorszagban a Salon des
Réalités Nouvelles mind ezt vette mintaul,
bar az Abstraction-Création soknemzetlsé-
gét nem tudta megismételni egyik sem. Ezért
az Abstraction-Création nemcsak egy adott
korszak tarsadalmanak a mdvészi lenyoma-
ta, hanem modell is lett.

A debreceni kiallitason lathatok olyan
mUvek, amelyek 1938-ban a budapesti Ta-
mas Galéria kiallitdésan szerepeltek utoljara
nalunk. Ezt a tarlatot két ,parizsi absztrakt”,
Martyn Ferenc és Etienne Bedthy rendezte.
Hosszu évek utan ez volt az elsd absztrakt
kidllitas itthon, amely nem mellesleg a kul-
foldon él8 magyarokat mutatta be, akik a
kovetkezd generacido mintaaddiva is valtak.
Reigl, Hantai, Vasarely nem a semmibdl és a
semmibe érkeztek Franciaorszagba magyar-
ként, hanem az el6torténetikhdz hozzatar-
tozik az Abstraction-Création sztorija is.

Pompidou,

Srand Palais



