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A Polaroid- és a
performanszmivesz

Ulay kiallitasa

z europai performanszmdvészet és a polaroid fo-
Atézés egyik kulcsfigurdja kétségkivil a német szi-

letésti Uwe Frank Laysiepen (1943-2020), akit a
muvészvilag maig Ulay néven tart szamon. A leginkabb
Amszterdamban és Ljubljanaban tevékenykedd muivész az
1970-es évek elején kerllt a nemzetkdzi kdztudatba hires
amszterdami éplletinstallaciojaval (The Metamorphosis of
a Canal House, 1972), illetve a meglehet&sen merész, Irri-
tation There Is a Criminal Touch to Art (1976) cim( akcidval:
egy német muzeumbdl ellopta Hitler kedvenc festményét,
Carl Spitzweg mUalkotasat, és egy helyi torok csalddnak
ajdndékozta. Marina Abramovictyal vald taldlkozasa az
1970-es évek kdzepére tehetd, amely nemcsak dsszefo-
nodo maganéletiknek, hanem kézos mivészeti tevékeny-
séguknek is a kiinduldpontja. Ulay tavaly marciusban be-
kovetkezett haldla utan az amszterdami Stedelijk Museum
Ulay was here cimmel rendezte meg az idékdzben posz-
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tumussza lett retrospektiv tarlatot. A kiallitas koncepcidja-
nak kialakitésdban, az anyagok kivalogatdsaban a miveész
meég aktivan részt vett, és olyan muUalkotasok is lathatok,
amelyeket korabban nem kivantak kdzonseég eldtt bemu-
tatni. A korlatozasok miatt a kiallitds azonban a tervezett-
hez képest (2020. november 21. és 2021. majus 30. ko-
zO6tt) csupan néhany hétig volt latogathatd.

Hianypodtlénak és idészerlinek mondhatd az &tfogo, az
egész életmulvet atoleld tarlat, hiszen Ulay mlveészetéerdl
eddig a legtdbbet Marina Abramovi¢hoz kapcsoléddan
lathatott a kdzdnség, amely az életmlinek csak egy igen
vékony szelete. Leginkdbb a performanszm(vész s csak
kevéssé a fotografus Ulayrol mond valamit. Természete-
sen a kozosen létrehozott mlvek is jelentds egységét ke-
pezik a kiallitasi anyagnak, emellett az Ulay was here cim(
tarlat tobb mint kétszaz kiallitasi targyaval arra is kell§ ér-
zékletességgel mutat ra, hogy a mivész a kozel tizenkét
éves egylUttmikodeés (1976-1988) eldtt és az utan is lenyd-
g6z8 szolo életmivel rendelkezett. Akkor is igy van ez, ha
Ulay szerényen és egyben Onironikusan egy jo ideig ugy
jellemezte magat, mint a ,leghiresebb ismeretlen mivész”.

A fotds Ulay legutdbbi, meghatarozo kiallitasa a frank-
furti Schirn Kunsthalléban volt 2016 oktdbere és 2017
januarja kozott Ulay Life-Sized cimmel. A kiallitason az
altala csak ,performativ fotografianak” nevezett, ember
nagysagu fotok voltak hangsulyosak. Ezek kozul jonéhany
a mostani tarlaton is szerepel. A polaroid film hasznalata
nem volt véletlen. A miivész 1970-t8l a Polaroid marka
tanacsaddjaként is dolgozott, ez korlatlan hozzaférést
biztositott szamara az értékes filmanyagokhoz és esz-
kozOkhoz. Az egylttmidkodeés tehat kivald lehetdség volt
szamara a kisérletezésre. Ulay Polaroiddal végzett mun-
kaja nemcsak életmUvének egészére gyakorolt jelentds
hatast, hanem ahhoz is hozzajarult, hogy a polaroid fo-
tografia mlvészeti kontextusba helyez8dhessen.

Az 1970-es évek elején készllt fotografiain leginkabb
a transzvesztita identitds tematizalddik, a transzszexualis
test részletei jelennek meg. Az dnarckép, vagyis az ugy-
nevezett autoportré a parbeszéd médiuma volt szamara,
am nem masokkal, hanem leginkabb a sajat hasonmasa-
val. Az én korlatait, valamint a nem és test massaganak
az atjarhatdsagat vizsgalja, ramutatva a nemi identitas ku-
darcara az idealis allapot elérésében.” Ulay gyakran ho-
zott létre a kamera elétt, kifejezetten a kameranak szant
,performanszsorozatokat”. Szemléletes példa erre a So-
lioguyis (1972-1975), amely kdzelrél mutatja az arcat vagy
a testét és az dncsonkitasokat, pontosabban a sajat teste
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megsebzésének ,munkafolyamatat”. Az ehhez kapcsolo-
do fotografiak mellett a kiallitas figyelemfelkelté darabja
a bélyeg méretld GEN-E-T-RATION ULTIMA RATIO (1972),
egy bekeretezett tetovalt bdrdarab Ulay karjarol. A sz6-
vegrészt a mUlvész kifejezetten azért tetovaltatta maga-
ra, hogy aztdn egy sebész eltavolitsa, és konzervalhaté
legyen az utdkor szamara, igy hivva fel a figyelmet arra,
hogy az ember képes uralni a sajat testét. Ulay életmd-
vében (igy a kiallitds koncepcidjaban is) a test kozponti
szereppel bir. Szamara a test a végsé médium az emberi
lét értelmének faggatdsara. Munkai nem értelmezhetéek
a test altal jatszott komplex szerepek megértése nélkul.

A 70-es évek elején a tarsadalmilag megkonstrualt
nemi szerepekkel ellentétes identitaskonstrukciokkal ki-
sérletezett a fotogréfia terlletén is, példaul a Renai sense
sorozatanak onportréjaban. A kollézstechnikaval készi-
tett egyedi fotografidkat késébb rogéppel irt ,aforizmak-
kal” latta el, igy hozott létre performativ montdzsokat.
A mvész altal ,analitikus szakasznak” nevezett korszak-
bol (1968-1976) emlitésre méltd példa a S’he cimU port-
résorozat (egyik darabja a kiallitas plakatja is egyben),
amelyben Ulay férfi-néként jelenik meg. Teste androgin,
vagyis sem nem teljesen az egyik, sem a masik nemhez
tartozd. Az ikonikus fotografian a mdvész portréja ket-
téoszlik egy vorosre ruzsozott, hofehérre puderezett néi
arcra és egy barna bdrd, borostas férfiéra. Az oltdzete
is beszédes. A ,feminin fele” rékaprém salat és fllbeva-
l6t, ,maszkulin fele” egy hozza ill§, mintas férfiinget visel.
A férfi ruhadarab és a néi kiegészitd egyszerre ellenpont-
ja és komplementere egymasnak. Az &sszhatas mar elké-
szlltekor is sokkold volt a befogaddk szamara, ugyanak-
kor maig az életmU ikonikus darabjanak szamit. Az intim
fotdsorozat darabjainak egy részét Ulay eredetileg nem
szanta a nyilvanossag elé.
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1975 utdn a mlvész figyelme mar a sajat testén tulra, pon-
tosabban a kézdnségére dsszpontosul az ,identitéascsere”
jegyében. A fotografia negativ terét vizsgalja Exchange of
identity ciml sorozatdban. Egyik eléadasa alatt a kdzon-
ségét arra kéri, hogy hagyjak testik kilonféle nyomait a
fotéemulzidval ellatott vasznon. Szintén izgalmas anyag
az identitasvaltas kérdéskoréhez kapcsoldédd FOTOTOT
(1975) cimd performanszdokumentacié is, mely valtoza-
tos képet ad a fotéva, képpé vald identitas folyamatardl
és annak sajatos performativitasarol. A kilencperces, fe-
kete-fehér videddokumentacidban Ulay fehér egyenruha-
ba 6ltdzve és arcat fehér maszkkal eltakarva allitja fel a
szinpadot a ,sotét szobaban”. Akcidja a s6tét tér hatso
falan zajlik, amelyet fényérzékeny papirral borit. Miko6z-
ben Polaroid fényképez&géppel fotdt készit egy ndérdél,
a vaku fényei ennek a fényképnek a negativjat vetitik a
falra. A negativ megjelenése utéan Ulay a polaroidot sa-
jat magara vetiti, és igy azza a személlyé valik, akirél a
képet készitette. Az eléadds (és annak dokumentécidja)
altal a performansz, a fotografia és az identitds harma-
sanak ,megfoghatdsaga” is megkérddjelezddik - ironikus
maodon éppen a fotomivészet eszkdztara feldl, amely a
pillanat megdrokitésére szolgalna.

A térlat egyik kronoldgiai sarokkove egy fiktiv gyaszjelen-
tés, amely elbucsuztatja Ulayt ,mint szélomUvészt” (1943~
1974), ezen keresztll |ép be a latogatdé az Abramovictyal
kozds munkaknak teret add helyekre. Az 1974-es datum
majdnem pontosan egybevag a Marina Abramovictyal vald
talalkozas idejével, s egyet jelent a polaroiddal vald kisérle-
tezés felflggesztésével. A mindkett&juk szamara meghata-
rozo talalkozas Abramovi¢ Thomas Lips cimd, amszterdami
el6adasanak apropojan kovetkezett be. A galéria Ulayt kild-
te a reptérre, akit egyben Abramovic kiséréjének is szantak:
,Ulay a harmincas évei elején jart, magas volt, szikar, hosz-
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szU hulldmos hajjal, amit egy par evépalcikaval fogott dssze.
[...] Egy masik érdekes dolog is szemet szurt, mégpedig az,
hogy arcanak két fele teljesen kildnbdzott egymastol. Arca-
nak bal oldalat simara borotvalta, bepuderezte, szemoldo-
két formara alakitotta, és halvdnyan kirdzsozta ajkanak bal
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felét. Jobb oldala ellentétben borostas volt...” - emlékszik
vissza az elsé talalkozasra egykori mlvésztarsa és szerel-
me, Marina Abramovic¢.?

1976 és 1988 kozott létrehozott performanszaikban a
maszkulin és feminin vondsok és szerepek megkérdgjele-
zésére Osszpontositottak, mikdzben a test fizikai hatarait
feszegették. A performanszokrol kidllitott videdanyagok
kozul kiemelt hangsulyt kap a Breathing in/Breathing out
(1977), amelyben egymas szajahoz kapcsolddva addig lé-
legezték be a masik testének levegdjét, amig el nem vesz-
tették az eszméletiket, vagy az Imponderabilia (1977),
amelyben teljesen meztelenUl alltak a galéria egyik ajta-
jaban, és a latogatoknak be kellett préselddnitk kozéjuk,
hogy bejuthassanak a kiallitotérbe. Amig azonban a Rest
of Energy (1980) az egymasba vetett korlatlan bizalomradl
tanuskodik, a The Great Wall Walk (1988) mar a levaldsrol
és a szakitasrol arulkodik. Az utdbbi md dokumentacio-
janak egy egész termet szentelt a kurator (Hripsimé Vis-
ser), amely szintén a Stedelijk Museumban kiallitott The
Lovers: the Great Wall Walk (1989) cim( tarlat koncepcio-
janak hd masa.

Az Abramovictyal valé 1988-as szakitas utan Ulay visz-
szatér a fotografidhoz, és folytatja a médium hatarainak
lebontédsat, megkérddjelezését. A korszakot a modern
tarsadalom marginalizalt egyedei, valamint a nacionaliz-
mus szimbolikus reprezentacidja iranti fokozott érdek-
l8dés jellemezte. Az 1990-es évek elején kisérleteit (a
Photograms- és a Polagram-sorozatokat) az dnazonossag
kérdéskorétsl vald eltavolodas jellemzi. Erdeklédése az U]
térsadalmi és technoldgiai vivmanyokat is érinti, a valdsag
megjelenitését vizsgalja. A Polagramok-sorozat darabjai
életnagysaguiak, némelyik magasabb, mint a mivész, s
mar csak Ulay nyomait mutatja, aki szé szerint belesétal a
kameraba (Onarckép, 1990). A Polagramok elmosddott,
szellemszerl nyomokként konzervaltéak Ulay mozdula-
tait, amint a fénnyel jatszott, igy a hagyomanyos méretd
polaroidoknal is er&teljesebben hangsulyozzak a fény-
képezés tapinthatd dimenzidit. A testté valast, vagyis a
megtestesulést a kép keletkezésével hozzak dsszeflggés-
be.® Az eredmény nem mas, mint a jelenlét és a tavollét,
az objektivitds és az absztrakcio, a valosag és a képzelet
kozotti hatarok elmosodasa. A Kkidllitast zard termet a ku-
rétor Ulay legutolsd munkajanak szentelte. Eletnagysagu
fotografian maga a muvész fekszik magzatpdzba Ossze-
kucorodva, akit végtelenbe nyuld karok akarnak meg-
érinteni - immar lehetetlendl. Az autoerotikus szakaszban
elvesztett anyatest utani 6rok vagy (Ulay életrajzabol tud-
juk, hogy igen koran arva lett), ugy tldnik, hogy a legutolsd
elkészitett mdalkotasban vélik szembetldndve.

Ulay muvei a kritikai gondolkodas iranti szigoru elkd-
telezettségrél, a tekintély minden formajanak elutasita-
sarol, és a mulveészi legitimacio piaci alapu kritériumaitol
vald tavolsagtartds batorsagarél arulkodnak. Az efemer
médium, a polaroid iranti preferencidja, a stilaris folyto-
nossdg hidnya azonban megneheziti az életmd kategori-
akba vald besorolasat.*
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