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Testutopi

A testkép fellazuldsa

3 koctacs figurativ
festészetben

z ember festészeti reprezentacidjanak kiindulo-
Apontja’t évszazadokig maga a test jelentette, leg-

alabbis annak abrazolasi hagyomanyokkal és el-
méleti szalakkal is atsz6tt képzete. Ez hatarozta meg a
muvészet fikcidiban étezd ember formai sajatossagait.
Tankoényvi kozhely, hogy a korstilusok megkovetelték a
test képének bizonyos modositasait. Mig a manierizmus
csupan kecsesebb nyakat, a barokk pedig a természe-
tesnél hajlékonyabb izlleteket kdlcsonzdtt figurdinak,
addig a kulonb6zb izmusok radikalis atalakulasokra hiv-
tak: foltokra bontottdk, kilapitottdk, szétrobbantottak,
majd az igy keletkezd szildnkokat Osszeseperték egy
téglalap formatumu hordozdra, és ezaltal a reprezenta-
cidt kiterjesztették a teljes képsikra. A mUvészet 20-21.
szazadi fordulatai a rivaldafényt fokozatosan elterelték
a figurarol, és helyette a badbukat mozgatd alkotékra he-
lyez&dott a figyelem. Az eltlinés traumajabdl Ujra és Ujra
elébotorkald alak a vasznakon olykor mégis megidézésre
kerllt kilonb6z8 mivészi vizidk latvanyvilagat hordozva.
A propagandamivészet acélos izomzatd h&sei, a mexikdi
muralistak tombszerd, sikba feszilé munkasai, a Londo-
ni Iskola agyagbdl gyurt, egzisztencialista kételyekben
rekedt egyéniségei Uj és Uj variaciokban mutattak fel az
individuumot, tagitva és torzitva az ember 6nképét.

Az utébbi évtizedekben mintha ez az 6nkép egyes fes-
tészeti életmUvekben képzeletbeli entitdsokkal kevered-
ne 0ssze, raadasul néha hasznalati targyak jellemzdit is
elsajatitja: gumilabdaként pattog, leeresztett lufiként esik
0ssze, vagy éppen ipari csovekhez, gépekhez hasonul.
A kortars szintér figuralis dbrézolasai nyomokban ugyan
6rzik a képi reprezentacio korabbi tradicidit, de azt dsz-
szedolgozzak példaul az animacids filmek soran életre
keltett lények tulajdonsagaival és a szamitdgépes jatékok
lathatatlan falakba Utkdz8, szdgletes mozgasu fésze-
repl8ivel. Az egyéni szabalyok szerint mikodé anatémi-
ai rendszerek labirintusaban Barcsay Jend hires kotete
semmilyen Utmutatast nem ad, hiszen a test leképezése
immar nem a csontrendszer és az ahhoz tapadd izomcso-
portok vizsgalatanak - muivészetet és tudomanyt 6tvozé
- Ujkori hagyomanyabdl indul ki, hanem a kortars kép-
zeletben fortyogd fantazmagoridk kohdjaban edzddik.
A mimetikus-analitikus elveken nyugvd program helyett a
popkultdra és a tudattalan szellemei materializaldodnak.

Az individualis nyelvezetet kialakitd figuralis festészeti
programok probatétele tulajdonképpen a mai napig az,
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hogy képesek-e megjeleniteni az emberi test dsszetett
képi problémajat, képesek-e azt a tulpolirozott kdzhe-
lyeken tulmutatdan Uj jelentéstartomanyokkal felruhazni.
Andrew Paul Woolbright festémdlvész és mdvészeti iro
szerint a test sulyos materialitasat hangsulyozo festészet-
tel - példaul Lucian Freud, Francis Bacon és Jenny Sa-
ville munkaival - szemben a legfrissebb kortarsak kozul
tobben - példaul Rute Merk és Emma Stern - a figurat
,csontok nélkili, Ureges, digitalis fantomként” értelme-
zik. Ezt radikalizaljdk az olyan ,érzéki testek”, melyek
monumentalis végtagok Utveszt&ivé alakulnak, mint pél-
daul Sarah Slappey latvanyt decentralizald mdvein, ahol
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a gyongysorok, a rokokd ujjbegyek rézsas fényei buja és
egyszerre idegen képi kdzeget teremtenek. A szerz8 sze-
rint ezeknél a mivészeknél - a sort Katherina Olschbaur
és Robin Francesca Williams nevével kiegészitve - a bdr
egy Onmagan is visszatukroz8dd idegen anyagként tlnik
fel." Zhou Xian teoretikus a képi reprezentacio e fordulé-
pontjdt a ,szép test” altaldnos érvényl paradigmajanak
modernista megkérdd@jelezésével koti dssze az ,extrém
test” Uj elvarasrendszerének bevezetése révén. A kor-
tars festészeti szintéren a test elidegenitése alapvetd ki-
induldpontta valt, hiszen a mintakdvetés helyett szadmos
képz&mUvész figyelmét Uj testutdpidk felvazoldsa bilin-
cseli le. A szerzd az ,extrém test” fogalmat alkategoriak-
ra osztja fel: a f6szerepld alapelemeit felkavard, annak
bizonyos részeit tulhangsulyozé ,furcsa testet” Willem
de Kooning ecsetvondsok kozott szetbomlo alakjaival és
Salvador Dali olvadozd képzeteinek strukturdlhatatlan-
ségaval illusztralja. Ide sorolhatnank a kortars szintérrél
Bony Ramirez furcsan burjanzd, hibrid h&seit, Benjamin
Spiers hiperrealizmussal riogatd, kubista toredezettsé-
get felvillantd figuralis idézeteit vagy Ambera Wellmann
keramiabevonatu nippekké valtozd, a kdrnyezetikkel
0sszefonddd ényeit is. Wellmann festészetének koltdi
tonusgazdagsagaban jatékosan szétfoszld, girlandokka
szeletelt aktok kisértik a nézét. Xian kuldon kiemeli azt a
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jelenséget, amikor az alkotdk meglévd esztétikai szaba-
lyokat haszndlnak alapanyagként. A szerzé szerint ezek
a modernizmusban - tdbbek kbzt Modigliani, Picasso és
Giacometti mitermeiben - kialakuld és domindnssa valo,
majd a kortars vizualis kulturaban tovabbéld transzfor-
maciok egyfajta absztrakcidban feloldddd képrombolds-
ként is értelmezhetéek.? A klasszikus kanonhoz, illetve
a fotogréfidban konzervalt naiv valdsdgeszménylnkhoz
kapcsolodo elvarasainkat ugyanis ezek a modszerek ké-
pesek felulirni. Jean-Luc Nancy francia filozéfus szerint
az ember festészeti dbrézoldsaban tapasztalhatd 20. sza-
zadi diszkontinuitdsok az identitds enigmatikus voltanak
beismerésével is dsszeflggésben allnak, és kifejezik a
szubjektumhoz vezetd dsvény komplexitasat.®

Talan teljesebb képet kapunk a test festészeti repre-
zentaciojanak jelenkori vonatkozasairdl, ha a lehetséges
inspiraciok kozott targyaljuk azt a - meghokkentd elaszti-
kussagrol tanusagot tevd - testképet, amelyet az antropo-
morf karakter( rajzfilmekbdl ismerhetlink, példaul a Tom
& Jerrybdl. A szinpadon téblabolé emberek interakcio-
jabol kibontakozd helyzetkomikum helyett az animacids
filmek egyes felvondsaiban maga a felspannolt szerepld
alakul sajatos torvények szerint mdkddd mechanikus gé-
pezetté, amelynek megzabolazhatatlan alkatrészei kilon-
allo torténeteket mesélnek el. Egy-egy ilyen jelenet soran
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egy pillanat tort része alatt helyére pattan a négyzetra-
csozott, cikkcakkosra passzirozott test, visszarandulnak
a rugozo szemgolyok, és helyredll a brandszerd, mar a
sziluett alapjan felismerhet& karakter. E képsorokban a
test atmeneti kilresedésébdl fakadd humor Osszefligg
azzal a bergsoni elvvel, miszerint ,komikus minden ese-
meény, amely figyelminket egy személy testére iranyitja,
amikor szellemérél lenne sz6.”* Az imént targyaltak csu-
pan azért érdekesek a képz&mdlvészet szempontjabadl,
mert hatnak bizonyos kortars festék képeinek narrativ
vetlletére is. Trey Abdella kompozicidiban a testek pa-
zar fénymodellédldssal megfestett targyak és animdacios
filmidézetek kozdtt rekedt, gyakran lekopott arcud gyur-
mafiguraknak tlinnek, amelyekre barmikor lecsaphat egy
trompe l'oeil gumikesztyl. Abdella morbid humordt festé-
szetében a humanoidok jelzésszerd vonasai ugy kendd-
nek el, mintha olcsé sminkkel lettek volna odafestve: az
alak egy pillanatig sincsen biztonségban az atrocitasokat
rejté képtérben. Szamos alkotd szerepldi ahelyett, hogy
egy lineéris elbeszélés szévetében mozognanak, 8k ma-
guk valnak torténetté, amit hol a kolldzsszerd megoldasok
meglepd képzettarsitasai, hol a kildonbdzs iranyokba futd
végtagok mesélnek el. A képteret dnallésult ujjak, szemek
és egyeéb részletek jarjak be, jelezve a test végtagjait 6sz-
szetartd kdzponti elv rugalmassagat.

Henry Jenkins médiatudds frappans maédon azt alli-
totta, hogy ,a karakter nem tébb, mint egy kurzor, ami
Osszekoti a jatékost a jatékvilaggal”.® A festészet nyelvé-

re forditva e megallapitast, szdmos alkotoi gyakorlatban
éppen a figura az, ami sokat sejtet§ atalakulasai révén
felmutatja a fiktiv képtér fizikai viszontagsagait. Kurzor-
ként elképzelve egyrészt belépési pontot kinal a nézének,
masrészt a festmény tavlataiban tdrténd tajékozodast is
el8segiti. A figurdt megfigyelve visszakdvetkeztethetlink
az alkotd vizualis algoritmusaira, és transzformacidira is.

Pintér Gabor kompozicidinak &sszeallitdsakor titkos
elvek alapjan valogat egy komplex szimbolumrendszer-
bdl. A gyakran korvonalakra redukalt, anonim jarokeldk
nehezen kisilabizalhatd jelenetekbe bonyoldédnak. Vég-
tagjaik olykor vad cikkcakkolasba kezdenek, maskor pe-
dig vintage vonalvezetésU grafikdk alakjainak magabiztos
tartasat idézik meg. Ezer Akos alkotdsaiban a test moz-
dulatainak hagyomanyos formait egy-egy derékszogben
megbicsakld végtag lehetetlen flexibilitédsaval irja feldl.
A szivarvanyos fényekben ténykedd figurakat kicsomézni
igyekvé nézd a fejek, vallak és kézfejek kozott kuldnbdzd
kerlléutvonalakon kdzlekedve térképezheti fel a latvanyt.

A cseh Vojtéch Kovafik munkaiban képhatéroknak fe-
szUl8, gigantikus félistenek jelennek meg. A robusztus,
herkulesi héroszok izomzata domborzattd terebélyese-
dik. A természeti kdzegben varakozd bajnokok paszto-
ri békéje éles ellentétben all testik sziklaszer(d sulyként
foldre nehezedd tombijeivel. Jansson Stegner klasszikus
festészeti min&ségekkel megidézett, titani erét sugarzo
alakjait még lebilincsel&bbé teszi rokokd bajjal megfogal-
mazott arckifejezésik. Kompozicidi egy sor mivészettor-
téneti elézményen tul gyakran a képregények ndi hései-
nek &stipusat is eszlinkbe juttathatjak. Lucia (2020) cim
képén az éteri ellenfényben allo, hamvas bérd, fiatal lany
légies mozdulatat megnyult derekanak keskeny atmérdjé-
vel vetekedd karizmai teszik abszurdda. A néi és férfitest
valtozd szépségidealjainak multja és abrandos utdpiai ja-
tékos moédon keverednek. Jingze Du szirketartomanyban
egyensulyozo tablaképein az arc egyes vonasai szokatla-
nul tavolra vandorolnak eredeti helylUkrél. A mlvész a to-
nusok évatos manipulalasa révén kizokkentéen szuggesz-
tiv portrékat alkot, melyek kddds szfumatdjan csupan a
szem tlszurasnyi csucsfénye hatol at.

A sor hosszasan folytathatd: megemlithetnénk Julie
Curtiss kikeményitett hajfonatok mogé bujé szerepldit,
Oli Epp popkulturélis sikokat is attérd, hipperrealis arc-
részleteit vagy akar Matt Bollinger életiket benzinkutakon
latba vetd amerikai allampolgarait, akiknek kdvér, késze-
rd arcait éles fénynyaldbok vilagitjiagk meg. E festésze-
ti felvetések bar a valdsag és képzelet tengelyének mas
és mas pontjain helyezkednek el, szabadon valogatnak a
képi abrazolas eddig felhalmozddott koncepcidi kozott.
A popkulturalis referenciak kisajatitasa mellett a moder-
nizmus formai hataratlépéseit egy felfokozott, a befogadd
ingerklszobét Ujra és Ujra atlépni akard modon vizsgaljak.
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