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monokrom és radikalis festészet hangsulyossa va-

l4sat és a vele kapcsolatos fogalmak elétérbe kert-
lését, valamint ezzel parhuzamosan a mdvészeti képzés-
ben bealld radikalis valtozasokat, ugy a megjeldlt id8szak
ota kozel 30 év telt el. Mindez nemcsak a kiallitas szem-
pontjabdl fontos, hanem elég nagy tévolsagot jelent ahhoz
is, hogy a kuldonbozé felvetések, valtédsok revidedlhatéva
valjanak, és szisztematikus vizsgalddasi pontokat adjanak
szamunkra ma is.

Figyelembe véve ezt a két alapvetést, érdemes kicsit
elidézni azon, hogy a 20. szadzad folyaman mennyiben
valtozott meg a mulvészeti oktatas alapvetd szerkezete,
és milyen alternativ modellek jottek azdta létre. Thierry
de Duve A Bauhaus-modell vége cimU frasaban harom,
egymastoél elkuldnithetd modellrél beszél - az akadémi-
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HIPERFOKUSZ

Godot Kortdrs MUvészeti Intézet,
2021. 1V. 15—ig

airél, a modernrél és a posztmodernrél - és mindezeket
kuldnbozé fogalmi keretekbe zarja. Tehetség és kreativi-
tés, mesterség és médium, utanzas és eredetiség relacios
viszonyan keresztll egy sajatos narrativat vazol fel, ami a
mUvészeti oktatédson belul fellelheté paradoxonokra fé-
kuszal. Szamara az akadémiat és igy a mlvészetoktatas
hagyomanyat is egy belsé ellentmondas fesziti, amelyben
,a festészet és a szobraszat elfordult a kilvildg minta-
képeinek tanulmanyozasatol és masolasatol, dnmagaba
vonult vissza, sajat kifejez8eszkdzeit kezdte el vizsgalni,
ezeknek eredt a nyomaba. A modern mivészek ahelyett,
hogy tehetségliket viszonylag stabil konvencidokon be-
il kamatoztattak volna, a konvencidkat mint olyanokat
vizsgalatnak vetették ala, majd mindinkabb leszamoltak
vellk, nem érezve t8bbé belsd vagy kilsd szlikségszerU-
séglket.”"
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Figyelembe véve ezt az alapvetd eltolddast, Magyaror-
szagon a neoavantgard Osszefliggésrendszerében tdbb
kisérlet is volt a mlvészet kdzvetithet6ségének, atadha-
tosagadnak kérdéseivel, a konceptualis gondolkodas le-
het8ségeivel kapcsolatban. (Elég csak a FAFEJ-re vagy
az INDIGO-ra gondolni). A tudas megszerzése szlntelen
kereséssé valt, amely a kreativitds maximalizalasan, a
kuldonbdzd jelenségek Osszevetésén és a viszonyok me-
didlis és interdiszciplinaris atlatédsaban volt érdekelt.
A mUvészet ,eléréséhez” szikséges studium nem kots-
dott a bevett hagyomanyokhoz és gyakorlatokhoz, hanem
folyamatos Ujraértelmezés targyéava valt. fgy a hangsuly
nagyobb részben a muvészeti formak atjarhatésagara és
képlékenységére helyez8dott, mintsem a radikalis festé-
szet Osszefliggésében értelmezett, médiumorientalt, képi
és ontoldgiai min&ségre.

Ha mindezt alapul vesszik, ugy a kiallitdson bemutatott
munkak egységét ebben a (poszt)konceptualis dimenzid-
ban képzelhetjik el, és a 90-es évek Karolyi altal meg-
hatarozott reformjait féleg e referencidkon keresztil
gondolhatjuk végig. Emiatt érdemes olyan narrativ szem-
pontok felél kozeliteni a kiallitas egészét, amelyek atte-
teleken keresztil a mUvészet mibenlétére vonatkoznak,
és amelyekhez egy folyamatosan jelen lévé dialektikus és
diszkurziv viszony ad keretet. Kildénb6zd iranyok és gya-
korlatok keresztmetszetét latjuk, amelyek a mUvészeten
beluli anomalidkra, torténeti toposzokra és az azokon at-
ivel6 kapcsolodasokra reagal.

A szdmtalan kérdés mellett - kép a képben, kép és
targy, festészet és fotografia, tér és idg, faktura és tex-
tdra, idea és anyag, emlék és dokumentum, absztrakt és
konkrét stb. -a leglényegesebb a kép fogalmi és vizualis
rétegz8dését érinti. Milyen viszonyunk van a képhez mint
jelenséghez? Milyen segédeszkdzokkel vagy technoldgi-
ai eljgrasokkal tudjuk megragadni azt a latas érzékszer-
vi adottsagain tul? Mit kezdink azokkal a dimenzidkkal,
amelyek a képet mint konstrukciét, mint anyagot vagy
mint egy esztétikai format vizsgaljdk? Osszességében te-
hat a kiallitason beliul a jelenségek olyan komplexumarol
lehet beszélni, amit Flusser a képek sajat téridejeként ir
le. A fotogrdfia filozdfidja cimld munkajaban ugy fogalmaz,
hogy ez a specifikus téridé nem mas, ,mint a magia vilaga,
egy olyan vildg, amelyben minden ismétlédik, és minden
részt vesz egy jelentésteli kontextusban.”?

Az ismétlédések ilyen egysége az ikonikus Mdterem-
kipakolds I-11. cimd munkakban lathatd erételjesen. Fotordl
fotéra, szekvenciarél szekvencidra jutunk el arra a pontra,
hogy hogyan lesz egy targyakkal telitett mdterembdl tres
helyiség, a munka fizikalis szinterébd&l annak konceptua-
lis megfelelSje. A kilonbdzd eltolddasok, képi részletek
atrendez8désébdl feléplld szerkezet a fotografia egyik
belsd ellentmondésara vilagit ra, mikdozben elbeszéldi,
dokumentarista utalasokkal is operal. Egyarant reflektal
a képzdémuveészeti munkaval, annak eszkdzeivel kapcso-
latos ismereteinkre, valamint a fotografia médiumara is.
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A szekvencia ilyen forméban vald felhaszndlédsa Sza-
b6 Dezsé Gradudcid ciml munkajanal is megfigyelhetd.
A tiz, Gveglap mogé helyezett és két-két csavarral vas-
lemezekhez szoritott luminogram az utazasaink soran
sokszor latott tajképekre és azok installalasi modjara em-
lékeztet. Azonban itt a szlrke tonusértékeinek felhaszna-
lasa és halvany eltolodasai révén nagyobb hangsuly kerdil
a fotografia technoldgiai reprodukalhatésagara, igy az
Ures vagy hianyzd és egyben tulhasznalt kép altal okozott
feszlltségre. Ezaltal nemcsak az egyes képek implicit je-
lentésére figyellnk fel, hanem a koézottik 1évd kapcsold-
dasi pontokra is.

Kép és targy viszonyanak vizsgalatanal hangsulyt kell
fektetniink a mdtargy statuszaval kapcsolatos kérdések-
re is. Bizonyos kontextusban a mi(targy instrumentalis
tényez&ként jelenik meg mint tulajdon, jogi fogalom vagy
egy szerz8dés targya. Ilyen formaban emblematikus Er-
délyi Gabor, Galik Andras, Génczy Sandor, Havas Balint
és Szabo Dezsé Tdrgyi vildg cimU kdzds munkaja, mely-
ben Karolyi Zsigmond 1992-es ETALON cimU festményét
és a hozza tartozd adasvételi szerzédést is lathatjuk.
A Tdrgyivildg és az ETALON cimekben megjelend szdjaték
és athajlas a mUtargy és a hozza csatolt dokumentum hi-
telesitési mintai kozé helyez egyfajta hidat. A festményen
megjelend négyzetes forma iranya és a festmény elhelye-
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zésébdl fakadd dialdgus mellett megjelenik tehat a targy
és a dokumentum, a szellemi és jogi alkotas dichotdmidja
is. Emellett, mivel a mUtargyat 6t személy birtokolja, igy
problematikus annak tényleges helyét és statuszat meg-
hatédroznunk. Ezzel mind a megvasarolt festmény, mind
pedig a vasarlas gesztusa 6sszefonddik, és kibdvil a
gyllések, megbeszélések és megegyezések blrokratikus
szintjével is.

Szamos olyan pont emelheté ki a kiallitason belll,
amelyek gy vagy ugy, de Uj kontextust adnak elfeledett-
nek vagy tulhaladottnak tlint fogalmaknak, torténések-
nek. fgy a Kis Varsé Game of Change cimii miive Kéro-
lyi fiatalkori érveit és az idésebb, mar emlékképekkel és
nehezen megvalaszolhatd kérdésekkel operald mondatait
veti Ossze, ezzel képezve egyfajta atmenetet a valtozas,
az érzékelés alakuldasa és a tapasztalat képlékenysége
kozott. Szintén finom utaldsokat hasznal a hordozd és
hordozott kapcsolatat megbontd Gal Andras Duplicate/
Hamburg cimd munkajaban. A két nagyobb méretd nyers
vaszon és a rajuk illesztett érdes, strukturaltan megfestett
monokrom fellletek a munkdhoz tartozo, referencia ér-
tékd fotografia transzformacidinak foghatok fel.

A minimalizmusbdl jélismert ,specific object” kérdés-
Kkorét viszik tovabb Erdélyi Gabor Arnyék és Szabé Dezsé
Tomb cimd objektjei is. Erdélyi munkaja a homalyos
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Uvegfellilet attlnésébdl és attetsz8ségébdl kialakuld
mélységet bdviti ki, ezzel adva egyfajta specialis, tom-
pa térélményt a targy egységének. Szabd Dezsé Témb
cimd munkaja pedig az 6sszeillesztett képeslapok réveén
az egyik oldalon egy emlékekkel és képekkel sdritett tar-
gyat hozott létre, a masik oldalon a képeslapok szegé-
lyébdl kialakuld négyzetes vonalstrukturat bdviti ki, és a
keret, valamint a képszél okozta konceptualis dilemma-
kat sdriti 6ssze.

Nem lehet maradéktalanul felsorolni azon kérdéseket,
amelyeket a kidllitas egésze felvet. Még inkabb nehéz ezt
megtenni Ugy, ha megnézzik, hogy az egyes szerepldk a
Q0-es években létrehozott munkaikhoz viszonyitva milyen
jelentds és szerteagazd munkassdgot tudhatnak magu-
kénak. Revidealni tehat ezt a periddust mind az oktatas
szempontjabdl, mind pedig a muivészettorténet nézd-
pontjdbol ugy lehet, ha még arnyaltabba tesszik a legen-
da mogott meghuzodo és az id8ben létezd szalakat.
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