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Year of the Rat cimU
kidllitasacol

arias Istvan aka Horror Pista, aki kissé mindig is
I\/l kildgott a ,budapesti horrorszcénabol” vértelen-

sége miatt, a latvanyossagszamba mend horror-
esztétikat maga mogott hagyva jelentkezik Uj munkakkal
olyan képi haldzatrendszert teremtve meg, amely &sszeol-
vasztja a Horror Pista-brand utcai mdvészetekbdl merité
kafkai abszurditasat és a Claude Beylie altal kilencedik
mUvészetnek nevezett képregénykulturat' a finom, lebe-
g6 hatast kelté magaskulturaval. A médiumokkal gyakran
kisérletez6 Marias ezuttal a csempe felé fordul egyszer-
re nyitva meg a konnotacios kort a tavol-keleti mdvésze-
tek és a kelet-eurdpai giccsdekor felé, ugy Utkoztetve az
évezredes csaszari és a mostanaban mainstreammé valt
trash diszitémUlveészeteket, hogy azok a galériatérbe be-
emelve allanddsdagot sugalld hordozdjuk révén a gyorsan
porgd képtermelésen és képkereskedelmen ironizaljanak,
illetve az atintellektualizalt white cube-ot mint intézményt
bellilrél kezdjék ki.

David Kovats Gallecy, London,
2020. XIl. 9. - 2021. 1. 10.

A Kovats David altal kuralt Year of the Rat az elsé a frissen
megnyilt, londoni David Kovats Galleryben megrendezett
kiallitasok soraban, melyek kelet-eurdpai, azon belll is
hangsulyosan magyar mulvészek munkait mutatjdk majd
be egyéni kiallitdsok formajaban. Talald, hogy a graffitis
gyokerekkel rendelkezg Marias nyitja a sort, hiszen fotds
munkéssagabdl nyilvanvald, mennyire izgalmas szamara
egy szUz falfelilet, amelyen elséként hagyhatja rajta a
keze nyomat, illetve festményein is nyilt tereket dbrazol,
mintha mindig az utca jarna a fejében. Csempéi nemcsak
akkor rokonithatok a graffitikkel, amikor épp a 2000-es
évek vasari dodzsemjeinek szin- és formavildgat idézik
meg, mint a Wimbledon cimd kép airbrush-hatasu hat-
tere, hanem altaldnosabban is, természetiiknél fogva: a
csempe és a graffiti kijeldl, megjeldl, maradni akar, akkor
is, amikor lecserélnék - gondoljunk példaul a graffitisek
kozotti hirhedt beefekre, mikor atfedik egymas tagijeit.
Marids csak az elsé a sorban, munkai inkdbb kérdésfel-
vetésként értendék, mint kész valaszként: egyszer hasz-
nalatosak a mUalkotasok?

A kérdésfeltevés mogott allo probléma, mely leginkabb
az alkotdt érinti, az, hogy a képek a kiallitasok lezarultaval
altaldban raktarba kerllnek - Marias ezért a diszit6- és
iparmUvészetet képz&mUlvészetté emelve alternativ tere-
ket keresett munkainak. A festett csempék otthonra és
funkcidra talalhatnak egy konyhaban, hosszu életet kap-
hatnak és életet lehelhetnek egy élettérbe. Ezt érthetjik
a szocializmusbol is ismert viragos és tajképes diszcsem-
pék megnemesitésének is, a panelesztétika cinquecentd-
janak, ami mar reflektaltan, sajat magan rohogve trash,
miutan kiforditotta és a szellemi elit szamara kisajatitotta
azt, ami a mult popkulturaja. Akar az is felmerulhet, hogy
a megrendelésre készllt alkotasok nem valnak-e dizajn-
na. Attél nem kell tartanunk, hogy a lakberendezési szak-
lapok Marids-csempéket fognak ajanlgatni, de az alkal-
mazott mlvészethez kdzelitve talan csak a tomeggyartas
hidnya menti meg azokat az értékvesztéstsl.

Ugyanezek a csempék ellentétes iranyd mozgast vé-
geznek egy intézményi térben: arcul csapjak a késé mo-
dern akadémizmus intellektualis hangoltsagat. A csempe
mint hordoz¢ id6talld anyaga miatt ellenzi, hogy lecse-
réljek, az élettérhez vald kotédése miatt pedig maga is



élének hat, ami azzal vadolhatja a white cube-ot, hogy
élve akarja felboncolni a mualkotast. Az a Brian O’Do-
herty altal taglalt kozelitési forma, amely a mualkotés
egészét egy gondolat médiumava alacsonyitja fontossagi
sorrendben a gondolatot a targy folé emelve,? itt megtor-
panasra kényszerul: Marids munkai nem hagyjak, hogy
hullazsadkban vigyék ki &ket a boncteremként felfogott
white cube-bdl. A targy targy akar lenni, nem egy elmé-
let edénye. A csempe fehér négyzetei tébbek mint vészon
és keret, mert egyrészt tukrozik a white cube-ot, tehat
a csempén évé festmény mar dnmagéban ki van allitva
a praxisbol fakadd organikus mddon, ami jol latszik a
Saint Sebastian cimU munkan: a festetlenll hagyott szélek
egyszerre funkcionalnak keretként és falfellletként. Mas-
részt azeért, mert a vertikdlis és horizontalis osztottsag
a képregénykockakat imitalja.

A képregénybdl merit6 abrédzolasmod valtozatos
mdUfaji transzgressziokat kdvet el, az igy létrejovés in-
termedidlis kép pedig Ujabb szinteken neveti ki a steril
intellektualitast, amit mar maga a valasztott médium is
kikezdett. Magyarorszagon még mindig nem szokds a
tébbi mlvészettel egyenrangunak tekinteni a képregényt.
Ennek részben térténeti okai vannak, mivel mikor Nyu-
gaton divatossa valt, a komolykodd rezsim nem tlrhette
a jatékos szorakoztatast. Most is valami ilyesmirél van
szd, amennyiben a rezsimet magasmUvészetnek nevezzik
at: a tiszta elméletiség eszményét dédelgetd térben udva-
riatlannak tdnik felnevetni, mert ezzel testi jelenlétinkrél
adunk jelt a szellemiségnek szentelt falak kozt. Marpedig
nevetnlink kell, amikor filmes, videdjatékos és képregé-
nyes elemek taldlkoznak egészen abszurd kompozicidk-
ban - a mlvészet jaték Marids kezében, & a kisfiu a Tiger
cimd képen, aki négyzetracsot karcol a festményre, hogy
amdbazhasson rajta. A kivitelezés bad painting stilusa is
a gyermeki 8szinteségre alludal, almodozasra az elmél-
kedés helyett, az airbrusht és a vizfestéket allitja szembe
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az akadémizmussal. Spontéan jelenetei azt a benyomast
keltik, hogy narrativ festészettel allunk szemben, egy ki-
ragadott képet latunk egy eseménysorbdl: a térténet tart
valahonnan valahova. A Siren cimU alkotast nézve arra
gondolhatunk, hogy bizonyara léteznie kell egy olyan me-
sekdnyvnek a 90-es évekbdl, amely megmagyarazza, mit
keres egy medve, egy balerina és egy (rhajos a tisztason
- a vizfestékre emlékeztetd elmosddasok is azt az érzetet
erésitik, hogy illusztraciéval van dolgunk. Am minél in-
kabb probaljuk megérteni, annal vildgosabba valik, hogy
az egész csak a jozan ész rendszerezd fixacidival pimasz-
kodik, hiszen valdjaban torténet sincs, nemhogy jelentés,
amit jol szemléltetnek a kézjelekre forditott kinai irasjelek
a széleken - szandékos dilettantizmus ez.

GOLDEN AGE

~
MARIAS Istvan:

Golden Age,

2019, hand made
mazozott keramiacsempe,
porcelanfesték, aranyfust,
65x40 cm

Foté: Fodor Daniel Janos
A muvesz jovoltabdl

MARIAS Istvan:

Szent Sebestyén,

2018, hand made
mazozott keramiacsempe,
porcelanfesték, 50x60 cm
A mUvész jovoltabol
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MARIAS Istvén:
Siren,

2020, hand

made mazozott
keramiacsempe,
porcelanfesték,
105%120 cm

Foto: Flizfa Péter

A muveész jovoltabol

A tigrisek, dinoszauruszok és szornyek nem csinalnak
semmit, csak vannak, mert Marids megalmodta &ket -
nem hatalmaval, csupan lehet8ségeivel kérkedik. Az al-
koto kéz megteheti, hogy a magaskulturat a popkulturaval
vegyiti, s6t a magaskulturat bemutathatja a popkulturan
atszdrve, parodisztikusan is, mivel a My Himalaya cim(
munkan szerepld tigrisek inkabb emlékeztetnek a kinai
piacok mUsz&rme takaroinak dbraira, mint azokra a keleti
vazakra, amelyek a takarokat ihlették - a motivumok koz-
vetitve vannak, kisajatitddnak.

Marids képei heterotopikus terekké véalnak a forra-
sukként szolgalo kulturalis diverzitas miatt, a szocialis
kilonbségek és a nemzeti specifikumok ¢sszemosddnak,
minden vizualis tapasztalatot egyenrangl muvészeti él-
ménynek tekinthetlink. Mindez posztnépi:® a retrogiccs
és a betyaros szuperhdsok jol megférnek egymas mel-
lett, mert Marias esztétikai értelemben véve rendszerel-
lenes. Ez a rendszerellenesség tudatos alnaivitds, mint

MARIAS Istvan:
Azamatov az azeri nép
blszkesége,

2019, hand made
mazozott keramiacsempe,
porcelanfesték,

40x60 cm

Foté: Fodor Daniel Janos
A mivész jovoltabdl A miivész jovoltabol
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MARIAS Istvén:
Patkdny éve,
2019, hand made

porcelanfesték,
60x80 cm

a Horror Pista-brand részét képezd ,kulvarosi proligye-
rekség”,* amit taldn ahhoz lehet hasonlitani, mikor Petéfi
zsinéros mentét huzott, és kikidltotta magat a természet
vadvirdganak: az esztétikai rendszerellenesség is esztéti-
kai rendszer, a szadndékolt jelentéstelenség is jelentés. Az
inkluziv kulturdlis felfogds nem tudna az elitistanak tartott
magasmuvészeti intézményrendszerrel szemben tételezni
magat, ha nem hatarozna meg magat pontosan - ez ugyan
nem kialtvanyon, de a kirakdsszerdlen felépilé életmvon
keresztll torténik meg. Marids jogos kritikat fogalmazhat
meg a white cube-bal szemben, de az csak azon belil
érvényesulhet igazan: a privat terekben érezhetden elve-
szik az ironikus trash ereje, és mindez humorra szelidul.
A white cube csak egy hdté8haz mualkotdsok nélkul, az
organikusan alakuld kultura melletti hittétel pedig csak
egy mesterséges felépitmény kontrasztjaban tud igazan
nagyot Utni - sajatos szimbidzis ez.

1 Claude Beylie: La bande dessiné est-elle un art? Lettre et médecins, 1964/1-9.
2 Brian O’Doherty: Notes on the Gallery Space. In Inside the White Cube, The Ideology of the Gallery Space. The Lapis Press, San Francisco, 1986, 14.
3 Nemes Z. Mérié: Posztmagyar barbéarsag. Horror Pista mlvészetérél. In Ektoplazma, Symposion, 2020, 19.

4 https://www.kortarsonline.hu/aktual/horrorpistasag.html

mazozott keramiacsempe,

Foté: Fodor Daniel Janos



