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Interju Keresztes Zsofiaval
és Zsikla Ménikaval

2020-as év végének egyik meghatarozd miivészeti torténése a 2022-es, 59. Velencei
Nemzetkdzi Képzémdlvészeti Biennalé magyar pavilonjaban kiallitd, Magyarorszagot

képvisel6 milvész kihirdetése volt.

A zsdri

valasztdsa Keresztes Zséfia Az dlmok

utdn: merek dacolni a kdrokkal cim( kiallitastervére esett, melynek kuratora Zsikla Mdnika
mUivészettorténész, esztéta. A leendd kiallitas teoretikus vonatkozasairdl, kiindulépontjairdl és
perspektivairol a mlvésszel és a kiallitas kuratoraval beszélgettem.

TP: Hogyan alakitotta a kiallitas teoretikus -
kvazimitologiai, fikciokat is mozgdsitd - hat-
terét a kdztetek zajlo parbeszéd?

Zsikla Modnika: Ha egy szoval kellene vala-
szolnom erre a kérdésre, akkor azt monda-
nam, hogy dinamikusan.

TP: Hogyan szévik at a kiadllitandd mdlveket
a kulonbozé kritikai olvasatok? Hol lehet
a legjobban tetten érni a kiallitas szempont-
jabol mérvadd muvészet- és tarsadalomel-
méleti felvetéseket?

ZsM: Fontos kiinduldpont volt szamunkra,
hogy Zsoéfia 2019-ben készilt szobrainak
gyakran hivatkozott el6képe volt a virtualis
valdsag és a digitalis lét, ezzel kapcsolatban
pedig tObbszor utalt a digitalis dnkanniba-
lizmus motivumara is. E gondolatmenetet
tovabbflizve pedig magéatdl értet6dd modon
kotottink ki a pszicholdgia egyik napjaink-
ban legtobbet hangoztatott kdzhelyénél, mi-
szerint ,az ember tarsas lény”, és ez nem-
csak hogy egyre kézzelfoghatobba valik,
hanem szorosan 8ssze is flgg azzal a jelen-
séggel, hogy kapcsolatkereséseink, egyéni
és tarsas kozeledéseink egyre hangsulyo-
sabban helyezédnek at a virtualis térbe. Ezt
a folyamatot a jelenleg zajlo pandémia fel is
erdsiti. Bar eddig is tudtuk, hogy alapvetd -
evollcidos multunkban a tulélést segité - ige-
nylnk a masokhoz vald kapcsolodas, masok
kozelségének keresése, most azonban (kol-
lektiv élményként) nap mint nap érezzik az
egymastol vald elzartsag és a tavolsagtartas
negativ hatésait. A vilagot behaldzé virtualis
térben néhany kattintédssal barkit elérink,
kornyezetet, profilt, identitast kredlunk ma-
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gunknak, személyiséggé formalddunk egy
virtualis tégelyben, amelyben azutan minden
rezdiléslnk eltavolithatatlanul ott marad.
A magunk utan hagyott nyomok kitérolhe-
tetlendl zarédnak be egyfajta 6rok informa-
cios korforgasba. Ez a digitalis forradalom
alapjaiban valtoztatja meg az identitashoz és
a kollektiv tudathoz fz6d& viszonyunkat.
TP: Milyen szépirodalmi katarzisok emléke
hatja at az altalad felépitett teoretikus vazat?
Hogyan strukturalja mindez a magyar pavi-
lon tereiben a kidllitas narrativajat?

ZsM: A velencei pavilonba tervezett kialli-
tas asszociativ kiindulépontjat Szerb Antal
1937-ben megjelent Utas és holdvildg cimU
regényének egy mozzanata adta. A 2000-es
évek elején jelentds nemzetkdzi sikert ara-
tott md hése a naszutjan Velencébe érkez-
ve egyedul, felesége nélkul indul felfedezni
a ravennai mozaikokat, hogy gyermekkorat
felidézze. A hajdanvolt kulturak emlékei
nemcsak arra ébresztik ra a féhgst, hogy az
egyeén sajat tarsadalmi-kulturalis meghataro-
zottsagabol nyeri az dnazonossagat, hanem
arrais, hogy a jelene ¢hatatlanul a mult frag-
mentumaira épul. A kidllitds nem a regény
cselekményét parafrazealja, hanem Kkoldi
analdgiaként hasznalja fel a f6hds ravennai
mozaikokkal vald taldlkozasanak misztikus
élményét, a megtapasztalas azon pillanatat,
amikor a muvészet hatdsara a teljességél-
mény szétrobban, és ez az addig szilardnak
hitt vildgképet is megkérddjelezi. A kétely
ugyanakkor egy Uj Osszeflggésrendszer
megsejtéseéhez is elvezet, amelynek révén az
ember képessé valhat arra, hogy visszatér-

jen immaron megvaltozott, atformalt dnma-
gahoz. A kidllitds négy nagyobb egységben
igyekszik koruljgrni mult és jelen j6v6hoz
valé ambivalens viszonyat és a szubjektum
Onazonossaganak, az identitas megtalalasa-
nak korulményeit.

TP: Hogyan latod Keresztes Zsofia szere-
pét a hazai és a nemzetkozi képz&muvészeti
szcénaban? Milyen tendencidkhoz kothetd
a mUvész gyakorlata?

ZsM: Azt gondolom, hogy Zsoéfia nemcsak
generaciojanak kimagaslo tehetsége, hanem
a nemzetkdzi kortars muivészeti szintér egé-
szét tekintve is unikalis hang. Mdvészetében
az egymasba olvadé ikonogréfiai alakzatok
komplex és képlékeny rendszere az ,ez-
redfordulés” generécié formanyelvével és
referenciaival parosul. MUvei megtestesilt
mozaikokként értelmezhetdk, melyek saja-
tosan 6tvozik az érzékiséget és a virtualitast,
az analdgot és a digitalist, a valdsagost és
a szurrealist: egy archaikus, mégis rendkivili
modon kortars vizudlis nyelvet megteremtve
jarjak korul a szubjektum 6nazonossaganak
kérdéseit.

TP: A kiallitas terveibdl egy éteri fényekben
flrd6 totemcsarnok hatalmas tavlatokat su-
galld, hallucinacidkkal 6sszekuszalt, enigma-
tikus tere bontakozik ki. Milyen motivumokra
flizdd fel ezt a komplex environmentet?
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Keresztes Zsofia: Az installacid fékent al-
talam megformalt testekbdl all. Ezt ipari,
hdvos elemek egészitik ki, melyeket lénye-
gében nem alakitok at, meghagyom eredeti
tulajdonsagaikat, és ugy olvasztom be &ket a
szobrokba. Ezek ugyanolyan fontos motivu-
mokként jelennek meg, mint az altalam lét-
rehozott részletek. A fémlanc kulcsmotivum-
ként huzédik végig a pavilon terében. Mint
egy sinpalya vagy 6nmagaba visszaforduld
ut vezeti majd a latogatdt egyik ,szigettél” a
masikig. Erre az dsvényre fliz6dnek csomo-
pontokként az egyébként kulonallo, alagut-
szer( szobrok. A lancfolyam kolddkzsindrra
vagy informdaciods Utvonalra is emlékeztetheti
a nézadt, ezaltal minden szobor, melyen atha-
lad - hidba kualonalld individuumkeént jelenik
meg a térben -, 6sszekdtve egy megszakit-
hatatlan korforgas részeként valik egy szer-
vezetté. Ez a kapcsolodasra vald lehet8seg
eszkdze, de egyszerre a fenyegetettség ér-
zését is kelti, mintha ezek a testek egymas-
bol taplalkoznanak, egymastol figgenének,
egymas néelkul nem létezhetnének.

A lancokhoz hasonldan ilyen kisajatitott
motivumként szerepelnek a térben a Salgd
polcelemek is. A fémes polcrendszerek egy
raktar vagy taroléhelyiség hangulatat idézik
meg a kiallitotérben. Olyan szerkezeteket
jelenitenek meg, melyek &sszetartanak egy
nagyobb strukturat, megakadalyozva, hogy
az Osszeomoljon. Emlékektél, tapasztala-
toktol, traumaktdl és az egyittérzés sulyatol
roskadozé polcrendszerekként képzelem el
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ezeket. A masik szimbdlum a kdnnycsepp,
mely a mozaiktestekb&l bontakozik ki, és
visszatéré formaként vonul végig a kiallito-
térben. Szamtalan jelentéssel bir, asszocia-
cioként az Snmagunkért vagy masokeért ejtett
konnycsepp szinte az dsszes figuranal meg-
jelenik, egyfajta teherként, kapuként vagy
testnyilasként engedve utat a lancfolyamnak.
A jobb oldali teremszarny centralis terében
egymasba forditva, végtelen jeleket forma-
76 totemként tlnik fel, mashol pedig szurds
tiskeként. A lancokkal kipeckelt szempar is
visszatérd elem, és tobbek kozott a cimben
megjelend ,merek dacolni a karokkal” kife-
jezésre is utal. De emlithetném akar a ketrec
motivumat is, mely az apszisban megjelend
izolalt figuranal érhetd tetten.

TP: Az utdbbi években szamos hazai és nem-
zetkozi kiallitason jelentek meg munkaid. Mit
jelent szamodra a nemzetkdzi kdzeg, hogyan
agyazodik ebbe a Velencei Biennalén vald
szereplés lehetbsége?

KZs: Mar harmadik éve, hogy a bécsi Gian-
ni Manhattannel szoros egyuttmikodésbe
kezdtlnk, és innen datalhatd az is, hogy
megszaporodtak a szerepléseim a kulfol-
di kiallitdsokon. A galéria négy éve nyitotta
meg kapuit, és ez az id8szak egybeesett az-
zal, hogy tdbb progressziv non- és forprofit
galéria is nyilt a varosban, melyek a Gianni
Manhattanhez hasonldan nagyon friss szem-
léletet képviselnek. Talan emiatt is iranyult
nagyobb figyelem a bécsi szintérre, aminek
pozitiv hozadékai engem is érintettek. A kul-
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Latvanytervek az 59. Velencei
Biennalé magyar pavilonjahoz
3D-latvanytervek:

Horvath Orsolya

foldi vasarokon vald megjelenések tobb ké-
s8bbi projektet hoztak magukkal, példaul
a galéria Fiac-szereplése utan sok megke-
resés érkezett Franciaorszagbdl. Remélhe-
t6leg a Velencei Biennalén vald megjelenés
segit majd &sszefogni ezt a sok szalon futd
kapcsolati haldt, és amit kifejezetten remé-
lek ettél a szerepléstdl, az az, hogy sikerdil
majd a nemzetkozi érdeklédést a magyar
kortarsaimra, illetve a fiatalabb muivészge-
neraciora is rairanyitani.

TP: Hogyan alakitjak kilonbozé kiallitasaid
a szobraidrol vald gondolkozasodat? Milyen
jelentésrétegekkel gazdagitotta eddigi mun-
kassagodat a Sticky Fragility cimd, a jelenlegi
projekt szempontjabol kdzponti szerepet be-
tolt korabbi kiallitasod?

KZs: Annak ellenére, hogy a biennéléra ter-
vezett szobrok formailag rimelnek a legutdb-
bi Conquered Storage cim( kiallitdsom anya-
gara, mégis a 2018-as Gianni Manhattanben
megrendezett Sticky Fragility cimd egyéni
kidllitasomat emeltlk ki kozvetlen elézmeény-
ként a palyazati anyagunkban, mivel ebben
a projektben foglalkoztam el&szdr az empa-
tia ,so6tét oldalaval”. A cim - Ragacsos toré-
kenység - is utal arra, hogy milyen negativ
hatasai is lehetnek a masokkal valo egyuttér-
zésnek. Mindez a virtualis életlinkben sokkal
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Foté: Biro David
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intenzivebben atélhetd, mivel kapcsolatkere-
séseink altal, a kontrollalhatatlanul fogyasz-
tott és létrehozott informacidaradat révén
sokkal sebezhetébbé, kiszolgdltatottabba
valunk. Ebbd&l a gondolatbdl kovetkezett
a parhuzam a schopenhaueri sindisznodi-
lemmaval: a sUndiszndk Osszebujnak, hogy
testikkel melegitsék egymast, de ezaltal meg
is sebzik a masikat, igy Ujra tavolodni kezde-
nek, hogy elkeriljék a fajdalmat. Az drokos
kapcsolodds és tavolodas dinamikajat pro-
baltuk megjeleniteni a pavilon bejarasi ira-
nyaval és az egymashoz lancolt szobrokkal
is. Az identitds megtaldlasanak problemati-
kaja a kapcsolatkeresés végtelen haléjaban
- ez az a gondolat, amely Zsikla Mdnikaval,
a kiallitas kuratoraval a koncepcid felépité-
sekor foglalkoztatott minket.

TP: Minek allitasz emléket ezekkel az uto-
pikus hatast kelté szobrokkal? Hogyan
viszonyulsz altaldban az emlékezés és a
szubjektivités egymassal dsszefonddd kér-
déskoréhez?

KZs: A szobrok hullémzé formai az allando
valtozas lehet8ségére utalnak, hasonldan
az Uvegmozaik héjak pikkelyes fellleteihez,
melyeket mindig kilénbdz8 iranybdl ér a
fény, és ennek kdvetkeztében folyamatosan
mas és mas lemezkék kerllnek mozgésba.
Raadéasul mindezt a fellletek kdrnyezetében
mozgd targyak is befolyasoljak és alakitjak.
A részletek hol domborulatok, hol pedig sik
felUletek hatasat keltik. Kicsit ugy képzelem
el ezt a fajta rugalmassagot, mint amikor
az oriaskigyd bekebelezi aldozatat, és an-
nak formai szerint az 6 testének sziluettje is

torzul, amig meg nem emészti zsakmanyat.
Ilyenforman a mult emlékei is meghataroz-
zak testik vonalait, viszont az Ujrarendezé-
dés lehet8sége folyamatosan fennall.

TP: Hogyan képzeled el befogadokeént a le-
endd kiallitas térbeli élményét? Dolgoztal
mar korabban ilyen atfogd plasztikai muU-
egylttesen?

KZs: Taldan a Karlin Studidban megrende-
zett Facing Enemies, Melting Opposites cimU
kidllitdasom volt hasonld [élegzetvétellinek
mondhato, de a mostani tervet sokkal komp-
lexebbnek érzem. Mintha a szerepléket sike-
rult volna ugyanabban a torténetben tartani
- érezhetd, hogy van valamiféle rokonsag
koztlk, kozds multjuk és jelenlk Osszeadd-
dik, és a szoborcsoportok egy személyiség-
ként kapcsoldodnak 6ssze.



