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A festeszet

es a digitalis képalkoto eljarasok athallasai

VETO ORSOLYA LIA

A festészet hagyomanyosan lassu
miifaja még a digitalis képek
kérforgasanak embertelen tempgjat is
képes kikezdeni. Ugy |ép kdlcsonhatasba
vele, hogy annak heterogén és efemer
vizualis tapasztalatait formai kodokként
sajatitja ki és teszi személyesseé.

Az ember-gép kapcsolat utopikus
célképzeteit elhomalyositva a digitalitas
egyre inkabb valésagga szervesiil, és
igy a festészet jelenkori beidegzddéseit
is atitatja. A posztdigitalis festészet
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alapmotivaciojat tobbek kozott az a
felismerés adja, hogy a digitalis képiség
anyagiba forditasa gazdagitja az alkoto
eszkoztarat. Az analog és a digitalis
osszefonodasai a tablaképfestészet
korilhatarolt konvencioira és a digitalis
szféra er6sen kontrollalt vizualis
logikajara egyarant ravilagitanak.

Az e kettd kozott navigald mivész
jelen idejii dilemmait a posztdigitalis
festészeti nyelvezetekben kirajzol6do
torésvonalak konzervaljak.
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E problémakor meghatarozo teoretikusa, Florian
Cramer szerint a posztdigitalitas fogalma a ,dotcom
korszakra", azaz a digitalis forradalom lecsengéseét és
historikussa valasat kovet6 ezredfordulés paradigma-
valtasra vonatkozik, amit a technopozitivista lendu-
letb6l valo kiabrandultsag jellemez, és ami a romantika
és az Arts and Crafts-mozgalom elveit felidézve, a
gépi apparatus dominanciajanak ellenallva tér vissza
az egyéni kézjegy lnnepléséhez. A digitalitas sajatos
mutacioibdl 1étrejovd képi stratégiak alkalmazasat a
szerz6 egyfajta ,neoanalog DIY -attitlidként irja le.”
Luke Smythe mivészettorténész Pigment vs. Pixel
cim{ tanulmanyaban a pigment- és fényalapl képiség
ellentendenciait feloldo, a digitalis nyomtatas eszkoz-

parkjat is gyarmatositd, kiterjesztett festészet jelentds
képviselBi kozott Albert Oehlent, Christopher Woolt,
Wade Guytont és Fabian Marcacciét emliti, akik m{vé-
szetlikben a taktilis és immaterialis szférak egymasba
oltasaval dolgoznak. Alkotéi folyamataik soran komplex
mimetikus eljarasokkal mossak el a m(ifaji hatarokat.?
Az anyagi és anyagtalan formatumvaltasaibol fakado
adatveszteség esztétikajat hordozo glitchek és egyéb
képhibak e diskurzus népszerl motivumaiként — ahogy
Chris Dorland m(veiben is — utalnak arra, hogy a
technolégia iranyitasanak képessége csupan illazio.

A hazai kortars mivészeti szintéren Fridvalszki Mark
egyes sorozataiban meriilnek fel hasonlo kérdések:

a digitalis transzfer, illetve print hasznalatatol szinte
elvalaszthatatlan idézetjelleget a festék elcslszasai és
egyéb esetlegességei karrodaljak.

Bar a medialis expanzio kikertlhetetlen alkotoeleme
a diskurzusnak, ezzel atfedésben a digitalitas kontex-
tusabol kdlcsonzott formalista és tematikai megkoze-
litések is szamottevéek. A szamitégépes szoftverek
vizualis effektusali, a filterek és a torzitasok megannyi
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lenbe futd perspektivaja és a digitalis anyagtalansagot
sugallo tokéletes szinatmenetek a festészet hagyoma-
nyos szervez@elvei kozé ékelédnek. Mindezek gyakran a
komputerélmeény fluid ikonografiajanak trendhullamain
atsz{rt motivumokban jelennek meg, elvegytilve a

festészeti tradicio korabbi referenciai kozott.

Az (j médiumok iranyaba csapokat novesztd, vizualis
athallasokat mozgdsitd posztdigitalis festészet elméleti
diskurzusat a posztinternet tagabb fogalmi keretei
tovabb arnyaljak.® Gene McHugh miivészeti ir6 szerint
ez olyan allapotot jelent, melyet az internethasznalat
hétkdznapiva valasaval valé szembesllés hataroz meg,
és amelyben az internet a m{ivészet médiumaként is

BATYKO ROBERT: Tips and Tricks, 2019, olaj, vaszon, 85x133 cm

A miivész jovoltabdl

feltlinhet.* Artie Vierkant képzémivész ezért beszél

a posztinternet kapcsan a kultdra teljes spektrumara
kihato szemléletvaltasrol. Szerinte az is jelzi a fordulat
jelent8ségét, hogy e mivek értelmezése esetében a
nyelv és a szemiotika metaforai helyett az alkotasok
osztalyozasa és éertékelése tulajdonképpen az online
kozosségek altal artikulalodo, nyelvtdl fliggetlen eszté-
tikai kategoriak — példaul formatervezett ecsetvonasok,
gradiensek, transzparens layerek és mas keresdcimkés
hivatkozasok — révén torténik. A mivek eszerint inkabb
léteznek digitalis cseretargyakként, mint valos térben
befogadhato, egyszeri alkotasokként.

E jelenség festészetre gyakorolt hatasa szorosan
Osszefligg a szamitogép kreativ metagépezetként
valo elismerésével és a grafikus felhasznalai felllet
— Graphical User Interface (GUI) — technikatorténeti
fejlédésével. Az interfész komplex grafikai kialakitasa
a 60-as, 70-es években még masodlagos volt,
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hiszen hatalmas gépigény sziikségeltetett a
legegyszer(ibb vizualizacio kivitelezéséhez
is.6 lvan Sutherland 1963-as, Sketchpad

cim{ programja digitalizalta elséként a
nyomhagyas gesztusat, ezt kdvette Richard
Shoup SuperPaintje 1973-ban, megnyitva a 8
bites rajzolo- és festérendszerek korszakat,
majd a technolégiai feltételek kikristalyoso-
dasaval parhuzamosan egyre kifinomultabb
megoldasok sziilettek.” A képszerkesztd
szoftverek szovevényes evollcios folyama-
tabol kiemelkedd Photoshop és a Microsoft
Paint statuszat mara a sporaszerien terjedd
online szerkesztgfellletek és telefonos
alkalmazasok relativizaljak. Mig az elektronikus
alkotdi platformok célja a kezdetektd!

fogva az emberi kézjegy mindségéhez vald
felzarkozas volt, a posztdigitalis festészet
el6szeretettel tér vissza e torténeti fejlodés
vizualis mellékvaganvyaira.

A korai képszerkesztd programok korlatozott
expresszivitasat hozzak jatékba Albert
Oehlen Computer Paintings (1990-2008)
cim{ sorozatanak digitalis nyomvonalai.
Alépcstzetesen elrendezett pixelekkel, az
an. ,staircase-effektussal” Oehlen egyszerre
kifigurazza és hivatkozik a dinamikus festdi
kézjegy mitoszara.® A fekete-fehér kompozi-
ciok indazé motivumlancolatainak fluiditasat
megszakitjak a kiilonboz6 textdrakat mimeld
digitalis mintazatok, illetve a képi szovetbe

el o
xh l’ﬁi .

~— %

W ! ,‘:~

i

MATTHEW HANSEL: You Always Betray Someone When Telling The
Truth, 2018, olaj, flashe festék, vaszon, 177,8x147,3 cm

ARNO BECK: Windows Error, 2015, irogéppel készlilt
rajz, japan papir, 23x23 cm

A miivész jovoltabol

rejtézkodve szervesUld tipografiai elemek. A m{ivész
alig érzékelhetd, manualisan eszkdzélt modositasokkal
bontja meg a rideg hatasd, élesen elvalé formakat:
szorofestékkel és lazarokkal biztosit organikus jelleget
bizonyos gesztusoknak.

Kilonféle megkozelitéseken keresztiil ugyan, de a
digitalis vizualitas és a festdi nyomhagyas tradiciojanak
kolcsdnhatasai mutatkoznak Christopher Wool, David
Reed, Jeff Elrod, Christine Streuli vagy Laura Owens
egyes képciklusaiban is. Az egyéni kézjegy kepi jelenlé-
tének modernista éltetésére elektronikusan létrehozott
dékkal bird gesztusokkal reflektalnak. Owens munkaiban
az érint6képernyd logikaja és a digitalis radireszkoz
magikus rétegfeltard aspektusa tikrozddik. A lezser
firkalas elektronikus platformokon 6rokké manipulalhato,
filterezhet6 mozzanatait hibrid alkotéi folyamat soran
pasztozus anyagisaggal rogziti. Batyko Robert elmalt
években készllt olajfestményei szintén felfedik digitalis
elGéletiket. Itt azonban a szamitogépes mlveletek
utoképszerl abrai — jatékos modon — a geometrikus
absztrakcio pancélzatat oltik magukra.

Az ilyen mivek esetében a f6hds a kurzort és az
ecsetet iranyito egyén, aki az adott feltleten navigalva
alakitja ki sajatos, gyakran az absztrakcio torténetébdl
is ismerds elemeket felvonultaté jelrendszerét. Florian
Cramer szerint a posztdigitalis alkotasok értelmezésekor
a hangsily a szimbolikussag helyett az indexikus
viszonyra kerll, tehat a nyomra és annak kontextusara,
mely a techno-politikai k6zeggel szemben az 6nren-
delkez6 szubjektum metaforajava valik.® A digitalis
médiumokat kutato Justin Hodgson mindezt a mivész
kezel6képernyok, szoftverek, formak, formatumok és
platformok labirintusaban zajl6, hatarokat feszegetd
harcaként irja le, valamint kifejti, hogy a mi ember és
gép interakciojaban olt testet, ahol a grafikai programok
egyfajta alkotoi protézisként foghatok fel.’

A virtualis ecset esetében a milvész egy szamtalan
paraméterében optimalizalhat6 pszeudoeszkdzzel
dolgozik, ahol a nyomok spontaneitasa és él6 karaktere
mindig megkérddjelezhetd. Emellett az ecsetvonasok
folytonossaga is illuzorikus, hiszen legtobb esetben
egy motivum szoros egymas mellé rendelése adja a



mozgol6dd animizmus érzetét.

Ez figyelhetd meg Arno Beck, Eric
Shaw, Josh Reames vagy Mathew
Zefeldt bizonyos sorozataiban

is, melyekben a gyakran azonos
tavolsagra elhelyezett, klénozott
jelképek sziluettszer({ Gtvonalakat
és vektorokat rajzolnak ki. Egy
o6kori szoborfej, egy kartyalap
vagy egy egyszer(i korforma

is valhat e gesztusok formai
kiindul6pontjava. A valodi

ecset organikus cslszasaval

és iranyitott formatlansagaval
szemben a digitalis formakész-
lettel torténd pecsételés mindig
szakadozott és jelzésszer(i marad.
Ebben a viszonyrendszerben az
ecsetvonas is csak egy ikon a sok
kozdl, mely a vaszon fellletén
tetsz6legesen rendezgethetd.

Formalista szempontbdl a
komplexebb szerkeszt&programok
és a haromdimenzios grafika

lehetGségei — az egymasba folya-
tott, tokéletesen elegyedd szinek, NAGY BENJIAMIN: A hiany esztétikdja (diptichon), 2019, akril, vaszon, 50x65 cm és 50x70 cm
a mértani szabalyszer(iséggel A miivész jovoltabol
gombolyode targyak és testek,

az egymastol hermetikusan

elzart, kiilonboz6 funkcidja vizualis rétegek — egy sor,
gyakran figuralis narrativakkal dolgoz6 mlvész szamara
jelentenek inspiraciét. Brian Willmont, Austin Lee,
Brandon Lipchik és Morgan Blair esetében a szinat-
menetekre bontott képi tér homogenitasat alarnyékok
és fényszivargasok téritik el. Ezzel szemben Philip
Gerald vagy Maja Djordjevic alkotasaiban az egynem{
gesztusok a legprimerebb, 100 szazalékos opacitast
virtualis ecsetek nyomhagyasat idézik, és igy a monitor
tokéletesen sik fellletét is.

Tematika tekintetében a posztdigitalis alkotok a

David Salle-féle posztmodern festészet 6rokdseiként

a miivészettorténeti utalasok hasznalata mellett a
média képiségének absztrakt-pszeudodigitalis kdzegbe
agyazasaval dolgoznak. Michel Majerus, Johannes
Daniel vagy Matthew Hansel munkainak kultdrahoz
valé viszonya a remix alkotéi modszerében fejezddik

ki, ami a motivumhalmozasokbol fakadoan hol
jelentéskioltasokat, hol -tobbleteket eredményez. Nagy
Benjamin szlrke tonusok altal dominalt kompoziciéin
az antikvitas formavilagara emlékeztetd toredékek és
alakok variaciéi zuhannak at digitalis sz{rékon.

A popos, olykor szandékosan a regresszioig fokozott
kepzettarsitasokat energetikus hatasa festészetikben
kamatoztato fiatal alkotok Oli Epp nyoman a ,poszt-
digitalis pop” cimkét kaptak. 2019-es amszterdami
kiallitasukon Epp és néhany korabban mar emlitett
mivész mellett a rovarszer(i humanoidokat festd
Cathrin Hoffmann és a szivarvanyba martott, bizarr
hallucinaciokat abrazold Super Future Kid is szerepeltek,
akiknek festészeti elképeket szolgaltato, kdzos vizualis
adatbazisat a szamitogépes jatékok, a rajzfilmek,

a képregények és egyéb, akar anonim digitalis
képanyagok jelentik. E legfrissebb generacié miikodése
az Instagram feliiletén meglehetdsen jol dokumentalt,
mivel a kanonizacio is elsdsorban itt és a mivészek
altal kezdeményezett, an. artist-run tipusu kiallitoterek

fot6: Oli Epp's Studio

és magazinok kontextusaban torténik. Kiemelked® OLI EPP: You Spin Me Right Round, 2018,
ebben a diskurzusban a New York-i The Hole nev(i olaj, akril, széréfesték, vaszon, 150x180 cm
galéria mlivészkore és az itt megrendezett csoportos A miivész jévoltabol
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kiallitasok, tobbek kozott a Post-Analog Painting
1.(2015), a Post-Analog Painting Il. (2017) és

a Second Smile (2020) cim{iek. Ez utobbi a
posztdigitalis tendencia és a szlrrealista képi
hagyomany metszetével foglalkozott, Salvador
Dali, René Magritte klasszikusai mellé példaul
Louisa Gagliardi, Aaron Elvis Jupin és egyediili
magyar kiallitoként Keresztesi Botond festme-
nyeit tarsitva. A szlrrealista elemeket felmutato
kortars képzémdivészet kozvetlen el6zményei
kozott azonban a 80-as években indult New
York-i neoszurrealizmust is meg kell emliteni,
amely Stephen Westfall festémivész szerint

a giccs, a camp, az animacios film, a biomorf
absztrakcio és a graffiti vizualitasabol merit."”

Kicsit tavolabbral, de ide kapcsolhaték az emberi
testet a szamitogépes torzitasi moédszerek
tarhazat kiaknazva, szabadon alakithato —
tukrozhetd, nydjthato, gylrhetd, csavarhato

— targyként elképzeld alkotok is, példaul Sarah
Slappey, Kristina Schuldt, Julie Curtiss vagy épp
Ezer Akos, akik sokszor a széls@ségeket keresik
horrorisztikus és abszurd hatasd, szarosra,
cslcsosra vagy burjanzora festett, testrészeket
transzformal6 képi motivumaikkal. Bar a
posztdigitalis festészet sajatos esztétikajat
jellemzi egyfajta romantikus visszavagyodas a
médium mdaltjaba, felkavarja azt egy, a decens j6
izlést latvanyosan elvetd attitld.

EzEr AKOS: Facetime, 2020, olaj, vaszon, 158x133 cm

A miivész jovoltabél
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MATHEW ZEFELDT: /et and Bridge, 2018, akril, vaszon, panel, 121,9x91,4 cm

A miivész jovoltabl

U M oktober 8




