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Bodoczky Istvan és Czene Marta alkotasai

az alommal valé foglalkozas eltéré madjat
példazzak: mig Bodoczky szamos technikaval
sokféle tipust mivet hoz Iétre, kiilonbozd
alakd képei az abrazolas és az absztrakcio
koztes terében lebegnek, addig Czene Marta
klasszikus modon festi olaj-, illetve akrilképeit,
amelyek mindig figurativak, minuciézusan
kidolgozottak. Mig Bodoczkynal mar maguk
a (kép)targyak koztes jelleglik folytan is utal-
hatnak almokra, addig Czenénél a képkereten
belll torténik minden: ott jelenik meg az alvo
vagy az almodo, és a komponalasmad lehet
alomszer(. Ezeken tdl tartalmi és attitldbeli
kulonbségeik révén a mai képalkotasi modok
skalajanak két szélsé pontjaként képviselik

a kortars mivészetet.

Czene Marta' festészete Bodoczky Istvan
m(ivészetétdl szinte minden paraméterében
eltér6 madon viszonyul az almokhoz. Mikdzben
az alom mint téma kevés képén jelenik meg,
maguk a festmények alom-
szer(iek. Czene értelmezdi
ezt figyelmen kivil hagyva a
németalfoldi naturalisztikus
festészeti hagyomany, a
hiperrealizmus és a film
haromszdgében elemzik
mveit.? Az alomszer(iséget
Hornyik Sandor sem emliti,
holott & — a filmm{vészet és
a mivészettorténet mellett
— a pszicholégiat, s6t az
analitikat nevezi meg Czene
festészetének hajtoereje-
ként.3 ,Czene egyfajta lacani
écranként, vagyis olyan
metaforikus képernygként,
illetve valos vaszonként
hasznalja festményeit, ahova sajat filmjeit,
sajat optikai tudattalanjanak képeit kisérli meg
kivetiteni”® — irta inspiral6 tanulmanyanak
végén. Ezzel azonban mar el is érkeztiink az
almokhoz, hiszen az — ha hihetlink Freudnak —
a kiralyi Gt a tudattalanhoz.

Czene Marta festményeinek alomszer(isége
felépitésiikben, narrativ szerkezetiikben és
ikonografiajukban, illetve ezek dsszjatékaban
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ragadhato meg. Festményeinek tllnyomo része® tobb,
egymastol figgetlennek ting jelenetbdl all. Az dssze-
allitas modja természetesen tobbszor valtozott, ezaltal
az osszekapcsolasra valo reflexiot is felkinalja, de a
jelenetek kozotti kapcsolat minden esetben titokzatos,
sohasem egyértelmd. A festményeken, a filmekben és
az almokban azonban minden lehetséges — igy ez a
képalkotasi modszer 6nmagaban még nem zaloga és
nem kizar6lagos sajatossaga az alomszer{ségnek. Féleg,
ha figyelembe vessziik — akar a stiluskérdéseket leegy-
szer(sitve is —, hogy a mlivész mindvégig hiperrealista
festésmodra® torekedett, amikor a képen valamilyen
elidegenitd effektus altal a ,realizmusok” kérdésére
reflektalt. A fotoszer(iségre torekvés ugyan nem zarja

ki az alomszer(iséget, de érthetdvé teszi, hogy sokan a
filmes analégiat részesitették elényben — noha a montazs
ott masként viselkedik, mint a festményen. Mig a filmben
segiti az eseményszovést, addig a festményen — a
hianyok, szakadasok lathatova tételével — csak a rejté-
lyességet fokozza. Czene alomszer(isége azonban sosem
szlrrealista. Merész képzettarsitasai sosem irrealisak

CZENE MARTA: /T/mat/ansa’g, 2012, akril, farost, 72x216 cm a miivész jovoltabol

abban az értelemben, hogy minden jelenet evilagi, elvileg
lehetséges, csak az 0sszeallitas nem az. Czene sosem él
olyan szurrealista fest6i eszkozokkel, mint a targyak, terek
cseppfolydssa formalasa. A perspektiva egy képkockan
beldl rendszerint egységes, vagy nem szembeszokd

az olykor eltérd perspektivak alkalmazasa. Nincsenek
hivalkod6, mesés alakok — mégis minden képzeletbeli.

Czene Marta festményei persze sok esetben filmszer(ek
is — nem csak akkor, amikor nyilvanvaloan linearisan,
storyboardszer(ien allitja 6ssze képsorait,” vagy amikor



CZENE MIARTA: Nehéz dlom, 2013, akril, farost, 110x 156 CM amiivészjsvoltabsl
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szandékosan, de nem feltétlendl nyiltan utal a
filmre témajaval, szinvilagaval vagy a kompozi-
cioval.8 Es fgleg nem amiatt filmszer(, mintha
jeleneteivel — és cimével — konkrét filmet
idézne meg.® A filmmel valé kapcsolatat — a
szerz8 szandékos elkotelezettsége mellett és
annak kifejez6déseként — komponalasmadja
és a németalfoldi festészettdl 6rokalt natura-
lizmusa teremti meg. Kompoziciéi mintha
elbeszélésfolyamokbal kimetszett, folytatast
kovetel® részek volnanak.

Az egyes jelenetek is alomszerlen csendesek
és titokzatosak. Az alakok elszigeteltek, er6s
affektivitas vagy épp a teljes bénultsag jellemzi
Gket, de a jelenetek kozotti kapcsolatok is
enigmatikusak. Nincs dsszefliggd narrativa —
illetve nehezen volna létrehozhato —, a képek
ugyanakkor asszociaciok széles spektrumat
generaljak. Osszekapcsolasuk az alom logikaja
szerint torténik: szaggatottsag, hianyok
jellemzik. Mintha eltolas, srités, sz{rés,
attétel révén jottek volna létre — akarcsak
Freud szerint az almok. Racionalis dsszefiig-
gések alig-alig talalhatok, a nézdre van bizva

a jelenetek 0sszefiizése, az értelemadas. (Bar
ez az alomszer( filmekre is jellemzd.) Képeinek
jellemz8 sajatossaga — akarcsak az almoké — a
|épték- és helyszinvaltas, rajtuk altalaban nem
homogén a tér, és nincs linearisan folyo idé.

A tablokra festett lebilincseld jelenetek
rejtélyesek. A filmekkel ellentétben nem
tudjuk meg pontosan, ki mit miért csinal,
miféle viszonyban vannak példaul a Nehéz
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alom (2013), a Talalkozas (2014)'° vagy az Ejje/ (2015)
szerepldi. (Az elsg kettd négy, a harmadik két részbél all.)
A nézdnek az az érzése, mintha a képek 0sszességének
egyetlen fGszerepl@je lenne. A festd mintha sajat
torténetének epizodjait beszélné el, és mintha az arcok
onarcképek lennének, pedig csak kivételesen ritkan
jelenik meg sajat portréja. Nem onarcképek tehat,
legfeljebb helyettesitdk. A gondosan megvalasztott
szép, fiatal modellek ismétl&dnek a képeken — egyikiik
raadasul nagyon hasonlit az alkotéra —, igy teremtve
meg a képek egy nagy, de szaggatott és hianyos torté-
nethez valé tartozasat (kevésbé idézve fel az ismétl6dd
almokat). A képek a f6szerepl6 — alkalmasint az almodo
vagy a festd — azonossagat sugalljak. A karakterek
emlékeztetnek az alkotéra, mintha az alteregoi
lennének, arnyékok vagy archetipusok. A szerepl6k vagy
bagyadtak, vagy visszafogott indulatok rabjai, lefokozott
cselekvések, befelé fordulas jellemzi 8ket. Legfeljebb
egy futd, gyenge mosoly fejez ki bizonytalan érzelmet.
Inkabb csak figyelnek: valaki néz, valaki lat, valaki
gondol valamit. Ezek a n6k™" nem életiik aktiv alakitoi:
sokszor alszanak, réviletben vagy kdmaban vannak,
merengenek. Még a legtevékenyebbek is legfeljebb csak
készllddnek: egyikik hattal allva zuhanyozik, a masik
iszik, a harmadik leheletnyi agresszioval az arcan hizza
fel gumikeszty(jét, a negyedik talan festeni készil. Ezek
a melankolikus alakok a maguk passzivitasaval az alvas
és ébrenlét hatarmezsgyéjén lézengenek, ott, ahol az
alom van otthon. A mozdulatlansag érzetét csak noveli,
hogy a képkockak alig tobb mint felén’? jelenik meg
egyaltalan ember — vagy testrész —, a tobbi puszta szin-
hely. A helyszinek éppoly csendesen beszédesek, mint a
figyeld tekintetek: sz(ik szoba, kietlen ipari t&j, high-tech
steril épitmény, szlik ég, szorongasos almokat idézg,
egymasba nyil6 ajtok. Ha épp nem koznapiak, akkor
archetipikusak: viz, erdd, barlang. Czene festményeinek
alomszer(iségéhez tartozik — még akkor is, ha képileg a



film- és fotonyelvbdl szarmazdé megoldasokkal
él —, hogy kompozicidiban az emberalakok
tobbnyire el vannak vagva, vagy csak
testrészek'? (szemek, labak, kezek, egy hat
toredéke) képviselik 6ket. Ez a toredékes jelleg
meglehet8sen pontosan kdveti az almokat,
ahogyan az érzelem motivalta emlékezetben
6rz6dnek. A részek egyszerre idézik fel a
filmek és a modern fotografiak képkivagasait,
a képzémivészeti hagyomanybol a toredék
kultuszat™ és a posztmodern utani részekben
latast. A filmstillekre emlékeztetd képek ennek
révén maguk is részek, igy a képkivagatokban
megjelend toredékek még tovabb fokozzak

a toredéekek altal kivaltott asszociaciokat.

Az elrendezésmadjukkal kongruens

sziizsék a melankaliat irjak le, amely Czene
Marta kisérteties, csendes, hiivds, preciz
festményein személyes drama, gyanakvas,
baljoslatd, feleimekkel teli éjszaka vagy nappal
formajat olti. E gondosan megtervezett
festészet lapjain lassan mégis bearamlik a viz,
a glzsba kotott tudatalatti.

A Nehéz alom cim{ négyrészes képe (2013)'°
szerkezetében nem, csak abban kiilonbozik

a tobbi festménytdl, hogy itt nyilvanvaléan
alomrol van sz6. A cim alapjan feltételezhetd,
hogy rajta egytt lathato(k) az almodo(k) és
az alom tartalma. A képi fikcio szerint két alvo
is lehet — kiilonbozd éptékiik erre utalhat

—, akik egymast almodjak, de almodhatnak

egymastol teljesen fluggetlendl, és valami egészen mast
is. Killonbozd kdrnyezetben vannak, és a kis képek is
mast-mast abrazolnak. Hasonlésaguk okan ugyanakkor
lehet, hogy csak egy alvé szerepel rajtuk kétszer, aki
magat almodja. Végll mindez lehet hamis is, csak a kép
egységesitd hatalma (és cime) miatt vonatkoztatjuk
egymasra az alvo(ka)t és a képeket. Az alvas helyszine
egyszer(, a gondosan kidolgozott részletek az alvas
hétkoznapisagat kodoljak. Csendesen alvokat latunk,
csak a bal szélen motozo, ismeretlen szandékda,
ellenfénybe burkol6z6 férfi jelenléte nyugtalanité. Eppen
ebben rejlik a megoldas nehézsége: a feltételezett
almok — vagy az alom masik részének — egyike a fold,
az organikus természet egy lepusztitott, sivar darabja,

a masik geometrikus burkolélapokkal fedett padlo éles
fényben. Mindkettd lefelé mutat, ahol jarunk. Fekete
arnyékok tartjak homalyban, fedik el, amit az almodadkkal
egyltt nem latunk. Ennyi a sz6 szerinti titok. Valéjaban
az a nyomaszto, hogy — a Czene-féle verziéban — ennyi
volna ,a sulyos, gondolatokat tartalmaza” alom: semmi
izgalom, semmi magasropt(, hanem csak olyan, ami a
sz0 szoros értelmében lefelé haz.

Czene Marta mivészetének kapcsolata az almokkal
mindazonaltal sokrét(ibb. Vot egy visszatérg, szoron-
gasos alma: nagy tarsasagban, kiilonbozé helyzetekben
alszik, néha felébred. El&fordult, hogy meztelen, és
ilyenkor vigyaznia kellett, hogy ne logjon ki a takaro
aldl. Noha ezt kivételesen megrajzolta (Cim nélkdil /

CzENE MARTA: Cim nélkiil (Sokan voltak), 2012, szén, papir, 36x48 CM a miivesz jévoltabsl




CZENE MIARTA: Atjdrds, 2011, akril, olaj, farost, 104x 123 cm amiuészjévoltabol
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Sokan voltak, 2012),'® és készitett egy hasonld
témaja fotot is,’” szandéka szerint az almok
és a képei attételesebben kapcsolodnak
egymashoz. Inkabb az alvé ember, az alvas,
az almodas folyamata és ennek a kiilvilaggal
valo kapcsolata érdekli — ezt fogalmazta

meg Nehéz alom / Atjards (2011), Taviat

és Lassu viz (2014) cim(i festményein is.'®

Az almodé ,nyugodtnak latszik, de a felszin
alatt a legkontrollalhatatlanabb, tudat alatti
folyamatai zajlanak. A képek, amiket sokszor
ilyen osszefliggésben hasznalok, nem valadi
alomképek, inkabb utalasok vagy csak
hangulati elemek, amiket én asszocialok
azokra a folyamatokra, melyek az almodéban
torténhetnek, vagy amiket a képen megjelend
helyzet konfliktusanak érzek!'® Az Almomban
mashol (Dario Argento: Phenomena) (2008)%°
tizenkét jelenetbdl allé diptichonjan a filmben
abrazolt kettds, illetve az alomban képviselt
parhuzamos valosag megragadhatosagara
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helyezddik a hangsaly, mikdzben ,a visszatérd alomnak
és az alombeli mozgasnak a képen vagy kéepek soran
valo érzékeltetése érdekelt”?’

Az Ejjel (2015), az Egy idére (2015),22 az Almatlansdg
(2012) és a Vissza (2009)23 ,az alom és ébrenlét kozotti
helyzetrdl szdl inkabb. Arrél a bizonytalan, tirelmetlen,
nyugtalan helyzetrél, amikor az ember nem bir aludni, de
nem is éber annyira, hogy felkeljen, csak forgolodik, és a
gondolatai egyre furcsabb helyeken jarnak. Nem tud mar
kildnbséget tenni a valosag és a képzelet, a realis és az
abszurd lehetségek kozott!?* Czene Martat korabban is
foglalkoztatta ez a téma. Els6 ehhez kotddé festménye
a Proust 2. (2003).2° Palyaja elején erds hatast gyakorolt
ra Schaar Erzsébet Névérek (Alom) cim(i szobra (1968,
Magyar Nemzeti Galéria).?® Ez kozvetlenll a maszkok
abrazolasaban, de még inkabb azok szlrrealisztikus
targykapcsolataiban (Proust 5., 2003, Narrativ sorozat 1.,
2006)?” mutatkozott meg.

A szoveg Az dlmodé ember cim( konferencian
2015. aprilis 18-an elhangzott elgadas
szerkesztett valtozata. A konferencia rendezgi:
Pazmany Péter Katolikus Egyetem Francia
kapcsolat Kutatécsoport (Budapest) & RETINA
International (AIAC Paris 8).
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