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M{icsarnok, 2020. Il. 26. — IV. 5,

Papirok. Major Kamill M{icsarnokban megren-
dezett tarlatanak mindharom termében a
bemutatott kompoziciokon technikai alazatrél
és a mlvek anyagszer(iségérdl tesz tanibi-
zonysagot. A Henri Matisse-féle papirkivaga-
sokra emlékeztetd megoldas kiforditottjaval
él: itt tobbségében a vaszonra applikalt felllet
vagy a kivésett fa azt a hatast kelti, mintha
papiron kivagott alakzatok jelennének meg.
Végeredményben mégis csak dombormivek,
tobbségiikben fareliefek lathatok. De a
korvonalazas hianya, a domborm sikon,
siman hagyott elemei, a hattér és a relief
kiemelkedd rétegének megegyezd szinei
egylttesen erBsitik a térbeliség hianyat. Major
azonban nem a térrel valo illuzionisztikus
jatékra torekszik, hagyja a formakat hivalkodas
nélkdl, finoman érvényesilni. Hasonlé ez

a folyamat Hantai Simonnal is, aki a fehér

és fehér, a szines sikszer( forma és a fehér
papirkivagasra reflektal. Ekképpen keresi a
kilonbozo rétegek és anyagok egymas kozotti
viszonyait Major Kamill is. Mindkett6jlket

Malor KamILL: Akkad, 1989,
vegyes technika, fa, 123x251 cm

A miivész tulajdona, HUNGART ©2020

a forma, a szin onallé ereje foglalkoztatja, de azonos

a kulcskérdés is, azaz milyen mértékben avatkozhat
bele a mlvész vagy a kilsé kordlmény a mialkotas
végleges megitélésébe, |étrejottébe (Major példaul
utélag roncsolja fareliefjeit). A Hantaival valé parhuzam
nem véletlen, 1981-ben a bordeaux-i Musée d'Art
Contemporain Hantai-tarlatanak Major a segitgje.
Majorral, bar rengeteg magyarral talalkozik Parizsba
telepllése (1972) utan — Victor Vasarelyvel, Székely
Veraval vagy Molnar Veraval — a mivészeti analogia
tekintetében Hantai képezi az evidens parhuzamot.

Egy irasaban ki is emeli, hogy a Hantai altal teremtett
mechanikus rend s a mogotte rejl6 elevenség, a vissza-
térd alakzatok megismételhetetlensége minduntalan
leny(igozi. Nala sincs két azonos ovalis forma, irasos jel
vagy racsalakzat, még a nyomatain, papirjain felbukkano
fehér foltok is eltér6ek, mikozben feszes, monumentalis
képiség tartja ket egyben.
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foto: Berényi Zsuzsa

Rdcsok. S ha mar Hantai: érdemes megje-
gyezni, hogy az 1970-es és 1980-as évek
nemzetkozi, pontosabban francia szinterén
mindkett&jiket épplgy a kiils6 erdk, valamint
a miivész mivel valé kapcsolatanak elemzése
vezeérli. EI6bbinél a kiilsg beavatkozasra
adott valasz, hogy bar meghajtja, megkoti,
példaul azonos sikforma mentén haldsra
gy(ri és festékbe martja vasznait, de hagyja,
hogy a természet erdi (is) dontsenek a végso
produktum felett. Ahogy Major irja réla:

.Ha pedig szabalyos format, példaul halésan
elosztott rendet kovettek a csomozott vagy
hajtogatott mélyedések [...] végig azonos
duktust kovetett [...] Mikdzben soha nem
fordult el az, hogy az egyes részletek valahol
masutt pontosan megismétldtek.” ElGre
kigondolt elv, ugyanakkor technikai attitld
révén szlletik meg a racsforma, de nem
Hantai dont arrol, mikéent torjon meg a halos
szerkezet. Ezzel szemben Major hagyja, hogy
egyes vasznait — igy a Mlcsarnok tarlatan

az els6 terem f&falan az Yves Klein kékjeiben
pompazo kompoziciokat — uralja egy olyan
racsforma, amelynek szabalytalan geomet-
rikussagaban ott rejlik az organikus valésag,
és az esetlegesség is. Mindezek azonban
Hantaival szemben nem a ,naturanak” atadott
kiils6 beavatkozas eredményei, hanem a
mivész maga ér el ilyen természetszer(
hatast. S ekdzben azt is megfigyelhetjik, hogy
finoman megtori racsformait. Nincs csomozas
vagy hajtogatas, nem ezek eredményezik
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Major KAMILL: Akkdd, 2009, vegyes technika, fa, 150x250 cm

Maklary Kalman gyiijteménye, HUNGART ©2020

a szigorlsag megbontasat, mint Hantainal, de a
végeredmény azonos. Majornal a tudatosan megbontott
racsszerkezet tobbletjelentéssel bir. Gyermekkoraban
orommel jatszik elkeritett temetdkben, elzart kertekben
csakagy, mint felnéttkéent Parizsban, amikor a Pére
Lachaise temetd siremlékei kdzott sétal. Szamara

az élet és halal egyltt, szorongas nélkil érvényesul.
Mvei a Iétezés Gj megkozelitéséet kinaljak. Racsformai
elmondasa szerint az 1956-0s forradalom leverésére
és a vasfliggony altal elzart teruletekre is utalnak.
Ugyanakkor a temet6k, lizemek rozsdas keritései
felfogasa szerint oldott, nyitottan hagyott kozeget
jelentenek. Major ebben az értelemben is mas, mint
szamos nonfigurativ kortarsa. Szamara a nonfiguracio
nem formai kérdés: nem absztrakcié eredménye, nem
formai jaték, hanem egyértelm(i (t az organikus elvek, a
rejtett emlékek, a megélt sajat torténelem és az emberi
emlékezet megragadasahoz.
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Malor KamILL: Sdrga Palmyra, 2013, vegyes technika, fa, 122x85 cm, Amiivész tulajdona, HUNGART©2020
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Akkad. Az emlékezet sajatos feldolgozasa az
,akkad tablak” ciklusa, amely a M{csarnok
haromteres egységében f6ként kozépen kap
helyet. Majort egyrészt megérinti a parizsi
Louvre-ban latott akkad tablak vilaga, a
mezopotamiai irasmod esztéetikaja és a
Gilgames-eposz. Elmondasa szerint az utobbi
minden fontos gondolatot tartalmaz, amely a
késdbbi korok mlivészetét foglalkoztatja majd.
Nem lehet véletlen, hogy Major szamara éppen
ez ami a példa, amely az orok élet keresése
iranti vagy és a halallal valé megbaratkozas
kett8s metszetén alapul, ahogy 6 maga is az
élet és halal elfogadasanak kozos halmazat
keresi. Mindemellett a Gilgames-eposz
tobbréteglisége és 0sszegzd volta kelti fel

a kivancsisagat: maga is piktogramszer(
mUveket készit — agyagtabla helyett azonban
fabol —, amelyeken keresztiil az 6kori irashoz
vald viszonyunkat targyalja Gjra. Az akkad

és sumer irast megidézg,
reliefekbél allo Ecriture (iras)
cim{ sorozata egyértelm
tovabblépés a tudatosan
konstrualt, racsszerkezetes
mvektdl. Izgalmas itt az az
ellentét, amely a néz6 altal
teremtett irasmod és a mivész
altal Iétrehozott valésag kozott
feszll. A befogadé a kész
kompoziciokra automatikusan
valos szovegekként tekint,
megprobalja balrol jobbra értel-
mezni azokat. Mindekdzben
Major krealmanya a sumer
tablak megidézésével, a nagy
méret( tablak fektetett vagy
allo téglalapos szerkezetével
és a teljes térkitoltéssel
megsziinteti a hagyomanyos
olvashatésagot. Maguk a
mUvek a foldon sziletnek meg
az egyszerre megmunkalas
elve szerint. A kitalalt jelek
ritmusa, a domborodas terem-
tette fény-arnyék, a papirszer(
hatas dominal, mikozben a
nonfigurativ kompoziciok
altalanos jelrendszerre emlé-
keztet® tablakka valnak.

Major innen halad tovabb,

és sajat nyelvet teremtve
barna, fehér 6rias képekben
gondolkodik, amelyeket végtil
évekkel késbb roncsolasnak
vet ala. Ahogy Hantai elassa
vasznait, és varja a természet
erginek munkajat, Ggy Major
szamara ebben az esetben a
torténelem, a mivészet lenne a
natdra, de ezek helyett elvégzi
a feladatot, a fellletre vés, igy hagyja rajta képein egy
Gjabb kor képletes nyomat. Major elgondolasaban

ez a roncsolas kreacio, valéjaban egy (j mivészeti
produktum megszlletése.

foto: Berényi Zsuzsa

A Mcsarnok alsé terében megrendezett tarlaton

a bevezet6 (a pécsi, bonyhadi indulastol a parizsi
festményekig), hatalmas racsos, ultramarin kék
kompoziciotol, a fekete-fehér papirjain, az akkad tablas
tradicioin at eddig Magyarorszagon még nem latott,
Ujragondolt fareliefjeiig indul felfedezésre a nézé.

A monumentalis képeknek kevés teret ad6 alsé térben
a mivek mégsem nyomodnak 6ssze vagy valnak
életképtelenné. Mayer Marianna kuratori munkajaban a
ritmikusan, finoman adagolt kompozicios elrendezésben
éppen ez a kisebb belmagassag segit megteremteni azt
a meditativ hangulatot, amelyben a befogad6 elzartan
és szabadon, szorongva és oldottan jarhat, mint ahogy
Major létezéselméletében egyszerre érvenyesul élet

és halal, mdlt és jelen.



