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Ujhazi Péter szilgvarosaban,
Székesfehérvaron tekinthetjik meg az idén

79 éves festémUvész A kildnutazds terei cim{
retrospektiv kiallitasat. A tarlat a biografikus
vagy stilaris rendezési koncepcio helyett

a térbdl kiinduld értelmezési lehetdségek
alapjan mutatja be Ujhazi munkait. A mivész
és varosa, Székesfehérvar kozott kdlcsonos a
viszony, amennyire Ujhazi otthonanak tekinti a
varost és annak tagabb foldrajzi kornyezetét,
olyannyira értékeli és szereti miivészét a
varos is. Ahogyan a miivész 70. szliletésnapjat
megunnepld tarlat alkalmaval, ezdttal is
bemutattak egy impozans, reprodukciokban és
tanulmanyokban bévelkedd albumot.

A kiilénutazas terei a miivészeti torténesek, az
inspiracio és az életdt helyszineit, azok sajatos
tereit jarja be a bemutatott mivek kereszt-
metszetében. Ez a rendez6i dontés (kurator:
Izinger Katalin) egy konkrét befogadoi stratégiat
kivan meg, amelyet Ggy nevezhetnénk:
topologia. Ez hasznosnak bizonyul, ha
meg akarjuk vizsgalni az életm( belsd
hullamzasat, dsszevetve azokkal a
kérdésekkel, hogy miképp Iéteznek

a mivek a térben, hogyan jonnek

létre terek a mivekben, és a

mivek inherens tulajdonsagai

miképp igazoljak a rendezés

gondolati megalapozottsagat. Ha a
teret és a mozgast tesszlik a rendezés
alapelvévé, akkor annak alarendelddik a mivek
idobeli rendje, stilaris és technikai sajatossaga.
A kiallitas Gtjelz&iként a térbeliségre és a
mozgasra mutato vagy kérdezd szavak
emelkednek ki, a fenti aspektusokat Gjabb
osszefliggésekben értelmezve.

Ennek fényében jo dontésnek bizonyult a
rendez8i gondolat, hogy — a foldszinti beveze-
t6tél eltekintve — a kiallitoteret két, egymasba
atlépd részre ossza. Az egyik térszeletet az
egyébként is sajatos helyigényl, monstrudzus
keramiastruktarak és narrativ fedeles vazak
népesitik be, a masikon az ideiglenes falakkal
szabdalt, labirintusszer( képtarlat helyezkedik
el. A kiallitasenteri6rt a Vasdrnapi tapéta
(Szényeg) cim( munka ihlette szinvilagaban
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elképzeljik a tér alaprajzat, az valéban
hasonlatos Ujhazi Péter térszerkezeteihez.
Es talan éppen azért, mert a felépitmény tdl
j6l viszonyul a m(ivész térpoétikajahoz, vagy
mert a tér tal kicsinek bizonyult a kiallitas
|éptékéhez, a terem zegzugos szlikossége a
kedvez6 befogadai setting rovasara megy.

Ujhazi Péterrél tudva levd, hogy 1966-ban,
huszonhat évesen, a Képzém(ivészeti Féiskola
befejezése utan visszatért szilévarosaba,
Székesfehérvarra. Ezt az értelmezdk rend-
szerint lényegi fordulatként tartjak szamon,
mert ezzel egyrészt lemondott a févarosi Iét
adta lehet8ségekrdl, masrészt pedig, bar nem
agyazodott be a mlivészeti kozélet tamogatott
vonulataba, a szekunder nyilvanossag
févarosi buborékjaiban alkoté neoavantgardok
diskurzusa is hidegen hagyta. A kiallitas cime
tehat fizikai és eszmei utazast egyarant
jelent, a helyek és nemhelyek kozti fizikai és
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egzisztencialisan oszcillalé mozgas fel6li értelmezésre
0sztonoz. A kiallitas tematikus szekcioinak tikrében ezt
a mozgast a févaros, a szUl6fold és a nagyvilag terei
kozotti fizikai, illetve a miivészi szabadsag tagassagaban
valé folyamatos szellemi vandorlasként értelmezhetjiik.
A Székesfehervdr, a Budapest és a Kiilfold szekcidcimek
a mivek fizikai térhez kot8d8 rendezését segitik,

és képanyaguk értelemszerlien Ujhazi jellegzetes,
mozgalmas és s(ir(i tereire épl.

Azt gondolom, hogy a tarlat bizonyos szekci6i kozott
nem pusztan atfedések vannak, hanem azok oly médon
kapaszkodnak egymasba, hogy jol megkdzelithetbvé
teszik Ujhazi mlvészetének mélyrétegeit. Ezért a kovet-
kez6kben néhany vonulatot kiemelek, és egymashoz
fliz6d6 kapcsolatuk olvasataban foglalkozom veliik.

Kiallitasi enterior
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Els6ként a talalt alapanyagbdl, régi fotokbal
keszitett kollazsmunkakat emlitem. Ezek a
mUvek, amelyeket Ujhazi rafestésekkel, képi
gesztusokkal és a régmalt nyelvi hagyatékabol
vett idézetek kalligrafiaival 1at el, a torténelmi
emlékezet, a kultdra és az identitas személyes
szemléletét tlkrozik. Az ismeretlen, egykori
életlik és életmadjuk targyi maradvanyaiba
zart, Uveges tekintettel rank nézg férfiak és
nék a réges-régi erdélyi reformatus liturgikus
szOvegtoredékek, visszaemlékezések és
reflexiv preparaciok kontextusaban egyetemes
vallomasokka, példazatokka valnak, mikozben
Ujhazi alkot6i énje kép, sz6 vagy egy firka
formajaban magat is beleszovi ebbe az id6kon,
jelentéseken val6 at- és Ujraértelmezéseken.
Ehhez az aranyosan adagolt, egyszerre komoly
és jatékos Gtra hivo gesztushoz csatlakozva

a mivek mintegy vallasi segédletként

lelkiink kis tikréve valnak.

Amir6l a Rémek cim{ szekcidban beszéltnk, az
voltaképpen a tobbi egységre is érvényes, mert
az almok, a mitoszok és mesék, a tudattalan, a
szorongasok konkrét és megfoghatatlan rémei
formaljak Ujhazi képi vilaganak masik oldalat.
Amig a m{ egyik oldalrél nézve a fanyarsa-
gaban és abszurditasaban mindig nevetni tudo
romlatlan jatékossag, anekdotikus kdzvet-
lenség, addig ugyanaz a fonakja feldl nézve
fajdalmasan toredezett, fojtogatoan bezarodo
és rémisztd gyorsasaggal szétnyil, tekeredd,
megsz{no terek szovevénye, amelyben
imbolygo, 6rvéenyld barlangrajzfigurak,
puritanul kontarozott emberi habitustoredékek
keresik minden remény nélkdl a helyiket.

A tremendumot azonban, ami a létezés terében
lakozik, mégiscsak a bels6 rend egyensilyozza
ki. Ez a transzcendens alap, amelyet Ujhazi
idénként atsugarozni is enged képein, az Ur
cim{ szekciéban kerdl el6térbe. Ezt a témat

a rendezés ténylegesen is a kiallitas méhéveé
teszi, ahol nem véletlentl |ép egymas terébe a
sikabrazolas és a plasztika. A tér, a Iétezés tere
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veszélyes és sériilékeny, de Ujhazi struktarai
mégis megtalaljak a stabilitasukat, amely
lenyig6z& modon jelenik meg monumentalis
agyagszobraiban. Azt gondolom, hogy ezek a
bumfordi labazatrdl induld térékeny, magasba
tord, minden pillanatban az osszeroppanas
rémével fenyegetd antropoid architektdrak
valahol a khtonikus formatlansag, a szellemi
rend és a negyedik téma, a torténelem, a
kollektiv emlékezet kdzds mezején allnak, hisz
a babeli toronyhoz hasonlé moédon beszélnek
az emberi pszichérdl és torténelemrdl.

A kovetkezd szekcio a torténelem és a
magyar identitas eszmei terét érinti. Mig
kollazsok formajaban a mult képi és nyelvi
maradvanyai atmeneti hajlékokat nydjtanak
a szellemi keresés vandoratjan, itt a nemzeti
mitoszok és torténelmink szimbélumai
rémalakokka vagy rémes, abszurd helyzetek
foglyaiva valnak. Mindekdzben az identitas
a mivészi latasmodon keresztll nem a
nemzeti jelképek, hanem a bennik rejlg
feszliltség abrazolasaval, a mult szellemi és
targyi maradvanyainak talalt targyakként
tortén6 beemelésével jelenik meg. Ez a
szervesUl§ identitas lathato a képi és kallig-
rafikus jelekkel plasztikazott fedeles vazak
formajaban is, amelyek azokkal az irott, népi keramiakkal
allnak atyafisagban, amelyeket Ujhazi maga is gydjtott
autentikus helyszineken.
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A képek kozott utoljara emlitem a kiallitason kezd6
pozicidba helyezett Nadap-ciklust, a képeknek azt

a csoportjat, amelybe voltaképpen a kovetkezg, a
Mér-\Vértes—Arki foldrajzi haromszoget feldleld szekcid
vasznai is kapcsolodnak. A kilfoldi vonatkozasa
mUicsoportban is talalkozunk ezzel a hangttéssel, amely
sajatos rétegét alkotja az életminek. A ciklus tajképei
elkilonilnek az Ujhazitdl megszokott festdi nyelvtdl,
ugyanakkor kétségtelen, hogy rajtuk keresztil az alkotd
szubjektum magjaba latunk bele. Az impresszionista
jelleg(i, liraisaggal és lagy szinharmoniakkal, helyenként
expressziv gesztusokkal megfestett tajképek a legkoz-
vetlenebb modon beszélnek Ujhazi Péter természethez
fliz6d6 viszonyarol: Nadap, illetve a térség természeti
kornyezete Ujhazira évtizedek éta inspirald erével hat.
Egyértelmlien mas ezeknek a mlveknek a dinamikaja:

a szlrrealis térszerkesztést és a figurak abszurd,
imbolyg6-zuhanod pozitlrait a primér természeti szépség
vibralasa valtja fel. Ez a tér nem ad helyet a groteszknek,
a nyelvi reflexioknak, mert az dnmagaért valo szépség
feletti szivélyes orom vilagahoz tartozik.

Az érkez&t koszonti, és a tavozotdl blcsazik a kiallitas
legszebben rendezett része, a nippméretl agyagszob-
rocskakbol allé Dorottya-sorozat, amely elhelyezésével
egy igazan személyes talalkozas feltételeit teremti meg.
Félkarives fiilkében talaljuk meg Ujhazi Péter irodalmi
ihletés( plasztikai szérigjat, amely dnmagaban a kiallitas
egyik csicspontja. A festett, mazas szobrocskak Ujhazi
szemléletének tobbrétegliségérdl tandskodnak. A figu-
rakon egyszerre van jelen a farsangi bal eszmetdrténeti
rétegzettsége: az archaikus nyerseség, az anyagi
mivoltbél vald formalédas, illetve a formatlansagba vald
visszahullas egyidejliségének I&tallapota, a szliziesen
tartozkodo baj, a gondolat csendessége és a barokkos,
érzéki kellem maogtl el6tiremkedd bujasag és feslettség.
Az emberi sors id6n és tereken ativeld, orokkévald
megfogalmazasa egymagaban is feltarja az alkotoi

vilag eredendd tagassagat.



