MESZAROS FLORA

Banki Akos a Tiltott absztraktok utdn mdsodik dokumentumfilmjével jelentkezett, amely Hortobdgyi Endre
képzém(ivész tevékenységére fokuszdl. Hortobdgyi az 1960-as évek elején apja politikai hattere miatt nem
nvert felvételt a Féiskoldra, ekkor csatlakozott a progressziv szellemiségl Zugldi korhoz. A csoport dltal képviselt
absztrakciot dvezd bizalmatlansdg, majd a kor megszlinése nagyon megviselte. A visszavonulds és egy hosszabb
mivészi szlinet utdn az 1980-as években Ujra egy termékeny iddszak kovetkezett, amely egyedi, nagy méretd,
a természetbdl absztrahdlt vasznakat eredmeényezett. Banki filmjében a miivész képei, a dokumentumak, hely-
szinek és a csaladtagokkal késziilt interjik segitségével rajzolja meg személyes Hortobdgyi-képét, s az életmdi
visszhangtalansaganak okait keresi.

HonTOBilGYI ENDRE: T(jj, 1965, O|aj, VéSZOﬂ, 121x1 70,5 CIM, az Art+Text Budapest jovoltabdl, HUNGART © 2019

A Tiltott absztraktok a Zugloi
kor vilagat ismerteti, mostani
munkad a tarsasag egyik elha-
nyagolt alkotéjara koncentral.
Adodik a kérdés: a Hortobagyi-
film Gtlete az el6z6 film alatt
sziiletett meg?

BANKI AKos: Igen, ekkor valt egyér-
telmdvé szamomra, hogy fontos
tényezd volt Hortobagyi Endre. De
minthogy & a Tiltott absztraktok
készitésehez képest hisz évvel
korabban elhunyt, nem lehetett
megszalitani. Ezért az egykori
csoport tagjainal érdekldtem

rola, s feltlint, hogy a torténeteket
mindvégig kdorbelengte valami
titokzatossag. Kevés dolog derult ki
rola, halalat és kivilallosagat furcsa
pletykak ovezték. A Zugloi kor tagjai
tavolsagtartéan nyilatkoztak rola,
de kiemelték, hogy Hortobagyi bizo-
nyult az egyik legtehetségesebbnek
a csoportbadl. A korbdl szinte
mindenki sikeres, elfogadott lett,
kivéve Hortobagyit. Ennek az elis-
merésnek a hianya tovabb fokozta
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foté: Dorké Daniel

BANKI AKOS

a kivancsisagomat. Katalogusat latva
nem értettem, hogy miért tudunk ilyen
keveset valakirdl, aki ennyire eredeti volt.

Hortobagyirdl kevés 6nallo értékelés
sziiletett, s talan tdlsagosan is hang-
sllyozzak autodidakta mivoltat.

B. A.: Ez azért érdekes, mert az abszt-
rakt mivészet tanulmanyozasat tekintve
a Zugloi kor ugyancsak nélkilozte a
tapasztalatokat. Hortobagyinal termé-
szetesen a fBiskola kihagyasa miatt
szerepel alland6an ez a jelz6.

ﬂgy érzem, a foiskolai korokbdl
valo kiviil maradasnak legalabb
akkora szerepe volt a hattérbe
szorulasaban, mint annak, hogy 6 is
Jtiltott absztrakt”.
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B. A.: A f6iskola akkoriban ériasi jelent6-
ség(i volt. Ha nem jartal oda, akkor nem
allithattal ki — féleg absztrakt képeket

—, nem lehettél alaptag, s nem kertltél
be bizonyos csoportokba. Mire a Zugléi
kor 1968 tajan megszlnt, mar mindenki
harminc év feletti volt, kezében kész
tervekkel, biztosabb hattérrel, kiallitasi
lehetGségekkel (példaul az Iparterv-
tarlatok), kivéve &t. Hortobagyinak nehéz
lett volna attorni ezt a rendszert.

Lehet azt mondani, hogy Hortobagyi
duplan negligalt alkot6 volt?

B. A.: Az altala vallott szellemiség, amely
az 1960-as évek nyugati absztrakcigjat
kovette, hatrany volt. Nagyon foglal-
koztatott a filmben, hogy mi torténik

egy emberrel, ha nem fogadja be a
mvésztarsadalom. Konkrét utalasként
meg is jelenik a vasznon, hogy addig,
amig a \6rosvary Akos gy(ijté nem
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jelent meg az életében, kivonult a mlvész-
vilagbol, és egy-két kisérletet leszamitva
majdnem tizendt évig nem festett. Majd
megprobaltak rehabilitalni az 1980-as évek
masodik felében, végiil 1996-ban eljutott
az Ernst Mizeumba egy életm(itarlattal,
amelyen a megnyitot negativ csapasként
élte meg. Az elutasitasbol fakado szenve-
déssel kiizdott végig.

A filmben emlitésre keriil 1978-bdl egy
parizsi Gtja, amely alapjan agy tlinik,
hogy teljesen tudataban volt elszige-
teltségének. Szinte onreflektiv médon
felhivja a figyelmet arra, hogy nem a
miivészeket, nem azok személyiségét,

mester szerepe. Hortobagyinal ez
kimaradt. O nem kovetett példat,

a Zugloi korben sem probalta a
francia mlvészetet reprodukalni,
csak apro hatasok érezhettk nala.
Onallé kisérleteiben az organikus
vilag nonfigurativ, tiszta lenyomata
érdekelte, s érezhetd Martyn Ferenc
hatasa a holdformakban, Maurice
Estéve vilaga, a visszakdszond szer-
kezet és a motivumok, amelyek a
franciakat is jellemezték. Az 1980-as
évek sotét tonusi mlivei épplgy
frissek és egyediek, mint a korabbi
miivei. Eppen ez indokolja, hogy
foglalkozzunk vele.

A Hortobagyi cimi dokumentumfilm forgatasa

sikereit, hanem magukat a mialkota-
sokat kell értékelniink.

B. A.: Tisztaban volt vele, hogy ez az Gtja
megkésett, hiszen a tobbség az egykori
zugldi tarsasagbol mar tizenot évvel
korabban kijutott a nyugati orszagokba.
Hortobagyinak, aki vilagéletében nem volt
sehol, és a szlilei telekeladasabdl utazott ki
Franciaorszagba — majd a fia miatt tért haza
—, itt meger@sitést nyert addigi tevékeny-
sége. Az (t visszaigazolta, hogy az a mlivé-
szet, amelyet korabban csak reprodukciok
alapjan ismert, és amelyet 6 is képviselt,
mikodtképes. Hortobagyiban festéként
éppen az a zsenialis, hogy bar késébb
érkezett kilfoldre, mégis ott tartott, mint
tarsai, mert az elejétdl kezdve a sajat (tjat
jarta. Keser llona az el6z6 filmben kivaléan
megfogalmazta, hogy egy fiatal, palyakezdd
mivész szamara mennyire fontos a

A filmben nemcsak a munkaira
és azok reflexioira tértél ki, de
megprobaltad érzékeltetni, hogy
mi volt a természetbdl kiindul6
absztrakcidjanak a kezdGpontja,
mintegy rekonstrualtad a
kozegét. Miért volt ez fontos?

B. A.: Leesett az allam, amikor a
képeit elgszor lattam, és érzékeltem,
hogy mennyire eredeti a magyar
absztrakcio torténetében. Szerettem
volna ennek az eredetét is feltarni.
Egy nagyon sz{k élettérben
mozgott, de a lakasatél hisz Iépésre
kezd6dott az erdd. Arra torekedtem,
hogy pontosan a képek alapjat
szolgald erd6részleteket jelenitsik
meg. Festdként ezt lattam magam
el6tt, de meg kellett értessem az
operatdrrel és a vagoval, hogy abban



a ritmusban adagoljuk a kozeget,

a fak részleteit, a torzseket és a
végeredmeényt, hogy a nézé minden
ergltetés nélkil érezhesse ennek az
absztrakcionak az alapjat.

Miért pont a dokumen-
tumfilmhez nyaltal?

B. A.: Nincsenek meg az eszkozeim
ahhoz, hogy egy olyan kiallitast
csinaljak, mint amilyen ma egy
muUzeumi rendszerben mikadik.

A dokumentumfilm az egyetlen
olyan lehet6ség, amelybe a sajat
kérdéseimet bele tudom vinni, és
azoknak megfeleléen dolgozhatok
egy stabbal. A film szamomra olyan,
mintha festenék. A dokumentumfilm
a képalkotashoz hasonléan miikadik:
elindul egy szamomra meghatarozo
problémakarként, az 0sszes kérdés-
feltevésem benne van, mikdzben az
eredmeény lehet, hogy a kezdethez
képest valtozik, de végig tikrozi a
folyamatot.

A dokumentumfilm készitése
mennyire volt hatassal a
festészetedre?

B. A.: Minthogy én is ciklusokban
dolgozom s gondolkodom, ezért a
film alatt nem dolgoztam. Ezért is
fogalmaztam Ggy, mintha festenék.
A folyamat kimerit, és fel is tolt, de
a személyesség mindkét esetben
megmarad. Valahol a film és a
képeim is egy-egy szelet bellem,
erzékenységi faktoruk pedig azonos.

Atélhetd az a szubjektivitas,
hogy egy olyan ember az alkotd,
aki lelkesedik a téma irant, és
minden képkockahoz személyes
viszony flizi. Tudatos volt a
személyesség kiemelése?

B. A.: Ebben a filmben én
Hortobagyit kerestem, de kialakult
kett&nk kozott egy képletes viszony,
és megprobaltam visszaadni ezt a
kdlcsOnhatast. Kozben egy tudatos
hatralépésre is sziikség volt, hiszen
nem ismerhettem 6t, de meg
akartam szolaltatni. Ebben az érte-
lemben lehetne ez Hortobagyi Endre
sajat filmje is.
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HORTOBAGYI ENDRE: [evezetés, 1965, olaj, vaszon, 140x74 cm

az Art+Text Budapest jovoltabdl, HUNGART © 2019



Foglalkoztat téged a kanonizacio
kérdése, az, hogy miért nincs meg a
helye Hortobagyinak?

B. A.: Nem ker(ilt bele még a magyar
mivészettorténetbe. Ezt mar Bak Imre
is megmondta a Tiltott absztraktok
forgatasa alatt: Hortobagyinak az a
nagy tragédiaja, hogy amikor 6sszejott
a nagy kiallitas az Ernst Mzeumban,
akkor sem fogadta be a magyar
szakma. Felel&ssége volt ebben a kor
kritikusainak is. Megkerestem néehany
miivészettorténészt, de nem vallaltak a
nyilatkozatot. Rengeteg ilyen torténetrdl
tudunk, ugyanakkor ez kélcsonhatas:
Hortobagyi sem menedzselte magat,
elfogyott kortlotte a levegd.

Gondolod, hogy egy dokumentumfilm
onmagaban kanonizalhat?

B. A.: A film célja, hogy Hortobagyi mélto
helyére ker(ljon, hogy a kuratorok, a
mkereskedelem felkarolja, hogy ne
harom reprodukcio legyen rola a neten,
hogy fedezzék fel hisz év utan. Egy
kanonizacios folyamat elinditasa a cél,
ehhez a dokumentumfilm jé eszkoz.

A két dokumentumfilmben a kozds,
Banki-féle kulcselem éppen az
elhanyagolt események, témak,
személyek kanonba emelése.

B. A.: A korabbi filmem kapcsan a tiltott
elnevezésbdl nagy vita kerekedett, holott
szerintem az absztrakcionak még a rend-
szervaltas utan is mostoha sors jutott.
Az absztrakcio teoretizalasa elmaradt.

Ezek szerint a két film megalkotasa
soran az absztrakcié mai helyzete is
érdekelt?

B. AA.: Az absztrakcié kanonizacidja
0sszekotd elem szamomra, s nyilvan-
valdan azért fontos, mert kerestem

a gyokereimet az 1960-as években,
példaul Molnar Sandor mivészetében.
Nemzetkozi szinten kellene Gjragondolni
az absztrakcid ereddit és aktualis jelen-
tését, de nem szeretném a mivészettor-
ténész feladatat magamra venni. Azért
dokumentumfilm ez, hogy szembesitsen.

Mit jelenthet a Hortobagyi-film a mai
miivészek szamara?

B. A.: Hogy veliink is megtdrténhet ez.
Hogy vannak-e Hortobagyi Endrék a mi
generacionkban.

HORTOBAGYI ENDRE: Zugliget,
az 1960-as évek kdzepe,

olgj, vaszon, 195x120 cm
az Art+Text Budapest jovoltabdl, HUNGART © 2019
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fot6: Bird David

A filmben t6led egyediil azt a mondatot
hallhatjuk — a miivész csaladjahoz
cimezve —, hogy ,Hortobagyi miért nem
akart Parizsban maradni vagy kiilfoldre
menni?” Ez a sajat kérdésed is?

B. A.: Rélam is szd|, hiszen ha fojtogatova
valik a légkor, akkor adédik ez a lehet6ség.
En ezért is mentem el most egy idére
Barcelonaba. A filmnek is az a célja, hogy
érzékeltesse: tenni kell valamit, amikor
beszoritva érzi magat az ember.




