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Kiallitasi enteri6r

M jalius—augusztus

MESZAROS FLORA

Stedelijk Museum, Amszterdam, 2019. IV. 6. — VIII. 11,

Maria Lassnig azon alkotok soraba
illeszthetd, akiknek az életmdvét mar akkor
elismerik, amikor munkassaguk csicskor-
szakaban tartanak. Annak ellenére, hogy

az osztrak szarmazasl mUivész 1968 és
1982 kozott Parizsbol New Yorkba tette at
székhelyét, mégis eurdpai vonalon figyelnek
fel ra els6ként, s6t 1980-ban a \elencei
Biennalén Valie Exporttal kozosen képvisel
Ausztriat, s 1982-ben (majd 1997-ben
ismételten) részt vesz a documentan. Masfél
évtizeddel késdbb azon kevés kortars miveé-
szek kozé kerll be, akiknek a parizsi Centre
Georges Pompidou retrospektiv tarlattal
fejezi ki tiszteletét. Hans-Ulrich Obrist

és Julia Peyton-Jones kozremikodésével
Amerikaban a cincinatti Contemporary Arts
Centre tarlata tereli ra a fokuszt. 2013-ban
a Velencei Biennalé Arany Oroszlan-dijaval
jutalmazzak. A 2000-es évektdl a kanonizald
tarlatok sora folytatodik, kilonos tekintettel

a halala (2014) utani periédusra. Koztik a New York-i
MoMA mar 2014-ben retrospektiv bemutatéval, majd
ugyanez az intézmény tavaly filmjeinek kiallitasaval
hangsulyozta az életm{ fontossagat.

Bar Lassnig a szakmai réteget leszamitva hazankban
még mindig kevéssé ismert, ezen segithet a bécsi
Albertina idei tarlata, amely szeptemberben nyitja
meg kapuit. Hasonl6an nagyléptékd, mintegy 200
mire épuld, festészetkdzpontd kiallitassal varja
augusztus kozepéig az érdekl6dbket az amszterdami
Stedelijk Mazeum, amely az elbb emlitett Albertina-
tarlattal egylttmikodésben sziiletett meg. A kiallitas
az amszterdami mGzeumi negyed erdteljes tavaszi
programkinalatanak része, a Rijksmuseum Rembrandt
el6tt tisztelgd tarlata és a Van Gogh Mazeum
Hockney és Van Gogh miveire épulg kiallitasa mellé
egyenld tarsként sorakozik fel. A Maria Lassnig:

A letezés utjai ciml megakiallitas szinte egészében
betdlti a Stedelijk els& emeletét, és aranyos tagolas
mentén tarja fel az osztrak alkoté munkassagat.

A salzburgi Modern Mizeum
egykori gy(jteményi vezetdje,
vagyis az osztrak izlést és
mivészetet is ismerd holland
Beatrice von Bormann, a
Stedelijk fékuratora nyalt
Lassnig életm(ivéhez. Lassnig
mar 1994-ben is kiallitott a
Stedelijkben, ugyanakkor ez
az elso retrospektiv tarlata
Hollandiaban, amely a mivész
szlletésének 100. évforduldja
el6tt tiszteleg. A kronologikus
elrendezés mellett batran

épit (j szemlélet( tematikai
pillérekre, Bormann az id6tlen
|étezés érzetét hangsilyozza
Lassnig testszemlélete mellett.

foté: Gert Jan van Rooij
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MARIA LASSNIG: NG agyveldvel, 1990-1999 kordl, olaj, vaszon, 125x100 CM HUNGART© 2019
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fotd: Stedelijk Mizeum, Amszterdam

MARIA LASSNIG: Te vagy én, 2005, olaj, vaszon, 203x155 cm

Hauser & Wirth Gy(ijtemény HUNGART ©2019

M jalius—augusztus

Lassnig kivételes modon jutott el megha-
tarozé formanyelvéhez, hiszen ellentétben
palyatarsaival nem a figurativ vonalrol tért

az absztrakcié Gtjara, hanem a nonfigurativ
festészetben mélyllt el, hogy késébb aztan
elvesse az elvont gondolkodast. 1941-ben
prébalkozasait tllzottan merésznek itélik,

és eltiltjak a bécsi képzdmivészeti tanulma-
nyaitél. Az 1950-es években az Ggynevezett
.Kutyafalka” tagja, és Arik Brauerrel, Arnulf
Rainerrel, Ernst Fuchsszal, valamint Wolfgang
Holleghaval egyltt az akciomivészet és az
expresszionizmus kozds mezsgyéjén halado
kisérleti festészet ragadja magaval Bécsben.
1951-ben szerelmével, a fest6 Rainerrel
Parizsba utazik, a szlrrealista, informel
gondolkodasmadban, a habora utani masodik
parizsi iskola vilagaban mélydlnek el, s

annak elveit hazatértlik utan Ausztriaban is
meghonositjak. Ekkor még a képi vilaga nem,
de a cimadas és a tematikai program is a test
kordli fogalmakra épl. 1954-ben visszatér

a bécsi akadémia padjaiba, s par év mulva

6L

mar figurativ sorozatokkal
jelentkezik. Az 1960-as években
Gjra Parizsban van, ekkori
tasiszta nonfigurativ mdveiben
az érzékiseg, az érzékelés,

a test finomsaga a figurativ
elemek abrazolasa nélkdl is
tapinthatéva valik. Lassnig

mar itt megmutatja, hogy a
munkaiban késdbb felbukkano
finom szinatmenetekkel a
tapintas, az érintés érzetét
képes létrehozni vizualisan.

Az ezt kovett években a

sci-fik hatasa alatt szlletett
monstrumfigurai emberekbdl
és gépekbdl 0sszeolvadd
teremtményeket idéznek fel.

Ez az id6szak, amikor a francia
alkotok mellett mar amerikai
mUvészekkel is egyltt dolgozik,
és megrendezi elsg komolyabb
kiallitasait.

1968-ban New Yorkba indul,
majd masfél évtizedes kinn-
tartozkodasa soran a testtudat
vizsgalatanak f6 eszkozévé a
film valik, s maga is beiratkozik
animacios filmrendezést tanulni.
Mindemellett dnarcképek
tucatjait késziti el, ennek
kapcsan elsédlegesen a néként
megélt érzések sokszinliségérdl
vizsgalodik. Mar kortarsai is
érzékelik, hogy Lassnig nem
technikai kérdések feltevésével
visz Ujat a festészetbe, és

nem a témavalasztasanak
eredetiségével hivja fel magara
a figyelmet, hanem alkotas-
maodjaval, korlatlan szabadsagot
kinyilvanito attitGidjével lesz
kovetendd példa. Az 1970-es
években batran megtagadja a
mUvészet szenvedésalaplsagat,
Franz Kafkara valo reflexidjaban elutasitja, hogy a md
|étrejottében barmilyen fajdalomnak tikroz6dnie kéne.
Bar elismeri, hogy a létezés adott esetben elviselhe-
tetlen lehet, de a m{ korlilményei és formarendszere
mindezeket negligalhatjak. Ez az az id6szak, amikor
mar batran érvényesiti ,testtudatos” festésmadjat, s
utélag ennek alapjan rendezi el addigi életmvét is. Ez a
testtudatos alkotasmod sokszor mar a m létrejottében
(mezitelendl allva fest) szerepet kap, célja a tudatosan
érzékelt énképének visszaadasa, gyakorlatilag a Iétezés
jelenségének a fizikain tdlmutato képi rogzitése lesz.

A pszichol6giai vonatkozas kiilondsen az 1970-es
évektdl dominal, amikortol Lassnig kils6 elemeket,
.megfigyeltket’, viszonyrendszereket is bevon képeibe.
Fokozatosan tér at arra, hogy dont6en allatokkal
abrazolja magat, a kiilsd szerepl8 és az emberi alakzat
egylttesébdl létrejott pszichés folyamatokat kutatja.

1980-ban visszatér szll6foldjére, a Bécsi Iparmivészeti
F&iskola els6 néi professzorava nevezik ki, ugyanebben
az évben vesz részt a biennalén is. Ekkor Lassnig mar
nemcsak a belsd és a kiilsg test jellegét analizalja,
hanem attér a vaszon ,testének” és rendszerének

belsd és kiils® elemzésére is. A figurakat gyakran
levagja, és a vasznon kivilre ,kényszeriti’, de érezteti a



képtéren bellli fizikai s pszichikai Iétezésiiket.  ezeket a csapdakat, s gyakorlatilag a képek ritmusabadl, a

Az 1990-es évek végére az (j generaciok tartalomra koncentral6 rendezésbgl adodoan a latogatot
testkultuszaval parhuzamosan a férfi uralta alapvet@en a testet érzékeld pozicidjaba helyezi.
tarsadalomban az ember és a né helyét keresi.  Igy gyakorlatilag Lassnig tudatos testérzékelésének

A 2000-es években maximumra fokozza szemtanuiva valunk. Ez a test és mlivész, test és nézg,
a pszicholagiai feszlltségkeltést mdvein a belsd és kiils6 én kozotti viszonyrendszer a tarlat utolsé
figurakhoz tarsitott targyak (fegyverek), a termeiben, az 1980-as és a 2000-es évek kozotti
levagott testrészek vagy a hattérbe veszg id6szakot felvonultato terekben titkozik ki leginkabb.

formak abrazolasa altal. A kiallitas az 1980-as évekbeli perisdusbd

A Stedelijk hatalmas tarlatan magas white els@dlegesen Lassnig karrierdilemmajat ragadta
cube terekben, finom megvilagitassal, meg — mindezt szigordan a mivekre bizva,
szellésen hagyott oriasvasznak kozott, a mivészeti megkdzelitésbél vizsgalva. Ekkor ugyanis
kozéptérben egy-egy nagy fehér téglatomb Lassnig a tanari és a festdi aktivitas kozott vacillal,
posztamensre installalt szobrai révén és az amszterdami kiallitas a dilemma kapcsan
fedezheti fel a latogatd Lassnig munkassagat. szliletett képsorozatokat elsGdlegesen ennek

A falfeliiletek felsd sarkaban futé idézetek, a a viszonyrendszernek a kettdsegét felmutatva

harom meghatarozott tematika (testérzékelés, helyezi el6térbe. A fesziiltségérzet maximumara
gender, egyediség) és a szoveges Osszegzések  reagalo testképei, kiilondsen portréi filmkocka
alapjan tajékozodhat. Az els6 féterem Lassnig
1960-as évekbeli nagy méretd, érett figuralis
munkait helyezi a kozéppontba, innen térhe-
tlink at az 1945 és 1960 kozotti, javarészt
absztrakt, szlrrealista, tasiszta korszakat
targyalo egységekbe. A kurator ezeket
tematikailag nem egy kiilonvalo, az életmibél
kies6 részekként kezeli, hanem finoman
vazolja, hogy a testérzékelés ideaja mar korai
periddusaban is felbukkan (Testlakoltatds),
vagy utélag bizonyul testtudatosnak (Onarckép,
mint egy ful). A tarlat a formai kisérletezés

(a posztkubizmusba, expresszionizmusba is
belekéstolt) kapcsan arra vilagit ra, hogy annak
elvetése tudatos Iépésnek bizonyult az egyedi
figuralis nyelv kialakitasaban. A kurator ezzel

a kronologiai csavarral és az ugyes fizikali,

de nem tartalmi elkllonitéssel elkertli a
retrospektiv bemutatok egyik tipikus hibajat (a
kezd6 korszak integracios problémait), s6t az
egész életmivet — jogosan — testcentrikusan
lattatja. igy a tasiszta id6szak fekete-fehér
uralta kisebb vasznai egyértelmd parhu-
zamnak tlinhetnek a par teremmel kés6bbi
levagott testelemekkel.

foté: Stedelijk Mazeum, Amszterdam

Hasonloan illeszkedik a kiallitotérbe a New o o
York-i filmek vilaga, megmutatva, hogy az MARIA LASSNIG: Korhaz, 2005, olaj, vaszon, 150x200 cm
alkotd ezeket nem kiildn technikaként és Hauser & Wirth Gyfijtemény HUNGARTE 20

kisérletként, hanem eszkdzként hasznalta fel a
test kiils6 szemléléként vald azonositasahoz.
Mindemellett nemcsak a videom{vészetére
fokuszald termekben, hanem késébb is
felbukkannak olyan mivek, amelyek nem

az Albertinan és a hagyatékon keresztl,
hanem komaly amerikai kdlcsonzések révén
egészitik ki a tarlatot, példaul a Met vagy

a MoMa kollekcigjabal.

modjara kovetik egymast a fehér falakon, mignem

a szines, nagy méretd, absztrahalt, torzul levagott
testrészekre koncentralé mivek kozott felbukkan

a korszak egyik kulcsképe, a Te vagy én 2005-bél.

A mezitelen id6s figura (@ miivész onarcképe) a sajat
6s a nézo fejéhez is fegyvert tart, a félelmet azonban
a sajnalat és a felmentés érzete valtja fel. A figurat
technikai elemekkel valasztja le a fehérre festett

Az 1970-es és az 1980-as évektd! hattérrdl, igy vegeredményben dontésképtelenné
kezd6ds festészeti korszak hangsilyozasa tesz bennlinket, hogy beolvad vagy éppen kivalik-e
egyértelm(ivé teszi, hogy a kurator nemcsak a figura @ monokrom kozegbdl. S amint befogadja a
Lassnig testtudatos, hanem testérzékelésre harmonikus, vibralo szineket, és ezzel parhuzamosan
vonatkoz nézeteit is egyéni modon értékeli. realizalja a figura valotlansagat s ,testi kiizdelmét’,
Lassnig a ,Korpergefiihl” (testérzékelés) Ggy malik el a nézében a feszlltség, hogy a szanni
és ,Korperbewusstsein” (testtudatossag) valo figurahoz hasonlo dilemmaba kerdljon maga is.

fogalmait épiti be munkaiba ebben az
id6szakban. Célja annak leirasa, hogy mit
jelent a ,testet” érzékelni, és ettdl eltéréen
tudataban lenni az érzékelésnek. Mig a Lassnig
munkassagat kutatok gyakran 6sszevonjak

a két fogalmat, vagy hierarchiat allitanak fel
kozottuk, az amszterdami kiallitas kikerdli

A bizonytalan szervezgje vagyok” — mondja az utolso
felirat, s ekkor érti meg a néz6, hogy nemcsak Lassnig
latasmodjaval azonosult, de a test, az elmilas, az
észlelés, az érzékelés, a megragadas (tjainak tagabb,
metafizikai dimenzioit, 5nmaga létének s értelmének
szélesebb dsvényét jarta be a Stedelijk tarlatan.
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