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Sietve lépkedunk az utcan, szaladunk egy

cél érdekében, és mast mar szinte nem is
latunk, csak azt a bizonyos célt, ami miatt
rohanunk a hétkdznapi forgatagban. Nem
nézzik az emberek arcat, nem latjuk a
kornyezet részleteit, nappal nem nézlink fel a
felh6kre, éjjel nem csodaljuk meg a csillagokat.
Latasunk fellletes, és olyan értelemben
periferialis, hogy elnagyolva, rutinszer(en
fogadjuk be a vizualis élményeket. Azt hissziik,
hogy egy éplletrészletben, egy hazfalon vagy
egy kapualjban mar nincs semmi Gj, mert mar
szamtalanszor lattuk 6ket. Pedig nem igy van.
A latszatra merev, holt dolgok is folytonos
mozgasban vannak. Még az enyészetnek és

a pusztulasnak is van élettani menete, st
percepcios mindsége, esztétikaja is.

Tudjuk ezt a naturalistak 6ta, de mindig
megdobbentink, ha valaki ramutat azokra a
jelenségekre, melyek mellett rendre elme-
gylnk, holott esztétikai, miivészi minGséggel
rendelkeznek. Erzékenységiink nemegyszer
cs6dot mond, vagy csak arrol van szo,

hogy mindenki masképpen lat, masképpen
regisztralja a valésagot. Darko Bavoljak (1961)
zagrabi mlivész azok kdzé tartozik, akik az
elmulas, az entropia finom részleteiben lelik
meg a ,talalt targy” jelenségkorének moder-
nista kvintesszenciajat. Tipikus varosi miivész,
akinek érzékei azokra a tertletekre vannak
kiélezve, amelyek a pusztulas képeit tarjak
elénk. A tudatos rombolas és pusztitas dramai
jeleneteivel a miivész els6ként a 90-es évek
horvat honvéd6 habordjaban szembesiilt, ahol
onkéntesként harcolt fegyverrel és kameraval
a kezében. A harctéren 1991-1992-ben
rogzitett fekete-fehér felvételeit kilon
kiadvanyban adta kozre. Késébb mas témak
felé fordult ugyan, de az enyészet ismét

csak visszakdszont a fotoin: a szépet,

az izgalmasat és az inspiralot a kidritett,
kifosztott, fénykorukban olyannyira csillogo
és csabitd kirakatokban lelte meg, amelyek
mindig is a tarsadalom tikrét adjak, az élet
mindségét hivatottak keretbe foglalni. Bavoljak
a habor( utani gazdasagi valsag fajo nyomait
kezdte el gy(jteni.

A Zagrab, Pula, Split és Eszék kortars
galériait megjart Bavoljak-fotok Budapesten is
,otthonos” hangulatot arasztanak, hiszen ha
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végigmegylnk a Rakoczi Gt

mentén a Keleti palyaudvartél

nagyjabal a Kis Diofa utcaig,
szép szamban lathatunk
bezart Uzleteket a maguk
halott kirakataival. Vagy a
palyaudvartol elindulva a

Do6zsa Gyorgy Gt felé esd

szakaszon Ggyszintén hasonlo

élményben lesz részlnk.

Az ilyesfajta lepusztultsagnak
tobb oka lehet: gazdasagi
valsag, ingatlanspekulacio, a

varosresz jellegének, szocialis
Osszetételének a megvaltozasa
vagy éppen hanyagsag.

A magara hagyott, szebb napokra
varo kirakatokban nemcsak a mocsok,
a por és a torott Uvegszilank marad hatra,
hanem metaforikus értelemben a malt egy
darabkaja, az elhasznalt levegd is. Itt-ott megfigyelhetd
egy-egy ott felejtett, hasznavehetetlen targy, nehezen
kibetlizhet8 szovegfoszlany is a pokhalok erdejében: a
néhai dekoracio eltorzult kellékei. A piszkos kirakatlveg
pedig sajatos sz(ir6ként engedi at tekintetlnket — hol
jobban, hol kevésbé — a tér titokzatos belseje felé, a
fantaziankra bizva, hogy elképzeljik, milyen lehetett
a maga nehai pompajaban a kirakat, amikor még
betoltotte eredeti rendeltetését. Szinte érezziik a néhai
pillantasokat, amelyek az évek folyaman rarakadtak a
bezart Uzlethelyiségek kirakatlvegjeinek nemegyszer
sprayjel felfdjt sikjara.

Bavoljak egyéni érzékkel 6tvozi a szocialis utalasokat a
rat kilonleges, rejtett esztétikajaval, az elmalas kolté-
szetével. A kontextusbol kiragadott finom részletekrdl
bizonyos esetekben meg sem tudjuk allapitani, mit
abrazolnak, milyen a targyi beagyazottsaguk, mert a
fotds elvonatkoztatja 6ket a konkrét tartalomtal. Olyan
részleteket keres, amelyek csupan sejtetnek, de nem
mutatnak semmi kézzelfoghatot. Az elvonatkoztatasnak
ebbdl a minéségébdl kerlilnek ki azok a felvételek,
melyekroél els6 benyomasra azt hihetnénk, inkabb
festett, mintsem kameraval rogzitett képek. A matt
papirra nyomtatott digitalis fotok visszafogott szinei
csak novelik a festészeti hatast, egyszersmind fojtotta,
dramaiva teszik a fényképeket, melyeken a pusztulast
egyszerre latjuk annak tényleges valésagaban és meta-
forikus koltdisegében. A fotds nemcsak elvonatkoztat,
hogy felépitsen egy kilonos képi vilagot, és az ikonikus
elemeket elmozditsa az absztrakcio szélsGséges stadiu-
maiba, hanem a targynélkiliséget atbillenti a transzcen-
dencia tartomanyaba, a sejtések, a kilonos megérzéesek,
a nehezen kitapinthaté és megfogalmazhato dolgok
vilagaba: a meztelen bizonytalansagba.

Bavoljak kirakatfelvételei részben visszafelé mutatnak,
am kerulik az illetéktelen nosztalgiat. Inkabb afelé
vezetik a gondolkodast, hogy vajon az egész vilag, az
egész foldi valésag ebbe az iranyba tart? llyen és ehhez
hasonld kérdéseket ébresztve pedig mar kifejezetten

a jovd perspektivajaba hatolnak, és a pusztulas —
lényegében a halal — témakarét szélesitik ki a legtagabb
tarsadalmi-szocialis problémak, a globalis gondok kiter-
jedésébe. Az emberiség modszeresen lerombolja a régit,
hogy Ujat épithessen, mikozben olyan mértékig éli fel
forrasait és javait, hogy egy adott ponton tdl mar nem
lesz mibdl Gjat teremteni. Az egyetlen cimmel atfogott
fotdsorozat aggodalmat megfogalmazo gondolatisaga
egyértelm(en ebbe az iranyba mutat.
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DARKO BAVOLIAK: Kirakatok (Zagrab), 1990-es évek, digitalis fotok hahnemiihle papiron, 80x120 cm HuNGarT©2019




