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AZok 4,9076s év¢

JANKO JUDNIT :

MivészetMalom, Szentendre, 2019. Ill. 29. — V. 12.

Azok a boldog 90-es évek, aranyélet, aranykor, amikor kinyilt
a vilag, eljott a Kanaan - hajlamosak vagyunk nosztalgiazni

a rendszervaltast koveto évtizedrdl, de valahogy még mindig
homalyos, milyen is volt valéjaban, nincs elég ralatasunk. Pedig
eltelt majd 30 év. A szentendrei M(ivészetMalom Publikus
magantigyek — A kilencvenes évek mivészete magyarorszagi
magangydjteményekben cimmel, 30 gyljteménybdl kdlcsonzott
mivel tesz kisérletet annak attekintésére, milyen is volt ennek
a politikaval atitatott évtizednek a miivészete. A csaknem

300 - festményeket, grafikakat, fotokat, szobrokat és
installaciokat — felvonultatoé impozans tarlat két kuratoraval,
Muladi Brigittaval és Schneller Janossal beszélgettink.




Az els6 kérdés, amit el kellett
dontenetek, hogy a 90-es években
sziiletett vagy a 90-es években gyiij-
tott miivekbdl valogassatok, hiszen a
gylijtés akkor sem volt feltétlen jelen
idejli, az efemer ligyek, a tarsadalmi
valtozasokra adott reakciok esetében
egyaltalan nem volt vilagos, mi fog
kanonizalédni. Egyszéval az els6
pillanatban latszott, a 90-es évek
nem adja kdnnyen magat.

A miivészek listaja is érdekes

képet mutat. Itt vannak a 90-es
években mar befutottnak szamito,
érett alkotok, mint Fehér Laszlo,
Nadler Istvan, Bak Imre, a fiatalok,
a palyakezd6k vagy épp foiskolasok,
akikbdl mara lettek fontos alkotdk,
mint Szlics Attila, Nagy Kriszta.
Aztan vannak, akiknek a targyalt
évtized a maga kreativ forrongasaval
igazi inspiral6 taptalaj volt, s akko-
riban annyira el6reszaladtak, hogy
kés6bb nem tudtak tovabbfejlddni,
befejezték, elhallgattak. Es vannak
azok, akik nem onként hallgattak

el, nemcsak a palyajuk, az életiik is
véget ért azota.

Emlékeztek ra, mit gondoltatok,
amikor meglattatok Nagy Kriszta
oriasplakatjat a Lovdlde téren?

SCHNELLER JANOS: 18 éves voltam, a
Fasori gimnaziumba jartam, nap mint
nap a Lovolde téren at vezetett az
utam. Lattam a Kortdrs festémivész
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HaIpU KINGA: Pacsirta, 1998, olaj, vaszon, 130x200 cm

vagyok-plakatot, de akkor még nem tudtam
hova tenni, nem értettem, hogy ez micsoda.
De az biztos, hogy maig emlékszem az
élményre. A 90-es évek nekem a 10-20
éves koromig tart6 id6szakot jelenti.

MuLADI BRIGITTA: Ebben az évtizedben

éppen egyszerre vegeztem az egyetemet
és neveltem gyereket, feladatbdl feladatba
estem, kdnyvtarba jartam, otthon
dolgoztam — Nagy Kriszta plakatjat nem
lattam akkor az utcan. A kortars egyébkéent
is csak a 2000-es években ker(ilt el6térbe
nalam. Korabban eljartam ugyan a MAMU-
pincébe és a Stadio-kiallitasokra, azokat
.kotelezg" volt megnézni, de mlivészettor-
ténész-hallgatoként az egyetemen a kozép-
kort tanultuk, Saint Denis-t és a jaki temp-
lomot. Szoboszlai Janos hallgatoként hozta
be az egyetemre a kortars mivészetet.

1990-ben, még egyetemistaként, Keserl
Katalin bevont — masokkal egyetemben —
az Ernst Mazeum 80-as évekrdl sz6l6 kialli-
tasaba. A katalégusba a mazeumi gy(jtésrdl
irtam szoveget, hogy miként kanonizalodott
a 80-as évek, mi kerllt bel6le intézményi
kollekciokba. Nagyon érdekes volt most ezt
a kiallitast csinalni. A terminolégia szintjén
szamos vitank volt, hiszen Janos fiatalabb,
és szamara jobban dsszemosadtak a 80-as
s a 90-es évek. Fontos, hogy érzékelhetd
legyen, mekkora valtas volt, mennyire nem
voltak érvényesek a korabbi kifejezések.
Sturcz Janos belénk is verte az egyetemen,

hogy vége a szenzibilitasnak, a
geometrianak, a maganmitolo-
giaknak, j korszak kezd&dik a
90-es években. Ezt az Uj Mivészet
vitacikkében (Uzenet a mestereknek,
1998/5) ki is fejtette.

S. ).: M(ivészettorténeti tanul-
manyaim soran én se sokszor
talalkoztam a kortarssal. Keseru
Katalinnal szoba kerllt a 70-es évek
vizualis kultaraja, a neoavantgard
generacio, az ipartervesek, a pécsi
Tulipan-vita, de ez akkor mar leza-
rult, majdhogynem kanonizalédott
dolog volt, nem igazi kortars.

Sz6ke Anikéval jartunk kortars
kiallitasokra, de itt a hangsuly az
intézményrendszeren és a kiallitas-
rendezésen volt. Szeminariumokon
kellett referalni idénként egy-egy
valasztott témabél. En ekkor féként
a 60-as évekkel foglalkoztam, és
sokkal inkabb a kultdrpolitikaval.
Szakdolgozatomat a Micsarnok

és a hozza tartozo kiallitohelyek
kiallitaspolitikajarol irtam, ehhez
kapcsolodoan pedig a cenzararol.

A 90-es évek azért is érdekes, mert
volt par év, amikor a Nyugat idefi-
gyelt, leomlott a vasfiiggony, leddlt
a berlini fal, és hirtelen izgalmas
lett a keleti blokk. Ezzel egy id6ben
bearamlott nyugatrol egy sor (j
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EL-HASSAN ROzA: Feszitett tal, 1998,

eszme és képzémUvészeti iranyzat.
A 90-es évekrdl azt gondolom, hogy
egy szines és 0sszetorlodott évtized.

Ekkor indult az Intermédia tanszék

a Képzémiivészeti Egyetemen,

sok magyar mivész hazajott
kilfoldrdl, olyan mivésztanarok
kaptak katedrat, akik korabban nem
oktathattak, mint Karolyi Zsigmond,
Maurer Dora vagy Jovanovics Gyorgy.
A Soros Alapitvany miivészeti
szintéren valo aktivitasa is kiemelten
fontos a korszakban; kiallitasokat
finansziroztak, mivészeti szton-
dijakat adtak, koztéri projekteket
tamogattak, az évtized kozepén
pedig létrehoztak a C3 Kulturalis

és Kommunikaciés Kozpontot. Bar
szamos projekt megvalosult, sajna-
latos médon a szponzoralt tgyek
nagy része szubkulturalis kereteken
belll maradt, a szakman kivdl
kevesen figyeltek oda rajuk. Ez volt
a helyzet Nagy Kriszta tarsadalomk-
ritikus, gender néz6pontd és a piac-
gazdasagot kritikai szemmel nézg
plakatjaval is, ami bar kifejezetten
nagy médianyilvanossagot kapott,
hiaba torte at a tarsadalmi ingerku-
szobot, csak a szlik szakma szamara
volt értelmezhetd és befogadhaté.

Mennyire van feldolgozva elmé-
letileg a korszak?

M. B.: Szakirodalom tekintetében

a legfontosabb tanulmanyok (a
mcsarnoki dsszefoglald kialllitasok
kiadvanyai mellett, mint példaul

a Polifonia, a Média Modell —
Intermédia — Uj képfajtdk, interaktiv
technikdk) a \lelencei Biennalé
katalogusaiban jelentek meg, olya-
nokban, amik nem Magyarorszagra
készlltek, igy csak egy nagyon
sz(ik korhoz jutottak el. Mas szélt
kifelé, mas befelé, és ez a gyakorlat
tulajdonképpen a 90-es években
nem sz{int meg.
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vegyes technika, installacio, 25x150 cm

A Balkonban jelentek meg olyan megalla-
pitasok akkoriban, hogy a 90-es évek az
el6z6 évtizedekbdl levont tapasztalatok
osszefoglalasa, tiikre, és szintén a
Balkonban olvashattuk Berecz Agnes

A kilencvenes évek mivészetének diszkrét
bdjai cim( fontos irasat, ami 0sszeszedte
az (j, szigetszer(en kialakult kezdemé-
nyezéseket. El6tte az elefantcsonttorony,
az elvonulva alkotas volt divatban, most
mivészcsoportok alakultak, és megindult a
kommunikacio koztlk. Szamtalan iranyzat
kezdett élni egymas mellett, teljesen kilon-
b6z8 dolgokat csinaltak, emiatt érezni agy,

hogy a 90-es éveket nem lehet megragadni.

Pedig kirajzolédnak a kozds erbvonalak,
amelyeket az (j galériakban, Gj kortars
intézményekben zajlé események indu-
kaltak (Obudai Tarsaskor, Budapest Galéria,
Knoll Galéria, ICA-D, Paksi Képtar stb.) Az Uj
Midivészetben vitacikksorozat indult errél
(Hajda Istvan, Gyorgy Péter, Pataki Gabor,
Sturcz Janos irasai), ami erételjes szakmai
parbeszédet eredményezett.

S. J.: Andrasi Gabor, Berecz Agnes, Andras
Edit, kés&bb Hornyik Sandor is fontos
tanulmanyokat irt errél a korszakrol,

s6t terminologiailag is hozzajarultak az
évtized jobb megértéséhez. Tatai Erzsébet
a neokonceptualizmusrol irt doktorijaban.
Tehat elindult a korszak értelmezése.

Azt gondolnam, hogy mig a szocializ-
musban maganterekben, szalonokban
miikodott a progresszio, a rendszer-
valtas utan az utcan.

S. ).: Valoban létezett egy tendencia, ami
a koztereket, illetve a megszokottol eltérd
helyszineket, médiumokat részesitette
elényben, a fiatal generacié mivészei
igyekeztek a nagykozonség felé nyitottabb
hozzaallassal olyan tereket is elfoglalni,
amelyek korabban nem tartoztak a mivé-
szet territériumaba. A koztéri beavatkoza-
soknal az alkotas szandékolt része volt a
meglepetés, a varatlansag. Olyan helyzetbe
probaltak hozni a befogadot, amibe nem
onszantabdl ment bele, igy a mlivész és

a befogado is kénytelen volt elhagyni

a komfortzonajat, kilépve a jol bevalt,
rutinszer(ien hasznalt kommunikacios
csatornakbdl. Ezek azonban csak ideig-
oraig mikodtek, komolyabb attorést nem
hoztak a kortars mlvészet tarsadalmi
szerepét illet6en. Sugar Janos fényrek-
lamon megjelend filozofikus, enigmatikus
mondatai vagy néhany aforisztikus
mondat a 4-es busz oldalan (Gerber Pal)
pillanatnyi provokacioként értelmezddott,
értetlenséget valtott ki, de valojaban
hatastalan maradt. Szentjoby Tamas

(St. Auby) munkajarél, a Szabadsdgszobor
letakarasardl (A Szabadsag lelkének
szobra) mindig az jut az eszembe, hogy
mennyire szabad volt ez az évtized. Sok
mindent meg lehetett csinalni a 90-es
években, ami ma elképzelhetetlen lenne.
Nemcsak pluralizmus és sokszinliség,
hanem szabadsag is volt.

M. B.: Az utébbi id6ben visszajottek a
tabuk, amik a 90-es években egyszer
mar feloldodtak. Az évtized ideologi-
akban rendkivil er6s mivészettorténeti
id6szak volt, mindenki prébalta djradefi-
nialni, mi is a mivészet, mire vald, mi

a tarsadalmi szerepe. Akkor kerdilt ki a
tiltott kategoriabal a tarsadalomtudatos
mvészet. A mivészek levonulnak a
Parnasszusrol, és leszallnak a foldre.
Felergsadik a figurativitas, a filmsze-
rliség, a narrativitas — ahogy a képeket
valogattuk, olyan volt, mintha egy
hossz( torténetet mesélnének el.

Miért Szigeti Andras—Korodi Janos
bokszkesztylis fotdja lett a kiallitas
cimlapképe az Ujlak-gyijteményb&I?

S. J.: Mert ebben téményen, s(ir(in

van benne a 90-es évek és a kiallitas
koncepcidja is. A mlivész szerepének
valtozasa, a piaci verseny, a provokacio
és a ,behizok neked egyet” agressziv
gesztusa is megjelenik. Varatlansag

és ellentmondas. Geg és Onironia,
promacio, sztarkultusz és popkultara.

A festészettel egyenrangtan kezelt fotd
festmény méretire nagyitva. Flitter a
bokszkeszty(in, amiben mar benne rejlik

foto: Berényi Zsuzsa
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a gender olvasat is. Az identitasok és

a szerz8ség megkavarasa, a kollektiv
alkotas mind fontos hivaszavak ekkor.
Az els6 dolog, amiben megallapodtunk
Brigivel, hogy els6sorban Gjszerd, a
90-es években megjelend tendenciakat
fogunk bemutatni. A Twentieth Century
Box egy akkor indult fiatal m(ivész G

munkaja, ami jol jellemzi ezt az évtizedet.

M. B.: A rendszervaltaskor (j jatszmak
indultak az élet minden terdletén.

A mivészetnek is (j témai lettek: iden-
titastigyek, politika, tarsadalomkritika,
gender — ezek azok, melyek korabban
nem léteztek, vagy nem kaptak

ekkora figyelmet. Ujra meg kellett
talalni a szerepeket, megfogalmazni

a definiciokat. Két fontos fokuszra
helyeztiik a hangsdlyt: a médiumtu-
datos festészetre és a médiatudatos
fotéra, filmre, valamint a hozzajuk
kapcsoloédo mifajokra. Az arnyalatokat
individuumokon és micsoportokon
keresztul igyekeztlink bemutatni.

Az Gjlakosoknak egy teljes termet szan-
tunk. Egy nagy szekcié a mlvészeknek
a politikahoz val6 viszonyat mutatja
be, raadasul régios kitekintéssel, mert
van néhany gy(ijto, aki efelé indult el a
kollekcioja épitésekor. Kilon részleget
kaptak a ndiséggel, genderrel foglal-
kozo mivek. A gy(jteményeket ennek
megfelelgen sz{irtik. A mar mazeumi,
kanonizalodott mivészek szintén
kulon szekciokba kertiltek.

S. ).: Az (j szarny emeletén fontosnak
tartottuk bemutatni, mennyire sokszin{
volt a festészet ebben az évtizedben.

A minimalista geometrikus iranyzatoktal
(Karolyi Zsigmond) a technorealizmuson
(iski Kocsis Tibor) at a popkultira
latasmodjat és témait sajatként kezel6
festményekig (Kupcsik Adrian, Tamasi
Claudia). De jelen volt a filozofikus,
metafizikus festészet (Varady Rébert,
Sz(ics Attila), a nonfigurativ (Bullas
J6zsef) és a pszichedelikus irany (Braun
Andras) is, melyekben folytatodik a
magyar op-art hagyomanya. Jelen
voltak a 80-as években indult (j
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ELOD AGNES: Pokember (részlet), 1998—2004, 8 db gipszfej, filc, vatta, falap 6 db
konzollal, fejek egyenként 70x30x30 cm, polc 270x46x80 cm

festészeti tendenciak is, amit Fehér Laszlo
vagy Kelemen Karoly mivei képviselnek.
Tobbekrdl elmondhat6, hogy a méret
meghatarozo esztétikai mindségként jelenik
meg. Val6 igaz, hogy teljesen mas élmény
egy olyan festmény el&tt allni, ami nagyobb,
mint a néz8, azaz mar nem a korabban
jellemz8, 60x80-as ,képcsarnoki” festészeti
meéret volt az etalon.

Harom fontos témat emelnék ki. Az elsg a
médiumtudatos alkotasok csoportja, legyen
sz0 festészetrdl, fotorol vagy plasztikarol.
A masodik téma az identitas mind az
egyén, mind a mlvészet 6ndefinicioja
szempontjabdl. Ide tartoznak a nemi
szerepek, a tarsadalmi reflexiok, a kozosség
és az egyén kapcsolata, a mivészet (j
tarsadalmi szerepe, a popkultdra és a
.magas” mivészet talalkozasa. A harmadik,
egyaltalan nem elhanyagolhaté téma a
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tovabbélé miivészet; ide olyan
alkotok sorolhatok, akik nem ebben
a korszakban indultak, de a 90-es
években is aktivan alkottak, és a
gy(jtésben is meghatarozd szerepet
jatszottak. gy a régi és (j geometri-
kusok, konstruktivak és ipartervesek
(Konok Tamas, Maurer Déra, Fajo
Janos, Bak Imre, illetve Marafko
Bence), az autodidaktak (a Vajda
Lajos Stadi6, Bada Dada Tibor), a
80-as évek individualis alkotoi és
maganmitologiait alkoté miivészei
(El Kazovszkij, Ujhazi Péter, Szikora
Tamas, Zaborszky Gabor).

Sokat foglalkoztok a magyar
miivészet nemzetkozi jelenlé-
tével. Miért?

FEHER LASZLO: Viktor Menshikoff portréja,1993, olaj, vaszon, 110x150 cm
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M. B.: A 90-es évek egyfajta nyitast
jelentett, a miivészek sok bienna-
léra, nemzetkozi seregszemlére is
eljutottak, de ez Magyarorszagon
semmilyen hullamot nem vetett.
Benczlr Emesének tavaly volt

az els6 dsszefoglalo kiallitasa, a
mai napig kevéssé ismert itthon,
kilfoldon viszont egymas kezébe
adjak a mazeumok. Sugar Janos

a documentan szerepelt, Nemes
Csaba, Csorgd Attila, El-Hassan
Réza a Sao Paolo-i Biennalén,
Beothy Balazs, Lakner Antal az
Isztambuli Biennalén. Az évtizedben
végig vita zajlott arrdl, hogy friss,
jelen idejd mivészeket (EI-Hassan

HALASz KAROLY: Nyitott geometria 11/A,1993, olaj, vaszon, fadoboz, 48x64 cm

R6za, Koves Eva, Bukta Imre, Benczdr
Emese, Csorgd Attila, Erdélyi Gabor, Imre
Mariann) vagy a mar kanonizalt m(vészeket
(Fehér Laszl6, Jovanovics Gyorgy) kell-e
kivinni a Velencei Biennaléra. VVisszatekintve,
egyszer az egyik iranyba dontottek,

a kovetkezdben a masikba...

S. I.: A gy(jtésre nagyon ergsen visszahat
mindaz, ami a nemzetkozi szintéren
megjelenik. Ami ott fontossa valik a
mivészettorténész szakma szamara, az
mar atment egyfajta sz(ir6n, és visszahat
a gy(jtésre is. Szerintem ez mar egy olyan
korszak, amit nem lehetne bemutatni
kizardlag kozgy(jteményi anyagbal, mert
a rendszervaltast kovetden az allami

PACSIKA RUDOLF: /oszerencse emlékmiive, 2000, tveg, biciklik, 80x200x 160 cm
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mecenatdra és a kozpénzekbdl torténd
vasarlas drasztikusan lecsokkent, a
vasarlasok nagyobbik része a gyjtoke.
Ezértis volt adekvat a magangy(jteme-
nyek bevonasa.

M. B.: A magangyjtoknek mindig is
torténelmi szereplik volt, magankol-
lekciokbadl jottek Iétre @ mlzeumok, de
most kilonosen felértékelddott ez a
szerep, mert naluk van a téke. A magyar
mUgyjtok id6kozben elkezdtek kilfoldi
mivészektdl is vasarolni (példaul Hunya
Gabor vagy a korabban kiallité Ger6
Laszl6), s ezzel bekerlltek egy nagyon
fontos hal6zatba, ahol lehet8ségiik

van a magyar mivészetet nemzetkozi
szintereken pozicionalni: 8k kotik

0ssze a magyar mivészeti szcénat a
Pompidou-val és a Tate-el, a legfonto-
sabb miivészeti kdzpontokkal (példaul a
Spengler—Soml6i-hazaspar).

A 90-es években elindult az intéz-
ményesedés a kortars mivészetben,
meghatarozo helyek nyiltak, mint az
ICA-D Dunadjvarosban, a Paksi Képtar
vagy a Székesfehérvari Modern Képtar.
Akkor viragozni kezdtek, most pedig
visszafejlddnek. A Magyar Nemzeti
Galéria teljes kerete kortars mivészetre
tavaly mindossze 8 millié forint volt,

a Ferenczy Mizeumi Centrum talan
osszesen 2 milliot kapott. llyen kérdl-
mények kozott még fontosabb szerepe
van a gy(jtéknek — erre is fel szeretnénk
hivni a figyelmet a kiallitassal.

A cikk megjelenését a B. Braun tamogatta.

fot6: Berényi Zsuzsa



