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Milorad Krsti¢ szloveniai sziiletésl, Magyarorszagon él6 szerb kepzdm{-
vész, animdcios filmrendezd évtizedek 6ta a hazai mivészeti élet
résztvevdje. Kisfilmjei, akcioi, festményei — amelyeket legutdbb az

Art Market Budapesten Iathattunk — egytdl egyig sajatos hangvételd,
expressziv alkotasok. Mostani beszélgetésiink apropéja a hazai mozikban
november ota nagy sikerrel jatszott, és szamos kilfoldi fesztivalon is
dijazott Ruben Brandt, a gydjté cim(, egész estés animdcios filmje.

J6l érzékelem, hogy erds a
kotodése a német expresszio-
nistakhoz, az orosz szuprema-
tistakhoz és a 68 ihlette grafi-
kai-animacios pophoz? Miért
vonzzak sajat képzémiivészeti
és animacios alkotomunkajaban
ezek a torekvések?

MiLORAD KRSTIC: Igen, az expresszi-
onizmus, az orosz avantgard, a dada
és a pop-art a kedvenc mozgalmaim
és iranyzataim a 20. szazad
mivészettorténetébdl. A német
expresszionistaktol tanultam meg
az alakjaimnak er8s érzelmi toltetet
adni, az oroszoktol pedig azt, hogy
miként lehet az absztrakt formakkal
felfokozni a valdszer( figurak
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spiritualitasat, a dada pedig a haboraval, a
szexszel és a politikaval folytatott ,cenzd-
razatlan jatékaimért” felelgs. A pop-art

a gyermekkoromban formalddott, igy
ahhoz nosztalgikusan kotédom, akarcsak a
Beatleshez vagy John Wayne-hez.

Miért éppen azt a 13 képet valasztotta
filmje kulcsfestményeinek, amelyeket
a féhds, Ruben Brandt elrabol?

Ezek a munkak miért jelentdsek

az 6n szamara?

M. K.: Olyan filmet szerettem volna
késziteni, amelynek a mivészet all a
kozéppontjaban. Amiatt azonban, hogy
még izgalmasabb legyen a mozi, mindezt
egy krimi torténeti keretébe agyaztam,

Ruben Brandt igy lett sorozatos képrablova.

Still a filmbél

Egy kis pszichohorrorral még tovabb
fliszereztem a forgatékonyvet,

ennek kdszdnhetd, hogy Ruben nem
szeretetbdl, szerelembél vagy pedig
pénzhajhaszasbdl lopja a képeket,
hanem a kényszer viszi ra. Rémalmaiban
ugyanis hires festmények jol ismert
alakjai tamadnak ra. Ha Bosch, Bruegel
vagy Goya eleve rémisztd figurait uszi-
tottam volna Rubenre, az tdl normalis,
tGlontdl hétkdznapi lenne. Erdekesebb
volt szamomra, hogy egy édes kis
hercegnd (Velazquez infansnéje), egy
antik szépség (Botticelli Vénusza),

vagy egy becslletes postas (Van

Gogh Joseph Roulin cim{ munkajarol)
rontanak ra a féhésre. Hopper Ejjeli



baglyok cim(i képének szerepldi kapcsan
pedig Ggy dontottem, hogy a nekiink
mar 80 éve hatat fordito ismeretlen
kalapos alakot teszem meg agressziv
tamadanak. Warhol Dupla Elvise pedig,
kezében a pisztollyal, a parbajjelenet
koreografalasa soran inspiralt.

A Ruben Brandt képi vilaga

mintha korai rajzainak, animacios
filmjeinek ,megkomolyodott”
valtozata lenne. A masfél 6ras film
formatumabal adédott, hogy a
képnyelvnek is valtoznia kell?

M. K.: Nem akartam sem hétkdznapi
rajzfilmet, sem animacios filmet készi-

teni. Ktlonosen kerdiltem a rajuk jellemzd

mfaji tdlzasokat. Egy egész estés
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akcio-pszichothrillert alkottunk ehelyett,
animacios filmes eszkozokkel. Ezért
épitettem fel a f6 karaktereket gy, hogy
anatomiailag kozelebb alljanak egy szinész
alakjahoz, mint egy rajzfilmfigurahoz.
Természetesen a szamomra elengedhe-
tetlen torzitasokkal — mint példaul azzal,
hogy Marina kétarcd, Mimi nyaka extrém
hosszd, Fernandonak harom szeme és

két orra van, vagy hogy Membrano Bruno
ketdimenzios — szabadon éltem. Ezek a
karakterek, illetve a Ruben Brandt grafikai
megoldasai vilagviszonylatban is felfrissti-
lést hoznak az egész estés animacios filmek
vilagaba, ebben biztos vagyok.

Greenaway azt mondta: ,nem értek
a zenéhez, de ezért fontos, hogy jo
zeneszerzokkel dolgozom.” A Ruben

Brandt zenei betétei rendkiviil
it6sek. Hogy allt 6ssze a film
soundtrackje?

M. K.: A filmre audiovizualis szim-
foniaként tekintek. A torténet, a
grafikai vilag, az animacio, a zene, a
hang, a kameramozgas és a vagas
ezért ugyanolyan jelentdséggel
birtak szamomra. Mindezek egytitt
hatarozzak meg a film ritmusat,
amely 6sszhangban van a sajat
ritmikai érzékemmel is. Legtobbszor
mar el6re tudtam, hogy melyik zenét
melyik jelenethez akarom rendelni.
A film soundtrackje egyébként
nagyon eklektikus. A felvezet®
Arthur Honegger-m(itél kezdve

Cari Tibor kompozici6in at a Brian



Stillek a filmbal

Poole and The Tremeloes Twist
And Shout cim( slagerén és hires
dzsessz-szerzeményeken keresztdl
messze vezet az (t. A Kis kece
lanyom... Snétberger Ferenc és
Richard Bona el6adasaban kertlt

a filmbe, amelyben elhangzik
Sztravinszkij Tavaszi dldozata is,
aztan Kurt Schwitterst8l Mozartig,
Schubertig és Haydnig, majd
egészen Penderecki Kozmogonidjaig
és a Ludovico Einaudi

Nightbookjaig repuliink.

A Ruben Brandt fontos motivuma
a kiiszob alatti reklam. Mit tart a
kép uralmarél, mennyire foglal-
koztatja a képz6miivészetben,
illetve a filmben a kép ,tudatmo-
dosito” ereje?

M. K.: Nem tudom, hogy a képeim kozdl
melyek befolyasoljak a néz6t tudat

alatt. En mindig direkten probalok hatni

a tudatra, és csak kilonos formaban
probalom lattatni mindazt, amit mindany-
nyian ismerdnk. Példaul, ha megfestek
egy tanyér levest, ez egészen normalis

és realisztikus dolog. Ha viszont Miro-,
Kandiszkij- vagy Malevics-kompozicioként
rajzolok bele tésztat, akkor viszont egybdl
egy nem mindennapi levest kapok.

A Ruben Brandt hosszii éveken at
késziilt. Tervez Gjabb animacios
filmet a jov6ben?

M. K.: Mar régota dolgozom egy Gjabb
filmen, ez(ttal gyerekeknek szanom, vagy
inkabb csaladi mozinak. A cime Mumus, a
midanyag kiralya lesz.

A Ruben Brandt egy korabbi valto-
zatat Horvath Csaba tarsulata adta
el6 2011-ben a Mlicsarnokban, zenés
szinhazi produkcioként. Tervez-e
még a Forte Tarsulattal dolgozni?

M. K.: Annak idején Horvath Csaba
tudott arrdl, hogy éppen egy egész estés
animacios film torténetén dolgozom, és
azt javasolta, csinaljunk bel6le mizeumi
szinhazat. A M{csarnokban tartott
el6adasok fantasztikusan sikertiltek,
Ggyhogy bizom benne, hogy lesz még
kozottink egylttmikodés. Van egy
jatékfilmes otletem, amit Csabaval
szeretnék megvalositani. Egyel6re nem
mondanék viszont tobbet errdl, a Iényeg,
hogy neki is tetszik a dolog.




