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o _ Sokan
Talalt és Ugy hiszik,
kitalalt regen sarga
targyak volt a nap

L ) Fiktiv tajaink
Borocz Andras
kiallitasa

Trafo Galéria,
2018. december 15. — 2019. januar 27.

Egy gyonyord taj latvanya néha szinte
fajni tud. Talan attol tartunk, hogy ez
az utolso alkalom, hogy lathatjuk, ezért
tal er6sen probaljuk megragadni, vagy
talan megsejtjlk, hogy igazabol mar
nem is valésagos. A kiallitas egy fiktiv
tajba vezet minket, egy idegen, mégis
ismerds, feltehet6en jovébeli helyre,
amely az emberi beavatkozas és hibrid
torténelmek altal elére meghatarozott
komplex er6k eredményeként jott Iétre.

2018. november 30. — 2019. januar 20.

Borocz Andras ahhoz a nemzedékhez
tartozik, amely az 1980-as években
kezdte palyajat. Kozllik sokan, felis-
merve a hazai valésag ellentmon-
dasait és fesziltségeit, egyidejlileg
lattak a korszak eseményeinek szinét
és visszajat, s miveikben az ironikus
abrazolasmod mélyén az aktualis
helyzet és az emberi |étezés kiildnos,
egyszerre heroikus és kisszer(i vona-
sait mutattak meg. A groteszk iranti
érzékenységlk, kilonos latas- és kife-
jezésmodjuk varatlan fordulatokat,

Gj, a képzémivészetben szokatlan
beszédmodot teremtett.

A kozelmalt nagymértékd kizsak-
manyolasait okoz6 kolonializmus,

az eredeti karakteriktél megfosz-

tott terlletek kilonboz8 érdekek
mentén torténd Ujraszervezése, az
ipari termelés és a kapitalizmus piaci
mechanizmusai egyre csokkentik

a lehetséges kimenetelek szamat.

A folyamatban Iévg éghajlatvaltozas
hatasaival és a kdrnyezetszennye-
26sbdl kovetkezd kozelgd kataszt-

rofa el6érzetével ma mar csak maltbeli
hibaink fényében gondolkodhatunk a
jovenkrdl. De hogyan haladjunk tovabb,
ha a jovot és a maltat mar nem talaljuk
a megszokott helyén?

A mostani kiallitas a hazai gy(jte-
ményekbdl ismert darabok mellett
az 1985-t6l maig terjedd id6szak
Amerikaban készilt munkait mutatja
be. Ezek segitségével nem csupan

a miivészt foglalkoztato legfonto-
sabb gondolatkorok rajzolodnak ki
el6ttiink, nemcsak formavilaganak
és anyaghasznalatanak otletes-
ségét kovethetjuk, hanem felfedez-
hetjik azt a jellegzetes gondolkodas-
modot is, amely egy mesterember
szerénységével és egy avant-

gard feltalalo batorsagaval fedezi fel \ o
és mutatja meg a felszin mogott a ' g
dolgok igazi jelentését.

By W N

Kiallit6 mivészek: Julia Crabtree &
William Evans, Elena Damiani, Rowena
Harris, Adrien Missika, Ana Vaz.

Borocz ANDRAS Akasztottak cim(
mive mellett

JuLIA CRABTREE & WILLIAM EVANS:
Clenched, 2018, lveg, uraniiveg, édesvizi
éldvilag, koteél
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A
Leverkuhn-
képlet

Esztétikum helyett
informaciotartalom

Budapest Galéria,|
2018. november 23. — 2019. januar 13.

.Miért van az, hogy minden dolog Ggy
tlnik fel el6ttem, mint Gnmaga paro-
diaja? Miért kell Ggy éreznem, mintha
a mivészetnek majdnem minden...
nem, kivétel nélkdl minden eszkoze

és kiprobalt lehet6sége ma mar csak
parddia |étrehozasara volna alkalmas?”
(Thomas Mann: Doktor Faustus)

A kiallitas célja, hogy a korabbi, kiin-
dulépontjanak tekintett, tragikus
felhangl Latomadsos realizmus cim(i
tarlatbol atvegye a groteszk, bizarr,

a formaalkotas aggalyain tallenduld
vonulat képviseldit és hasonld szel-
lemben m(ikodd kortarsakkal egészitse
ki 6ket Ggy, hogy a ,torténeti” és a mai
munkakra egyarant érvényes legyen
Sugar Gyula axiomaja: ,Esztétikum
helyett informaciotartalom.” Ezaltal

a valosag személyes-latomasos, a
szakmai beidegztdéseket és a kora-
beli mivészetfogalmakat is figyelmen
kivil hagyo felfogasa talalkozhat a
mai, reflexiv-ironikus, a mivészet-
termelés rendszerét, a koriilotte zajlo
teoretikus fontoskodast és a valasz-
tott médiumot egyarant kritikaval
kezel6 gyakarlatokkal.

Kiallité mivészek: Altorjai Sandor,
Bada Dada, Boros Viola, Gerber Pal,
Hecker Péter, Hejettes Szomlyazok,
Karacsonyi Laszl6, Késa Janos, Kovach
Gergd, Péli Barna, Pintér Gabor, Roman
Gyorgy, Sugar Gyula, Agnes Von Uray.

SUGAR GYULA: Aphrodité, 1982,

akril, olaj, aluminium, farost, 120x135 cm



Nahat!

Valogatas
a Zimanyi-
gyUjtemenybal

Kepes Intézet, Eger,
2018. november 24. — 2019. marcius 9.

Zimanyi Laszl6 el6szor mutatja be
képzémivészeti gyljteményének kozel
200 darabjat. A kiallitok névsora jol
reprezentalja a migy(jté ama tdrek-
vését, hogy minél teljesebben megis-
merje sajat koranak mivészetét,
kulonos tekintettel a neoavantgard
generacio alkotoira: Bada Dada,
Baranyay Andras, Barcsay Jeng,
Berczeller Rudolf Rezs, Borgd, Bukta
Imre, Csaji Attila, Csernus Tibor, Csiky
Tibor, Csutoros Sandor, Erdély Miklds,
Fajo Janos, Fekete Laszlo, Fekete
Nagy Béla, Féner Tamas, Fiedler
Ferenc, Foldi Péter, Frey Krisztian, Gaal
Jozsef, Galantai Gyorgy, Gulyas Gyula,
Gyarmathy Tihamér, Gyémant Laszlo,
Hantai Simon, Haraszty Istvan, Hencze
Tamas, Hopp-Halasz Karoly, Jovian
Gyorgy, El Kazovszkij, Kemény Zoltan,
Kepes Gyorgy, llona Keserd llona,
Koncz Andras, Kondor Béla, Konkoly
Gyula, Korniss Dezs6, Kovacs Péter,
Lakner Laszl6, Lérant Janos Demeter,
feLugossy Laszl6, Major Kamill, Méhes
Laszl6, Molnar Péter, Molnar Sandor,
Nadler Istvan, Papp Oszkar, Pauer
Gyula, Pinczehelyi Sandor, Pollacsek
Kalman, Reigl Judit, Roman Gyorgy,
Rozsda Endre, Orosz Gellért, Schaar
Erzsébet, Schéner Mihaly, Ludmil
Siskov, Szab6 Akos, Szabd Tamas,
Szirtes Janos, Tot Endre, Toth Gyorgy,
Toth Menyhért, Tolg-Molnar Zoltan,
Ujhazi Péter, Vaszko Erzsébet, Vattay
Elemér, Veszelszky Béla, Vilt Tibor,
Wahorn Andras.

HANTAI SIMON: Cim nélkiil, 1956,
olaj, vaszon, 105x 146 cm
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Csak
tiszta

forrasbol

Hagyomany
es absztrakcio
Korniss Dezs0
mUveészetében

Magyar Nemzeti Galéria,
2018. december 19. — 2019. aprilis 7.

A Magyar Nemzeti Galéria, a magyar
mivészet meghatarozo alkotoit
feldolgozo sorozatat folytatva, 2018
decemberében Korniss Dezs6 mve-
ib6l rendez kiallitast, amelyre a
mUivész szlletésének 110. évfordu-
I6ja ad kilonleges alkalmat. Korniss
Dezs6 magyar gyokerd modern festé-
szetet kivant kialakitani ugyanagy,
mint ahogyan Bartok Béla tette a
zenében. A kiallitas bemutatja, hogy
Korniss egyes korszakaiban miként
jelennek meg a provincialis miveé-
szet, a népmivészet és a kézmi-
vesség kilonbozg emlékei, és ezeket
hogyan alakitotta at sajatosan szlr-
realis képi vilaganak meghatarozo
motivumaiva. A tarlat csaknem 200
Korniss Dezs6-m(ivet tar a kdzonség
elé magangydjteményekbdl és maze-
umok anyagabél valogatva. Ezek kozé
illeszkednek a Néprajzi Mdzeum kilon-
leges kincsei, melyek kozul j6 néhany
el6szor szerepel kiallitason.

© Hatvany Lajos Kozérdeki Muzealis Gy(jtemény

HorNIss DEZSO: Rablok I, 1976, olaj,
vaszon, 32x30,5 cm

Hetedik
valtozat

Uj valogatas
a \Jass Laszlo

o

GyUjteménybol

Modern Képtar — Vass LaszIo
Gydjtemény, Veszprém,
2018. november 17. — 2019. marcius 14,

A veszprémi Modern Képtar — Vass
Laszlé Gydjtemény j, Hetedik valtozat
cim{ kiallitasa a sokszorositott grafikai
eljarassal készult papirmunkak bemu-
tatasara helyezi a f6 hangsaly. A kial-
litott kilencvenhét mi kozel kéthar-
mada ezzel a technikaval késziilt.
Erdekességként néhany alkoté mive
mellett helyet kaptak a rajzolt vazlatok
is. A tarlaton bemutatott mivek tobb-
sége az utobbi években kertlt Vass
Laszl6 migydjteményébe. A letisz-
tult forma- és szinvilag, a redu-

kalt anyaghasznalat — mely eddig is

j6l jellemezte Vass Laszl6 kollekci-
6jat — e tarlaton még inkabb dominal.
Az egyszer( formak és tiszta szinek
rendet, nyugalmat sugaroznak.

A kiallitason a konstruktiv konkrét
mUvészet olyan jeles hazai és kilfoldi
képvisel6itdl latunk papirmunkakat,
mint Barcsay Jend, Haasz Istvan,
Konok Tamas, JesUs Rafael Soto, Josef
Albers, Glnter Fruhtrunk, Carlos Cruz-
Diez, Max Bill és Giinther Uecker,

de lathat6ak a tarlaton Sean Scully,
Lakner Laszl6 és Tony Cragg m(ivei is.

-

CARLOS CRUZ-DIEZ: Color Aditivo Titi,
2015, cromografia, papir, 43x56 cm,
3/26
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\/ilagok kozott — Vajda Lajos élete és miveszete
ROZSA T. ENDRE"

Ferenczy Mdzeum, Szentendre, 2018. XI. 11. — 2019. llI. 31.

Rendkivil alaposan kimunkalt és készilt, melybe az eddig felsoroltakon
felépitett koncepcio alapjan késziilt el kiviil Forgacs Eva, Rényi Andras,
a szentendrei Ferenczy Mizeum Vajda  Rockenbauer Zoltan, Varkonyi Gyorgy és
Lajos-kiallitasa, amely a két kurator, Véri Daniel irt tanulmanyt. Nagyon
Pet6cz Gyorgy és Szabd Noémi munkajat szerencsés megoldas, hogy a
dicséri. Az elokészitd munkalatokat tanulmanyok irdi tobbnyire az
kulon kutatocsoport végezte, életm{ egyes részeit vizsgaltak,
amelyben a kuratorokon kiviil és az irasok egyluttese adja ki az

Boros Lili, Passuth Krisztina, osszképet. Kulonosen latogatobaratta

Pataki Gabor és Radak Judit vettek teszi a kiallitast harom animacios
részt, és a megvalosulas folyamatat film, amiket Vajda mdvei alapjan
szakmai tanacsaikkal segitették. Gerhes Gabor, Horvath Daniel és

A kiallitashoz nagy iv(i katalogus Palotas Kincso készitettek.

U M december



Vajda Lajos életmivének
hosszU évtizedekig igen
hanyatott volt a sorsa, sok
alkotasa elkallédott az idgk
soran. A mivek bemutatasa
sem alakult zokkendmentesen.
\/ajda els6 hivatalos kiallitasat
éppen Passuth Krisztina szer-
vezte meg. Amit betiltottak,
majd Gjra megnyitottak,
Passuth kozbenjarasara.

A mivész ozvegye, Vajda

Jalia — aki éppen férje hatasara
valt mlvésszé, s kiallitasat

a Szentendrei Képtar most
mutatja be — mindenképpen
igyekezett el&segiteni a recep-
ciot. Barati kére tamogatta, és
komoly szerepet vallalt ebben
Mandy Stefania, aki nagy-
monografiat készitett Vajda
Lajosral. Konyve 1983-ban
jelent meg, 35 évvel ezelGtt.
Jelent&s valtozasok zajlottak
le azota, és a hivatalos

kanon szerint is Vajda lett

a 30-as évek legfényesebb
csillaga. A szentendrei kiallitas
megteremtette a lehet&séget,
hogy a régi koncepcio
megujuljon. Ezt nagyrészt meg
is valésitotta, de teljesen mégsem hasznalta Nem vitatom a nagyigény( tarlat bokros érdemeit, hiszen a

ki a lehet8séget, és némileg visszakanyarodott — megjegyzéseim megfogalmazasat éppen az Ujabb tagolas, a

a régebbi Gtra. Vilagok kézott — ezt a cimként stlypontok részleges athelyezése segitette eld. A magas kvali-
valasztott gondolatot félrevezet&nek tartom, tast felvonultato kiallitas anyaga alapjan két fogalom centrali-
de irasomnak nincs kritikai éle, hanem inkabb zalodott bennem, és ezeket mar az irasom cimében kiemeltem,
hozzajarulasnak szanom. Véleményem szerint  ugyanis mindkettének fészerepet tulajdonitok Vajda Lajos
Vajda életmive nem tartalmaz semmiféle mUvészetében. Enigma és transzparencia: kettejik egylttese
vilagok kozti kett@sséget, egyaltalan nem kulcsot ad a késdbbi feleségével tortént megismerkedése, a
kényszertlt valasztasra az intim kisvilag és kapcsolatuk elmélytlése utan késziilt mivek megkozelitéséhez,
a nemzetkozi avantgardizmus kozott, és s6t hangsalyozom, hogy ez a két mlivészeti eszkoz egysegge
kilonosen akkor nem, miutan visszatért olvadt 6ssze Vajda kezében. Sem az enigmatikus latasmaodot,
Parizsbal. Vajda Szentendrén is egyitt sem a transzparenciat nem hasznalta 6nalléan, mindkett6t
|épett az avantgarddal. szervesen egymasba igazitotta. A transzparencia jelentése

U M december 2018(7J]

foto: Berényi Zsuzsa

Vnipa LRIos: /kon (Leanyikon), 1936, papir, pasztell, 56x41,5 cm




egyértelmd. Vajda Lajos igen gyakran hasznalta
az atlathatésagot, mint stiluseszkozt. Mintha
Uvegfeliletekre rajzolna, majd az tveglapokat
egymasra helyezné. El6fordul az is, hogy

az egymasra kerdl6 rajzok ereje és szine
eltérg, példaul az egyik vékony ceruzavonal, a
masik vastagabb kréta vagy szén, de a sikok
egyenranglak maradnak. Tempera hasznalata
esetén a helyzet kissé eltér, a fedés miatt
hierarchia keletkezik a sikok kozott, de ennek
ellenére nem valik egyértelmivé az ,elébb” és
a ,hatrabb” (Ha kdényvben nézziik a reproduk-
ciot, akkor a ,feljebb” és a ,lejjebb") Példanak
hozom fel az 1936-ban készilt Torony tanyéros
csendélettel cim( mivet. A gombban végzddd
barokk templomtorony atlatszik a tanyér fehér
peremén, tejeskavé szinl kozepén viszont
nem. Vagy a tanyér pereme latszik at a temp-
lomtornyon. Nem lehet eldonteni. A tanyéron
fekvd kés nyele beletakar a templomtoronyba,
és a mellette 1év6 alma hamozott héja
beletakar a tanyér peremébe, a szine viszont
ezen a kis szakaszon megvaltozik, és azonos
lesz a késpenge szinével, ami a sikot kicsit
megbillenti. A sikok nagyon er@s atvaltasat

a kék szin ablakmotivumok okozzak.

Onallo értelmiik van, sem a tanyérhoz, sem

a templomhoz nem tartoznak hozza. Két
hatosztat( ablak, kis hiannyal. Vélhet&leg
Szigetmonostoron gy(jtott motivum. Az egyik
ablak mindent kitakar. Az almat, a tanyér
peremét, a kdzepét és a letekeredd almahéjat,
tehat ,el6bbre” van. A masik ablak viszont
,hatrabb” van, mert kitakarja a tanyéron fekvd

VAIDA LAIOS: Lebegb figura narancs holdsarléval, 1938,
papir, szén, kréta, 61x94 cm

\/ajda Lajos és Vajda Jalial

kés pengéje. Ha mindenaron értelmezni akarjuk a két
ablak sikjat, akkor az a tanyérhoz képest ,ferde”. \liszont
nincs koztlk méretkllonbség, nincs térbeli roviddilés,
amikor a kisebb felkelti a ,hatrabb’, a nagyobb az
.elrébb” érzetét. Ennek kdvetkeztében tévesnek tartok
minden olyan utélagos képcimet, amiben a ,montazs”
sz0 el6fordul. Csak a kollazs megjeldlés lehet érvényes,
és az is csak akkor, ha Vajda 6nallo fellleteket egymasra
ragaszt. Es bizonyos esetekben még ez is vitathatd.

foté: Berényi Zsuzsa

fot6: Berényi Zsuzsa



Moholy-Nagy Laszlonak 1922-t6l a 30-as
évek elejéig ez a technika szinte a védjegye
volt, és a transzparens miveknek csak nagyon
kivételesen adott egyedi cimet. Kezdetben a
rémai szamokkal kombinalt Uvegarchitektira
megnevezest hasznalta, ami igazan nem
kivan kommentart. A Kestner-mappa képeit
Konstrukcioknak nevezte, és szinte mindig a
Kompozicio képcimet hasznalta, amelyekhez
betlk és romai vagy arab szamok kombinacioit
illesztette, hogy ezzel tegye egyedivé a mivek
jelolését. Valéjaban ez a kod a megkiilonboz-
tet6 informacio. Ugyanebbe a kdrbe tartozik

a kétdimenzids képsikot harom dimenzidra
kiterjesztd Fény-tér-modulator is, amelyen
Moholy-Nagy 1922-t6l 1930-ig dolgozott,

de erre itt nincs mod kitérni. Vajda Lajos sem
reliefeket, sem mobilokat nem készitett.
Moholy-Nagyhoz hasonléan hasznalta fel a
transzparencia stiluseszkozét El Lisziczkij, és
ha nem ennyire markansan, de masok is éltek
vele. A transzparencia lényeges kompozicios
eleme annak a vitathatatlanul chef d'cevre-nek
szamito képnek is, ami Felmutato ikonos
onarckép néven valt ismertté. Vajda Lajosnak
ugyanez a képe késébb az Onarckép ikon
stilusu fejjel és kézzel cimet kapta, illetve tobb
mas értelm{ cimvariacio is forgalomba kertilt.
Az atértelmezés ellentmondasos folyamata
ma is zajlik, és felvetddott, hogy a vallon
atvetett vilagos kendd zsid6 imasal, miutan
ezekben az években Vajda viszonylag gyakran
hasznalt zsido motivumokat. A Ferenczy
Muazeum kiallitasa egy Bergyajevhez
kapcsolodo valtozat mellett teszi le a voksot.
Ami folottébb kétséges, Bergyajev konyvének
alcime is mas iranyba mutat: Szem/élédések
Oroszorszag és Eurépa sorsan. A marxistaként
indult Nyikolaj Bergyajev (francia valtozatban
Nicolas Berdiaev) a keresztény egzisztenci-
alizmus képviselje lett, mint Karl Jaspers,
Gabriel Marcel vagy Paul Ricoeur.

Az enigma sz6 Vajda Lajos estében kettds
értelmd. Vajda maga is enigmatikus

személy, és attitldje gyakran vezetett
félreértésekhez. A csonttuberkulozist

17 éves koraban diagnosztizaltak nala,
szamtalanszor m{totték, olyankor beteg
csontrészeket operaltak ki bel6le. Ez a kor
faradékonysaggal, h6emelkedéssel, izlleti
gyulladassal és lazzal jar, akit megtamadott,
nem allt madjaban, hogy elfeledkezzen rola.
Enigmatikusan lebeg6 onképét az allando
halalkozeliség érzése valtotta ki, amit
tévesen narcisztikus jellemvonasnak értel-
meztek. Lelkiallapotainak mélyén szintelendl
ott munkalt a halalélmény, ezért tartozkodg,
félreh(zodo és maganyos személyiségként
élte le rovid életét. Kétségkivil korlatozottak
voltak az anyagi lehet&ségei, de ismer@seinek
tan(saga szerint tllsagosan szerényen,
szinte aszketikusan toltotte a napjait, és
gyenge egészségét ezzel tovabb rombolta.
Amikor 1940. szeptember elején behivtak
munkaszolgalatra, néhany héttel késébb

a betegsége miatt leszerelték. (Azokban

az id6kben parjat ritkitotta az efféle
engedékenység.) Az enigmatikus abrazolas
Vajda miivészetének nagyon lényeges eleme.
Konkrét motivumokat figyelt meg, kiemelte a
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fotd: Berényi Zsuzsa

VAIDA LAJOS: Ferde mosolyd arc, 1938, papir, pasztell, 50x37 cm

sajat karnyezetiikbdl, majd véglegesitett formaban
rogzitette azokat. Val6szin{, hogy Korniss Dezsével
.gyljtotte” a tobbségiiket. Felsorolok néhanyat:
lampalveg, onallosult korpusz, ablakok nyitva, zarva
vagy Uresen, kerék, kovacsoltvas ornamensek, labszar-
csont koponyaval vagy anélkdl, kapuk, tanyer késsel
és almaval egyltt vagy részletre bontva, flizfaséma,
egyenld szarl kereszt, barany, madar. Vajda egyik
levelében megirta, hogy .egy képsikon szereli 6ssze”
az izolalt targyakat. Mar Balint Endre megallapitotta,
hogy ezek nem ,valaminek” a szimbélumai, &és nem
akarnak jelképezni ,valamit” VVajda képrél képre
vandorlé motivumait magam is igy latom. Enigmak a
szonak abban az értelmében, ahogyan Man Ray vagy
Giorgio de Chirico hasznalta. Vajda kényvtara alapjan
megallapithato, hogy jol ismerte a sziirrealizmust, a
mozgalom folyoiratanak egyik szamat meg is vasa-
rolta. A Le surrealisme au service de la révolution cim{
periodikanak osszesen hat szama jelent meg 1930

6s 1933 kozott. Vajdanak a 3. szam volt a birtokaban.
Szovegeket irt ebbe a szamba André Breton, Paul
Eluard, Louis Aragon és Max Ernst, sziirrealista objek-
tekkel, képekkel szerepelt benne Breton, Gala Eluard,
Joan Miro, Alberto Giacometti és masok. Szinte emliteni
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VAIDA LRIOS: Kollazs fesziilettel, 1937, papir, tempera, fotokollazs, 31,5x30,5 cm

VAIDA LAJOS: Kilatas a templomdombrél (Szentendrei hdzak templomtetével),
1928, papir, szén, 48,5x38,5 cm

foté: Berényi Zsuzsa

fot6: Berényi Zsuzsa

sem kell, hogy a sziirrealista objektek egyik

f6 jellemzGje az enigmatikussag. Eredményes
lehet tehat ebbe az iranyba is kiterjeszteni a
forraskutatast. Azzal viszont, hogy az enig-
matikussagot a transzparenciaval kapcsolta
0ssze, Viajda Lajos teljesen onallé utat nyitott,
ami csak ra volt jellemz&. A dramai hangutés(
maszkok és tajmaszkok korszakatol Gjabb
periodus kovetkezett el Vajda rovid életpa-
lyajan, de még az akkor késziilt mivekben

is fel-feltlinnek a transzparencia és az
enigmatikussag riaszto térmelékei.

Visszatérek az atlatszosag, a transzparencia
egyik szimplanak hato esetére, aminek
latszdlag semmi kdze az enigmatikussaghoz.
1937-ben készlilt a Fiufej felemelt karral.

Az egyszer(iségében leny(igoz6, csak kontdrt
mutaté vonalas sikrajzon atlatszo a kar, hogy
ne takarja ki a szemet. (Mar megint a kitakaras.)
A szemek marpedig nagyon jelentds szerepet
jatszanak Vajda képein. Gyakori, hogy csak az
egyik szemben van szemgolyo, irisz, pupilla, a
masikban nincs semmi. Az is el6fordul, hogy
mindkét szemnyilas Gres. Példaul Anna Margit
1934-ben késztilt portréjan. Sok arcképen,
dnarcképen is Ures a szem, akarcsak a legtobb
korpuszon. A Dombai Anna névvel felllirt
képen az egyik szem teljesen hianyzik az
arcbol. 1936-ban a zsidoé tojasnak elnevezett
fliszertart6 (beszamim) egy n6i alak nyakara
kerllt, igy fejként értelmez&dik, és miutan a jo
illat végett egy fabol készilt beszamim tele van
fart lyukakkal, sok szeme keletkezik a figuranak,
szaja viszont nincs. Az 1938-as fehér kontdros
maszk bal szeme helyén teljesen lres a szem-
g0dor, ezzel szemben tobb maszk felliletére
talsagosan sok szem ker(lt. Szintén 1938-ban
készllt az a kép, amin a cimadas szerint a
szemek langolnak. Sokaig folytathaté a sor,

de elegendd annyit dsszegezni, hogy Vajda
Lajos szamara a szem abrazolasa egy sajatos
jelentésmez6t nyitott meg. Az 1920-ban
meghalt Amadeo Modigliani valtogatta igy a telt
és az Ures szemeket, de nala vagy a helyén van
mindkét szem, vagy egy sincs.

A felmutato ikonos onarckép téves értel-
mezése Eber Miklos megfigyelése nyoman

valt vilagossa, aki észrevette, hogy a kéz az
ikonografia szerint nem lehet felmutaté, mert
bal kéz. Az Gjraértékelés azdta sem jutott
nyugvopontra. Tekintettel arra, hogy Vajda
mindharom stiluseszkozt, a transzparenciat, az
enigmatikussagot és a szemek hianyat alkal-
mazta ebben a mivében, nincs mod arra, hogy
barki tdljusson a feltételezéseken, és kiilondsen
azért nem, mert a festés technikai megoldasai
vizualis interferenciat valtanak ki. Elegans
elemzések természetesen sziilethetnek, erre
Pataki Gabor adott példat, de utolsé sz6 nem
lesz. Tor6djlink bele, Vajdanak ez az enigmaja
nem adja meg magat. Apro tampontot nydjt
viszont egy 1938-ban készllt m{. Papirra
késziilt szénnel és pasztellel (36x49,7 cm).

Egy bal kezet abrazol elvékonyodé ujjakkal és
.kérosan"” nagy hiivelykujjal. Eppen gy, mint az
ikonos onarckép bal kezén.
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Vajda Jlia (1913-1982) szinte egész
életét arra aldozta, hogy fiatalon elhunyt
festd férje, Vajda Lajos (1908—1941) nevét
ismertté tegye. Bar ekdzben & maga is
folyamatosan dolgozott, és kdzel harom-
ezer mivet alkotott, mégsem kezelték
mélté helyén, mivészettorténeti jelentd-
ségét kevésbé ismerték fel. Ezért is kiilo-
ndsen fontos, hogy a 2018 novemberétdl a
szentendrei Ferenczy Mazeumban lathato
Vajda Lajos-kiallitas mellett a Szentendrei
Képtarban, ,Mégis legyen kidllitds..." cimmel
Viajda Jlia tarlata is megnyilt.

Vajda Jalia Vajda Lajos mellett
talalta meg a sajat Gtjat és egyéni
hangjat: néhany év alatt érett
mivésszé valt. Férjén keresztl
olyan szellemi kozeget ismert meg,
amelyben batran kibontakozhatott.
E kozos alkotomunka azonban
csak nagyon rovid ideig tartott,
mert Vajda Lajos 1941 szeptem-
berében, minddssze harmincharom
évesen meghalt.

Vajda Jalia palyaja soran szamos
maganéleti és torténelmi tragédiat
volt kénytelen atélni: férje
elvesztése utan a holokauszt, majd
a modern fest&knek a szocialista
kultarpolitika altali hattérbe szori-
tasa kovetkezett, és azok a hosszl
évtizedek, amelyek soran kitartéan
folytatta sokaig hiabavalonak tiing
harcat azért, hogy megismertesse
a vilaggal Vajda Lajos festészetét.
Paratlan kisérletez6 kedve és
batorsaga mellett talan ez is
kozrejatszik abban, hogy egész
m(ivészetére a folyamatos Gjra-
kezdés jellemz6, egyfajta sajatos
hullamzas, amelynek dinamikaja
rendkivili megajulasokat, éles
valtasokat és szinte példa nélkili
sokszinliséget eredményezett.

fotod: Berényi Zsuzsa

Szentendrei Képtar, 2018. X. 30. — 2019. Ill. 31.

A Szentendrei Képtarban megrendezett tarlat elsd
terme Vajda Jalia dnarcképeibdl valogat, lathatunk

itt 1950-ben és a 60-as években készilt munkakat
is. Portréin, Vajda Lajos képeihez hasonloan,
megfigyelhetd az ikonok hatasa, az 1950-ben
szllletett /konos Szent Rita-6narckép pedig egyenesen
Vajda /konos dnarcképének tovabbgondolasa. Portréi
rendkivll expresszivek, egyszer(ek, letisztultak, de
elemi kifejez6er6vel birnak, szinte szobaorszer(inek
hatnak. Erdekes, hogy a férjét szintén elveszits, majd
tovabbi életét egy magasabb célnak szenteld Szent
Rita alakja Vajda Jdlia egy masik, ezen a tarlaton

UnIpA JOLIA: Két maszk, 1949, olaj, vaszon, 50x40 cm
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UnipA JULIA: Kék drapéria, 1975 kordl, olaj, vaszon, 60x33 cm

nem lathaté képén is megjelenik (Szent Rita
rozsakkal). Mintha lenne valami sajatos,
tavoli kapcsolat a kozépkori szent és a
modern festd élete kozott, hiszen Vajda
Jalia is ugyanezt tette azzal a kiilénbséggel,
hogy az & életében ez a magasabb cél az
Isten szolgalata helyett a mivészet volt.

10

A kovetkez6 teremben a Vajda alakjat mar-mar
zavarba ejtGen intim médon megidézg alkotasok
talalhatok. Itt lathatd az életmi egyik legkiemelke-
d6bb darabja, a fest6 férj halala utan sziiletett Kettds
portré, amely két testbdl épiti fel az 0sszetartozas
harmonikusan és geometrikusan megszerkesztett
rendszerét, egyértelm(veé téve, hogy a szimmetria
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az egyik fél halala utan sem sz{inik meg.

A kép egyfajta hommage-nak is felfoghato,
hiszen Vajda ikonos képeinek szamos
jegyét is magan viseli.

1944-ben, a zsidosag deportalasanak idején
V/ajda Jalia bujkalni kényszertilt, és egy
nyugatra menekilt erdélyi lany papirjaival
vallalt munkat. Miutan hazatérhetett, egy
biztositétarsasag Grlapjainak hatoldalara
készitett ceruzarajzokat szobaja szegényes
berendezésérdl, illetve sajat testérdl, labarol.
Ezek a zaklatottsagukban is harmaniara
torekvo vonalak mintha egy kilonleges naplo
kitépett lapjaiként nyilnanak meg el&ttink:
ilyen lehet a latasmédja annak, aki hossz
vaksag utan képes Gjra latni, ezeket a dolgokat
veheti észre az 6t korilvevd vilagbal, igy
ismerkedhet a perspektivakkal. Mintha ekkor
dobbent volna ra, hogy nem fogyott még el az
ideje: Gjra rajzolhat, festhet, élhet.

1945-ben megismerkedett masodik férjével,
Jakovits Jozsef szobraszmiivésszel, és az
ugyenebben az évben megalakult Eurdpai
Iskola csoport tagjaként a magyar mivé-
szetnek a nyugat-eurépai aramlatokba valod
becsatornazasan kezdett dolgozni. Kozben
tovabbra is igyekezett mindent megtenni
azért, hogy Vajda Lajos mlvészetét ismertté
tegye, de keser(ien tapasztalta, hogy a

hazai kdzeg nagyon kevéssé befogadé.
Ezekben az években festészete még szoros
kapcsolatot mutatott els6 férje mivészetével:
az Utolsé vacsora cim( képe mintha a Vajda
életmivének elismertetéséért folytatott harc
metaforaja lenne. A hangsily a kompozicio
két szélso figurajan van, akik mintha elbe-
szélnének a kozépst alak feje folott, pedig 6
talalhat6 a md mértani kdzéppontjaban, ra
kellene figyelnik.
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1956 utan jelentds fordulat kévetkezett be VUnipa JULIA: Z6/d ablak, éuszam nélkiil, papir, akvarell, 59,5x45 cm
\/ajda Jalia életében: Svédorszagba utazott, _ e L . PR
majd 1961 és 1963 koz6tt Parizsban élt. Noémi. Az itt lathaté mivek olyanok, mintha novényi

rostokbol sz6tt halok lennének, néha pedig csak egymast
metsz6 vonalak, egy belsd taj térképei. Megkapdan nagy-
szabas( struktarak, helyenként mintha egy légifelvételt
Eddigre Vajda Lajos hatasa fokozatosan eltlint l,éltf‘énk' rajta apro mpzzanatolfat, jelgket,_amelyek gkér az
a képeirdl. Ennek a folyamatnak szép példai a épitett kornyezet, akar a természet részei is lehetnének.
killitason is lathat6, 1960-61-ben szilletett  e8figyelnetS rajtuk egyfajta kilonds zajlas, szinte mozdu-
szénrajzok (Inda, Kompozicié Il, i1, a Vajda latlannak tlno Iassusag, haspploan ahhoz, ilrrnqu_ a maqu
Lajosra jellemz§ erds, hangslyos vonalak és Iassan_mggplattannak, és hajtas kezd el belo!uk novekgdm.
a lendiiletes vonalvezetés mellett ugyanis Ezt a torténést szabad szemmel lehetetlen észrevenni,

megjelenik mivein egy sajatos geometrikus megis tudjuk, hogy letezik.

VVégre komolyabban kezdett foglalkozni sajat
miveészi palyajaval is, Mészoly Miklés és
Polcz Alaine lakasan kiallitast is rendezett.

struktdra, rend, amely arra utal, hogy Vajda Elete utols6 szakaszaban aztan Vajda Jilia ismét meggjult,
Jalia mivészete az erGs gondolatisag kozve- és szakitott az altala korabban képviselt irannyal: mértani
titésére, a jelszerl redukciora is képes. Elso pontossaggal szerkesztett képein markans szinekkel, kont-
ranézésre olyanok ezek az alkotasok, mintha rasztokkal torte meg a kompoziciok szigor( geometriajat.
a fest® hirtelen jott lendiletes, szertelen o 3 B )
ecsetvonasait szerette volna az utdlag Vajda ,J’ul‘la para‘EIanuI gaz@ag e[etmuvet hfigyott hatra.
felrajzolt vonalakkal egy nagyobb struktaraba Jele”ntE)S.eg,e elso”sqrban batorsagaban rgjll[(, apban, ahog\[
rendezni és értelmezhetdvé, attekinthetdvé els6 férje életmvét kezelte, hogy alkotoként is visszanydlt
tenni. Mintha megdjuld ars poeticjat is h922§, majd kfépes \’/olgelszakadni. e’tt6| a h’at’al_mas _b’rbk—
dsszefoglalna: rendszerezni prébalja addig ségtél, hogy Ujabb és Ujabb technikakat probaljon ki Ez
szerteagazé mivészi tevekenységét, értelmet felelemnelku‘l]seg' a}'zt ere('jlrr.\'en\/ezte, hog‘\/ folyamaltosan
ad a korabbi stiluskisérleteknek. meg tudott Gjulni, 0sszekototte az egymast kovetd nemze-
dékeket és attitlidoket. Emellett az sem elhanyagolhato,
Ezek a képek vezetnek at Vajda Julia egyik hogy néként allt helyt és probalt meg érvényesiilni egy
legfontosabb alkotoi korszakaba, amelyet alapvet@en férfiak uralta kdzegben, igy mar csak emiatt is
Jeltél jelentésig cim alatt gy(jtottek ossze sokak példaképe lehet.

a tarlat kuratorai, Pet6cz Gyorgy és Szabo
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Vannak primer és szekunder
alkotok. Mandy Stefania nemcsak
koltsként primer alkoté, de
mivészettorténészként is.

A szekunder m(ivészettorténész
kutatasa targyat harmadik
személy( dolognak tekinti: leir,
vizsgal, elemez. A primer kutatot
ezzel szemben megszélitjia a ml
és alkotdja, 6 maga is megszalitja
a targyat, ettdl az személyesse,
szinte masodik személlyé lesz.

Es megsz6litja az alkotot is, akive
igy azonositani tudja magat.
Mandy Stefania a kutatasnak ezt
az (tjat valasztotta. Ezért igazra is,
amit Vajda Jdliardl a gyaszbeszeé-
dében mond: ,M{ivészete és egész
letszemlélete kozott [...] nem volt
egy paranyi hasadas sem. Es ez

az egység teljesen egybevagott
emberi Iényével. Mert Iétszemlé-
lete és emberi mivolta kozott sem
volt semmilyen szakadék”

Mandy Stefania athatolni
igyekszik a mitargyon, hogy
igy asszimilalhassa az alkotoi
szandékot, s hogy az alkotéval
azonositsa magat. Athatolni
igyekszik a targyon, de ehhez a
kutato tekintetével szét is kell
azt szednie. Felforditja, fejuk
tetejére allitja a képeket, hogy kideriljon,

a belsd szerkezet mennyi széttartd er6t
képes egyben tartani. M{ivészettorténeti
orain, ahol megtanultunk latni, Cézanne
Kartyazok-ciklusat a feje tetejére allitva
mutatta meg, hogy nem szétesik a kép,
hanem a kdzvetlenil latott szerkezethez
egy masik, az alakoktél immar nem befolya-
solt, nem figuralis szerkezet jarul. Vagy egy
masik példa a Vajda-monografiabol: a Lovak
cim képet fejére allitva el&tlnik egy eddig
csak sejteni vélt harmadik 16 is.

Ahogy verseiben sajat életét és szellemi
kozegét Ielegzi és |Elegezzlik mi, olvasok,
ugyanlgy mivészettorténészként is a maga

szellemi vilaganak alkotoit, baratai mivészetét

térképezte fol. Ahogy a hagyatékaban
keresgélek, az irasai kozott feltlinen sok a
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névismétlddés a katalégusok és kiallitasmegnyitak,
meg — ez az élet rendje — a bacstztatok kozott. Szinte
mindig ugyanazok a nevek: VVajda Lajos és Jalia, Jakovits
J6zsef, Balint Endre és ez utébbiak lakhelye és miihelye:
a Rottenbiller. Kétszer ir Szabo Lajosral is; vagyis
érdekl6dése targyai — valgjaban: alanyai — a baratai és
a munkatarsai is egyben. Mandy azért valasztotta 6ket,
mert ezek a m(ivészek is 6t valasztottak, s mindgjiket
.az iskolak folotti gondolkodas szabad szelleme” Ahogy
6 maga fogalmaz Az Eurdpai Iskola-el6adassorozatban:
.Két, soron kdvetkez6 el6adasom cimét nem valasz-
tottam, hanem kaptam, valahogy Ggy, ahogy a gyerekek
szlletéstikkor nevet kapnak a szll6ktél, sorsuk elsd
rendezGitdl. Ezt a kapott, vellink sziiletett nevet kell
megtoltentnk jelentéssel, sorssal, jelentéséggel”

Es nem csupan (gy, ahogyan a gyerek kapja a
nevét. Mandyt a sorsa valoban fdlkereste. Ahogy
Viajdat Szentendre, mint Mandy mondja egy
\Vajda-jegyzetflizet alapjan.



Pedig minden ez ellen szélt. Jomoda polgari
csaladban szuletett. Lehetett volna orvos,
barmi. A nyelvtudasa, zenetanulasa, minden
arra predesztinalta, hogy igazan polgari

és értelmiségi palyat fusson be. Valami a
karmajaban mégis agalt ez ellen. O az arral
szemben Uszott. Ahogy Szabé Lajosrol irja:
LAz ar ellen Gszok ilyen paradox modon
torekszenek egy éppenséggel mer6ben
ellentétes életcél felé: a kutatott centrumban
egymasra talalok kozosségébe! O a kutatok
kozosséget kereste az élet felszines szépségeit
felszivok ellenében.

Mandy Stefania és Vajda Jdlia Vajdat kilon-
kulon ismerték meg — Mandy Szentendrén,
Lél6helyén’, Jdlia Balint Bandin keresztdll,

az OMIKE-menzan —, am egyiitt tudtak
dolgozni, hogy egylitt vegyék szamba a
Vajda-ceuvre-t. Kulonods rokonsag flizte

6ket egymashoz. Az a sorsvonal, amelyet
Jalia kapcsan jol hallhatéan onvallomasként
is kirajzol: ,Sorsa rendkivli helyre allitotta.
Vajda Lajos feleségeként a mivészi
onvallatas olyan szigorara kényszerilt, amely
azutan mindmaig megszabta fejl6désének
erezetét. Hiszen nemcsak kovetni, hanem
kilonbozni, nemcsak szolgalni, hanem 6nnon
Iényét kibontakoztatni — ez a kettds feladat —
nemcsak felszivni, hanem lazadni is, és gy
haladni tovabb a maga vagta alagutakon,
hogy ott mar vilagitson az eredeti fényforras,
de magat az utat egyedul kelljen kivajnia”

Ezeket a mondatokat Mandy Ggy érlelhette
ki magabdl, ahogy a kagylo termi ki magabadl
a gyongyot. Rola is elmondhat6 ugyanez
férje, Tabor Béla mellett, akit éppen Vajda
baratjan, Szabo Lajoson keresztil ismert meg.
Szentendrén a kutatok kozosségét talalta
meg, amikor Szanté Piroska festémivészen
keresztll megismerkedett és rogton 0ssze
is baratkozott a leendd ,Rottenbillerrel’ a
késtbbi Eurdpai Iskola miivészeivel és az
azt mar nem megéld Vajda Lajossal. Igy
érkezhet el palyajan az, ami ,majd minden
jelent&s mivészi palyan elérkezik, amire
alkotdja bizonyos ralatasbél azt mondja,
hogy Opus 1" — mondja Vajda Jalia kapcsan.
A mivészettorténész Mandy neve melldl
mar soha nem vehet§ el Vajda neve és a
monografia, amelyet baratngjével, Vajda
Jaliaval egylitt segitettek életre.

A Szentendrén megismert Vajda Lajos
érdeklgdése legkozepén all. Egy kis- és egy
nagymonografia a gyimolcse ennek. Mar a
konyv mottoéjaval is kijeldli Vajda helyét: ,Hol
azigazi csillag, / melyet kivetett a sorsa /

S id6tlendl / I1d6tlen id6kbe / Egyenesen tér be
lobogva?" Ady-sorokkal csakis Ady-mértékd
m(ivészt lehet jeldIni.

0 mutatja meg a forrasokat is, amelyekbd|
V/ajda ivott: Malevics és Kandinszkij, az orosz
konstruktivizmus és filmmdvészet, valamint a
parizsi évek alatt megismert nagy &si civiliza-
ciok. Az akkori jelenben pedig a mara ,szent-
endrei programként” ismert Vajda—Korniss-féle,
a Kelet és Nyugat szintézisét célba vevd
torekvés, a bartoki értelemben vett néprajz,
valamint a Szab6é Lajossal valo baratsag.
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UnIpA JOLIA: Cim nélkiil, 1960-as évek, papir, tempera fatablan

Ha nagysag, akkor még Csontvary, de Csontvary mitikus
nyelve nélkdl. Mert Vajda nem mitikus. Az 6 ,jelvilaga

a latott és az almodott valdésag mogott egy harmadik,
intellektualisan szemlélt és szimbaélumaiban megragadott
realitast jelez" Tudjuk, mikor hazat, fat latunk, nem egy
realista képi abrazolasrol van sz6, hanem arrél az emberrdl,
aki hazat épit maganak, hogy abban lakjék. Ahogy Mandy
mondja: ,Az a szerkesztett hely — a haz —, ahol az ember
meggyokerezik. A haz megsokszorozva: a telepllés, amely
folott ott magasodik a szentély, templom.”

Mandy nem véletlentl sorolja a Vajda-rajzok allandé moti-
vumai koze a hazas és templomos vagy a hazas-temp-
lomos csendéleteket. Mert az 6 szamara is ,helyek”
vannak. A Haris koz, ahol szliletett, amelybe Szentendrét
asszimilalta és ahol életét leélte és a Rottenbiller, amely
folé Vajda alakja magasodott, de ahol Jdliaval a Vajda-
monografian dolgozott és ahol Jalia festményeit nézte,

és ahol Szabo Lajos oly sokat megfordult. Tabor Béla és



a két Lajos, Szabo és Vajda, a magyar nyelv{
szellemi élet e harom ,prizmatikus” — etikum,
esztétikum és logikum, akarat, érzelem és
értelem egységében &él§-alkotd alakja.

Kezdjlik Szabéval: ,Minden szét atvitt
értelemben hasznalunk, mert minden szo
hasonlat. Ezért minden nyelv az értelem
faklya-stafétaja” Ha ezt a mondatot Vajdara
forditjuk, maris megjelenik el6ttiink a
Vajda-rajzok jelentésbokra. Amit Mandy
motivumnak hiv, az a Szabo-féle szo, ,amit
atvitt értelemben hasznalunk, mert minden
sz6 hasonlat”, Igy a haz, a templomtorony, a
kerék, a kereszt stb. csupa hasonlat, csupa
atvitt értelem, egy masik dimenziéba ,at-vitt"
értelem. A hazak csendje az a ,szinpad”,
amely magaba szivja és el is engedi, Gtjara

is bocsatja a ,tarsadalmit”. Innen a hazak
személyessége. A hattér hianya itt is azt

a funkciot tolti be, mint a szentendrei
vonalrajzokon, ahol végsdkig letisztult formaja
hazakat, lovakat, utcarészletet, templomokat

VAIDA LAJOS: Tomor formak kevés fehérrel, 1940,
papir, szén, 90x126 cm

latunk, am egyik sem absztrakcié. VVagy, ahogy
Mandy masutt fogalmaz: a hattér hianya azt
jelenti és jeleniti meg a néz6 szamara, hogy a
tér nem fizikai dimenzid, igy a gravitacio sem
foltétlendl mikodik.
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Mandy a 19-20. szazad forduléjan lezajlott
dimenziok forradalma perspektivajabol szemléli a
kort, amelyben Vajda alkotott. Azt mondja, Vajda

az érzelmibb szlrrealizmust és az értelmibb
konstruktivizmust egyesitve hozta létre azt az
egyedulallé ceuvre-t, amelynek kiteljesedése a szén-
periodus, amit Mandy jatékosan szénszintézisnek
hiv. Az altala felvazolt hét alkotoi korszakot két,
cstcsuknal érintkezd piramisnak latja, ahol az alapot
a meztelen valésagot megjelenitd fotdmontazsok,

a fordulot az ikonos arcképek, a szintézist pedig

a szénrajzok jelentik. Az ceuvre-ben Mandy — a
bartoki zene példajat véve alapul — megkllonboztet
konszonans-akkordikus, tehat statikus, ,képszer{"
miveket (csendéletek, ikonok, maszkok) és
disszonans-dinamikus, folyamatszer( képeket
(foto-, rajz- és pasztellmontazs). A szénrajzok a
szintézis, kiemelt szerepiiket a fekete és a fehér
szin egymassal perlekedd szimbolikajanak — a fehér:
végtelen, lehetd szinek, nyitott, potencialis, szolaris,
fény; a fekete: véges, szinelnyel, zart, valos, lunaris,
arnyék — kibontasaban latja.

foté: Berényi Zsuzsa

|

Mandy ereje abban all, hogy az egészbdl kiindulva
szemléli a mlveket és magat a mivészt. Konyvében

a tudatosan épitkez6 Vajdanal azt mutatta meg, amit
Kallai ,a latomas sugallo erejének, a sejtetés plaszticita-
sanak” nevez. Ra is igaz, amit Kallai Vajdarél mond: ,ez a
mivészeti vilag 6rok hazajaul adatott... ezen a szellemi
birtokon bellil ergs gyokeret sikerlilt vernie, csorbitatlan
honpolgari jogokat sikertilt szereznie. E szellemi tavlatok
vilagaban nem kellett egyedil éreznie magat: béven
voltak benne @sei, rokonai, tarsai.



LAJTA GABOR

A Bacon, Freud és a Londoni Iskola festészete
cim kiallitas tokéletes lehetne, ha Francis
Newton Souza, Stanley Spencer, Dennis
Creffield, Celia Paul és Lynette Yiadom-Boakye
miveit egyaltalan nem valogatjak be, viszont
jelen volna Graham Sutherland (Bacon
egyetlen valodi angliai mestere), Henry Moare
(legalabb egy szoborral), Anthony Gormley,
Hughie O'Donoghue, Peter Doig; ha David
Bomberg és Leon Kossoff képeib8l kevesebb
lenne, s helyettiik tobb Hockney-t és Jenny
Saville-t lathatnank. (A valogatasért az angol
kurator felel6s, budapesti részrél Fehér

David elegans rendezéssel és egy széles
latokord katalogustanulmannyal mentette a
menthetdt.) Mindez nem izlés, hanem kvalitas
kérdése. A mivészi kvalitas a legkényesebb,
egyre inkabb kerllendd mértékbeosztasd
skala a jelenkori kiallitasi gyakorlatban. A razos
itélet helyett a kuratorok sokszor tucatnyi
egyéb szempontot vetnek be — és ezekkel

a szempontokkal nincs semmi gond, addig,
amig a mindséget nem irjak felll — az alkotok
nemétdl, identitasatdl kezdve, gondolataikbdl,
eszméikbd! kiindulva, kiilonbozé narrativakon
at kontextustal konnotaciéig vagy Gjra elévéve
az érzékenység mindig valtozo fogalmat,
jelentsen az ma mar barmit. A képei alapjan
Francis Bacon, aki sikeresen torekedett

arra, hogy a festmény minden attétel,

minden illusztrativitas nélkdl ,kozvetlendl az
idegrendszerre hasson’, a legérzékenyebb
mUivész volna, am baratja és monografusa,
Daniel Farson szerint ,Francisnek egyaltalan
nem voltak idegei" Bacon fajdalomkiiszobe
legendasan magas volt, és talan épp ez az
Jerzéketlenség" jarult hozza, hogy vizualis
sokkjait, ,a tény brutalitasat” a mi alacsonyabb
ingerkliszoblinket atlépve vagja a képtinkbe.

Forditott eset, ha a vélhetd belsd érzékenység
érzéeketlen formaban olt testet, mint Celia
Paul kérges, nyers képein. Az introvertalt és
neurotikus alkatd festénd 18 éves miivészno-
vendékként akkori tanaraval, Lucian Freuddal
kezdett viszonvt, és e kapcsolatbol gyermekiik
is sziletett. Paul a hosszan tartd személyes
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FRANCIS BACON: /sabel Rawsthorne arcképe, 1966,
olaj, vaszon, 81,3x68,6 CM, HUNGART © 2018

ismeretségtdl fliggetlendl, Freudot utanzo, egysikian
kozepes fest6 maradt. A nala fiatalabb, ghanai szarma-
zasU Lynette Yiadom-Boakye munkai atlagos tanulmanyi
szintet képviselnek, és a jelentdsebb egyéniségek
kozelében tovabb relativizaljak a kiallitas bizonytalan
értékrendjét. Ha egzotikus brit fest&t kerestek, akkor
bevalogathattak volna a most 84 éves brit—-guayanai



© Tate, London, 2018

: Triptichon, 1972. augusztus, 1972, bal oldali tabla,

olaijok,vészon, 198,1x147.3 cm - akj egész termet urall— a francié Bemarq Bu’ffet .
HUNGART © 2018 kortarsa volt, az egykori sztarfest6nek kevéssé egzotikus,
naiv es tgyetlen imitatora. Bar lenne inkabb mélyen
szlletés( Frank Bowlingot, a Royal Academy indiai szellemiség(, kilonleges alkoté. A futurista maltd
elsd fekete mlvészét, aki Bacon-kovetdbdl valt  David Bomberg féként Auerbach és Kossoff tanaraként
korunk egyik legkivalobb absztrakt fest&jeve. kapott kiemelt helyet a kiallitason, a sajat kepei kevéssé
Az indiai szarmazast Newton Souza viszont érdekesek. A sokunk szamara revelativ éiményt jelent, a




kontinensen ritkan lathatd Walter Sickert vagy
a jol ismert elementaris Soutine szomszédsa-
gaban (akinek az angolokkal a hatéerején kivdl
nem volt mas kapcsolata) Stanley Spencer
nyogvenyelds naturalista vasznai ugyancsak
gyengitik az 0sszképet.

Nem is az sszkép az erds, hanem egyes
termek, egyes falak. Francis Bacon két

terme, a késdi, érdes Lucian Freud-vasznak,
Michael Andrews szofisztikaltsaga, Paula
Rego hiteles fantaziavilaga, Frank Auerbach
festékvalésaga. Auerbachnak mintha sikerlt
volna Bacon alnaiv 6haja: ,azt szeretném,
hogy csak Ggy odacsapom a festéket, és
rogton kész a kép”. Auerbach el tudja hitetni a
nézdvel, hogy ez a magia lehetséges. A festék
az ember. A festék a his. A his a festék. Am
csak azon az aron sikerll neki, hogy tobbé-ke-
vésbé tdllendul az abrazolas holtpontjan, a
WVvaloszerliség" hataran, és bar a modellbdl
indult ki, atkerll a festék oldalara. Lucian
Freud ohaja ezzel szemben az volt, hogy amit
az ecsetjével letesz, az ne festék legyen, az
ecset hegyével ne a vasznat érintse, hanem

a valodi embert. Telhetetlen ambicionak
latszik ez is, de gondoljunk bele annak a
fest6nek a helyzetébe, aki a napnak tobb mint
a felében folyamatosan hol a modellt, hol a
festdvasznat nézi. Csoda, ha deliriumossa valo
tekintete — mint Balzac Frenhofer mesterének
pillantasa az Ismeretlen remekmdiben — 6ssze-
téveszti a képmast az emberrel?

All too human (Talsagosan emberi), ez a londoni
kiallitas — nietzschei — cime. A budapestié:
Bacon, Freud és a Londoni Iskola festészete.
Eszlinkbe juthat a Monet és baratai cim{
sztarkiallitas a Szépmivészetiben a hdesésben
varakozok szazméteres soraival. Meg a
Caravaggiotol Canalettoig, a név- és felsoro-
lasmania, ami a miivészetet sztarparadéva
valtoztatja, amikor a hizénevek viszik az
el6adast. Monet és baratai, Bacon és baratai.

\/agy inkabb Bacon és ellenségei. Bacon és
Freud ugyan negyed szazadig igazan kozeli
baratok voltak, Freud els6 felesége példaul
minden aldott nap Baconnel is kénytelen volt
egyltt vacsorazni, majd, ahogy lenni szokott,
a baratok elhidegtiltek, és ez a hidegség ellen-
ségeskedésbe fordult. Freud még 1953-ban,
80 fontért megvasarolta Bacon egyik legjobb
képét, a Két alakot, hogy aztan késdbb soha
egyetlen kiallitasra se adja kdlcson. De nem
ez volt az egyetlen (itk6z6pont koztiik: Bacon
nem nézte j6 szemmel, hogy Freud kikerdl

a ,védBszarnvai” alol (sokszor segitette ki
pénzzel a még kevéssé befutott Luciant, aki a
summa nagy részét elrulettezte), amikor pedig
Freud képeit vasarolni kezdték, Francis egyre
maliciozusabb lett vele szemben.

Skorpiotermészet( kritikai nemcsak Freud
ellen iranyultak. Kitaj korai képeit dicsérte
(,Ime egy fiatal festd, akit nagyra becsilok!"),
a késdbbiekbdl azonban soha semmit.
Michael Andrews szorépisztolyos akrilfest-
ményeit szintén leszolta, Hockney hollywoo-
dias vilagat utalta, Coldstreamet, Uglow-t
figyelemre sem méltatta. Auerbachot egy
interjiban rendkivili festének nevezte, de
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Thyssen-Bornemisza Collection, Madrid, Spain® The Lucian Freud Archive/Bridgeman Images

Lucian FREUD: Tiikr6zédés két gyerekkel (Onarckép), 1965

olaj, vaszon, 91x91 cm
HUNGART © 2018

ugyanennek a miivészettorténésznek késdbb négyszem-
kozt mar csak annyit mondott: ,Igen, Auerbach érdekes
— de csak egy pillanatig”

Emberi — talsdgosan emberi. llyenek a mivészek, intézhet-
nénk el ennyivel, csakhogy Bacon 6nmagaval szemben még
kiméletlenebb volt, tudjuk, szamtalan képét semmisitette
meg, és nem diihrohamtél vagy kétségbeeséstdl vezérelve,
hanem a sajat magaval szembeni mércét elérhetetlendl
magasra helyezve. Ha a galériasok nem viszik el téle a
késznek tartott képeket, talan az dsszeset megsemmisitette
volna. Egyszer egy gengszterbanda festményeket lopott a
mitermébdl. Piacra dobtak valamelyiket. Bacon visszavasa-
rolta, és azonnal a kukaba hajitotta. Vajon mi volt ez a mérce,
ami miatt Stanley-késsel kellett kaszabolni a vakramarol
levagott vasznakat, majd a szeméttelepen tlizben elégetni?
Nem mas, mint az absztrakcio és a figurativitas hataranak
hajszalpontos kijelolése. Ami nem azonos a ,félabsztrakttal”
Hanem a legteljesebben figuralis és a legteljesebben
absztrakt. Ha kicsit is tallendl, elveszti az abrazolast, ha
Lalul” marad, illusztrativ, naturalis lesz. Ha mindkét oldalt a
cslcson tartja, a kép vetekedhet a valésag intenzitasaval.
JTovabbfestem a képet, mert fokozni akarom, aztan egyszer
csak elveszitem” — magyarazta David Sylvesternek. Mégis,
nemegyszer megallt a kényes ponton. Ha képes volt
megmaradni ebben a kdnnyen kibillend egyensdlyban,
akkor dsszeallt a félelmetes ambivalencia — lenni ES nem
lenni. llyenkor végletekig feszitett képek szilettek, mint a
budapesti kiallitason szerepld Triptichon, 1972. augusztus.

Ha 6 maga is csak ritkan talalta el festményeinek mindig
valtozé forrpontjat, miért lett volna elnézébb masokkal?
Méltanyos ugyan tudott lenni, és elhidegtiléstik idején
Gszintén dicsérte Lucian Freud bizonyos vasznait, mig
egyéb képei el6tt szornyllkodott.
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FRANCIS BACON: George Dyer arcképe tiikérben, 1968

olaj, homok, vaszon, 198x147 cm
HUNGART © 2018
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A legkritikusabb mégis az absztrakt
festészettel szemben volt. Olykor elismerte
dekorativ értékiket, szineiket, de tobbet nem.
A nevezetes BBC-portréfilmben Pollockral,
Rothkorél megsemmisit ironiaval beszélt.
Miért lett volna lagyabb a barataival? ,Az igazi
baratsagban kolcsonosen izekre kell szednink
egymast” — szokta mondani. Az absztrakt
fest6kkel azonban még csak nem is barat-
kozott, s az ellenszenv kdlcsonos, az egyik
legjobb angol absztrakt festd, John Hoyland
nemrég nevetségesen melodramatikusnak
nevezte Bacont, igaz, Hoyland reakcigjanak
volt némi ,0rdog(iz"” éle.

Pedig az absztrakcio mivelete bizonyos
szinten fontos volt Bacon szamara. 1959
végén tobb honapot St lves-ben toltott, Ben
Nicholson és Barbara Hepworth varosaban,
csupa nonfigurativ fest6vel kortlvéve, és
élvezte az angolos maodra jéghidegen izz6
leveg6t, a kdlcsondsen erdltetett udvarias-
sagot. De amikor valamelyik kollégaja arra
hivta fel a figyelmét, hogy ,Francis, te semmit
sem tudsz a festészetr6l” —, Bacon helyeselt:
.Rendben, cseréljiink, te megtanitasz festeni,
én pedig kolcsonadom a zsenialitasomat.

A helyzet nem volt egyszer(. Bacont, rendkivdili
képekkel a hata mogott, novekvd hirneve
ellenére, ketségek gyotorték. Az 50-es évek
vad és termékeny kaoszt jelentettek szamara,
melybdl végll mintegy sajat hajanal fogva
hadzta ki magat, invencioit 6sszegezte és
megujitotta, mesterfokra emelte, beépitve
minden hatast, még az amerikai absztrakt
expresszionistak szinmezdit is, noha errd|
soha nem beszélt (pedig Uj amerikai festészet
cimmel épp 1959 tavaszan nyilt kiallitas
Londonban!), és kétségtelen, hogy az 1962-es
Tate Gallery-beli retrospektivjére Francis Bacon
az elsd szamu brit figurativ festévé valt.

Ekkoriban razodott 0ssze a Bacon, Freud...
kiallitas gerincét alkoto csapat. Mindannyian a
haboris nemzedékhez tartoztak. Menekdltek a
naci Németorszagbol, mint Auerbach és Freud;
szakszolgalatosok, mint Egyiptomban Michael
Andrews vagy a londoni légitamadasok

alatt halottakat felkutato polgari védelmis
Bacon. Kitaj sziilei Kelet-Europabal kerdltek
Amerikaba, 6 maga amerikai katonaként két
évig Németorszagban és Franciaorszagban
szolgalt, majd Angliaban telepedett le. John
Deakin 1963-as hires éttermi fotdjan egyltt
lathaté Timothy Behrens, Freud, Bacon,
Auerbach és Michael Andrews. Tim Behrens
késtbb végleg vilagcsavargo festd lett. De
Andrews el6bb még készitett réla egy remek
portrét, 6 meg viszont. Kilonds, talan paratlan
a kortars mivészetben, hogy ebbdl a tarsa-
sagh6l mindannyian megfestették egymast

az évek soran. Bacon Freudrél huszonnyolc (!)
képet festett, Freud Baconrdl kett6t, de mig a
masodik befejezetlen maradt, az elsén harom
honapig dolgozott minden aldott nap, raadasul
olyan kozelrél kellett néznie a modellt, hogy

a térdik osszeért, mert a kép olyan kicsi

volt, mint egy képeslap. Egy németorszagi
kiallitason sok évvel késbb valaki zsebre
vagta a rézlemezre festett portrét, azota nincs
meg. Bacon nyilvanosan dicsérte a képet,
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privatim inkabb utalta, mert a feje még a valdésagosnal is
jéval bagolyszer(ibb lett rajta. Es panaszkodott a gy&trs
modellllés miatt. Kitaj Bacont, Freudot, Auerbachot,
Hockney-t festette-rajzolta, Andrews pedig mindany-
nyiukat osszeterelte egy korai, a Colony Room-klubot
abrazolé vasznan. Ezek a rivalizalo festék nagyon
ragaszkodtak egymashoz.

A Colony Roomban magam is jartam Bacon halala utan
két évvel. Ron Kitaj Tate Gallery-beli retrospektivje
miatt utaztam a kiralysag févarosaba. A Londoni Iskola
f6 fészke volt ez a késébb megszlint kis klubhelyiség,
ahol akkor még a pianind mogott latszott a falon
Michael Andrews cigarettafiistt6l megfeketedett nagy
Bonnard-olajmasolata. A Colonyban a vendégek (ndk,
férfiak, Bacon egykori ivécimborai) nem nagyon értették
Kitaj iranti érdekl6désemet, mondvan, a London School
névadoja ide még a labat sem tette be. Védtem Kitajt,
hogy Ggymond a sajat megnyitoira sem jar el, mogorva,
konyvmoly ember, inkabb antikvariumokban tolti az
idejét. Arra aztan folderdltek, hogy a Marlborough
Gallery derék, kozéposztalybeli angol tisztviseldi
letagadtak Kitajt, akivel talalkozo volt megbeszélve, és
mint kiderdlt, a galériaban tart6zkodott, szamitott volna
a latogatasomra. Egy Csontvary-albumot hagytam ott
szamara ajandékul, és késdbb, amikor levelet valtottunk,
azt irta: ,Nagyon kdszénom a konyvet. Nem ismertem
ezt a csodalatos festét!”

Ott, a Colony Roomban 1994 nyaran még nem tudtam,
hogy Kitajt akkorra mar izekre szedték az angol kriti-
kusok, akik amagy mivészettorténészek, de az ,objektiv”
kritikan messze talléve, vadul tamadtak ra. Kitaj

felesége, aki életvidam fest6nd volt, szeptemberben,

a kiallitas zarasa el6tt par nappal halt meg valamilyen
hirtelen agyi érbetegseg miatt; férje a honapokig tarto
feszlltséget tartotta kivaltd oknak. Kitaj maga sem
heverte ki a megalazé tamadasokat, negyven év Anglia
utan visszakoltozott Amerikaba. Los Angelesben élt

meég tiz evig, és kilonos, szandékoaltan ,non finito” olaj-
képeket festett a spektrum tiszta szineivel — f6 témaja
felesége, a szerelem és az elmalas. 2007-ben dngyilkos
lett. A londoni és a budapesti kiallitast, melyeken a
harmincéves angliai korszakabdl gazdagon meséld harom
vasznaval szerepel, az 6 emlékének is lehetne ajanlani,
hiszen 6 vezette be a Londoni Iskola terminusat, amikor a
The human clay (Az emberi agyag / Az emberi porhiively)
cim{ csoportos tarlatot szervezte 1976-ban.

1976 tajan a nyugtalan Ronald Brooks Kitaj, aki épp
sajat pop art-korszaka végén tartott, Gjra él6 modell
utan kezdett rajzolni, amit Andy Warhol vagy Roy
Lichtenstein tanulééveik utan mar soha nem tettek
volna, de Kitaj figyelmét a londoni kozeg, Lucian Freud,
Frank Auerbach intenziv példaja kdnnyen iranyithatta a
természet utani munka felé. Modell utan festett egész
életében William Coldstream és tanitvanya, Euan Uglow
is. A figurativitas tartotta dssze az egész (virtualis)
londoni ,iskolat’, munkamadszeriktdl fliggetlendl.
Csakhogy egy olyan korban, amikor a stilusoknak

mar nincs ,atommagjuk’, nincs a barokkhoz vagy
reneszanszhoz hasonloan keretet ado szellemiség, a
figurativitas, csaklgy mint az absztrakt vagy a concept
art, csupan véd- és dacszovetség, és sziikségszerd,
hogy az ilyen szdvetség elbb-utobb felbomlik. Még a
legszigoribb mérési modszeren alapuld Coldstream-féle
festés is egészen kiilonbozd eredményeket szlt: Uglow
vagy Freud egyarant er6sen meresztették a modellre

a szemuket, letapogatva a latvany sikjait, de nem a
modszerért, hanem annak ellenére alkottak. Uglow
példaul talan szandékaitol fuggetlendl kozelebb kerllt az
olasz metafizikus festékhoz, Freud meg tolik igencsak




LuciaN FREUD: Mezitelen portré, 1972-1973
olaj, vaszon, 61x671 CM, HUNGART © 2018
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tavol. Egy modszer Gnmagaban mindig sivar.
Elég, ha megnézzlk, hogy Lucian Freud milyen
keserves munkaval tornaszta odébb magat a
németes Sachlichkeithoz képest vaskosabb
testabrazolasig, és hogyan prabalta beépiteni
Francis Bacon megannyi fogasat, kezdve

a képmérettdl a modellek beallitasan at a
fejekbe, testekbe belemaro, torzito, egyseé-
gesitd ecsetvonasokig, mégis egészen mas
maradt. Freud amdgy évrdl évre egyre jobb lett,
s egészen késd oregkoraig fokozni tudta képei
kvalitasat. Bécsben par éve egymas mellett
lattam Bacon és Freud egy-egy hasonld
méret( nagy vasznat, raadasul mindkett6 néi
akt volt, még az Giveges képkeretek is majdnem
hasonléak, csak Baconé arany, Freudé barna
fakeret. Ugy tetszett, mindkettgjiik miive
azonos intenzitasy, holott egyébként mintha
semmi kozlk nem lett volna egymashoz.

Freud foldszer( sarga okker és natdr sienna
festékfeliiletének nincs szinbeli utoképe; Bacon
vasznan a kékes-rozsaszines testiséget a
spektrum vibralasaba burkolja, materializmusat
mintegy glorifikalja. Freud mindenre egyforma
mértékben figyel, Bacon kiemel, elmos, lresen
hagy. Kilonboz&képpen viszonyultak a valé-
saghoz, illetve mast tekintettek valosagnak;
Freud ecsetjét a felfokozott kozvetlen érzet

vezette, amely a szemet,
orrot, bort egyarant ingerli,
és akar egy allergiast, Ggy
izgatta a jelenlét lobogasa,
sistergése, mig Bacon
szamara a nem kevésbé
fontos benyomasok
korabbi tapasztalasokbal
eredtek, a megfestendd
modell emléke jelentette
neki a kiindulépontot, a
festés soran hozza tarsuld
legkllonbozdbb vonatkoza-
saival egyutt, mindazokkal,
amelyek eltorlik a
kilonbséget objektiv és
szubjektiv realitas kozott.
Noha épplgy ateista és
materialista volt, mint
Freud, Bacon esetében
sokkal kevésbé valaszthatd
el a kép a festgjétdl, illetve
a vizio a latott dolgoktal.
Freud latasa targyias,
Baconé mitikus.

De hiaba indult ki Bacon a
modellek emlékképébdl,

az életbeli talalkozas
lehet6sége, a rajuk pillantas
esélye fontos volt szamara.
.Kissé &riilt dolog portrét
festeni valakirdl, aki mar
nem él, hiszen a test
elrothad” — mondta a hires
interjukotetben David
Sylvesternek. Mégis, tobbek
kozott 1972-es nagy
Triptichonja, egyik fémve
épp ilyen portré, és most

a budapesti tarlat fizikai

és elvont értelemben egyarant legsilyosabb mitargya.
Ez a tomar, szinte emlékm(iszer( harmaskép, amelynek
bal oldali tablaja a Bacon parizsi kidllitasanak elGestéjén
tragikusan meghalt baratjanak ,emberi porhivelyét”
abrazolja, tandsitja a festd vonzodasat az egyiptomi
mUvészethez, mert vizioja mintha az Egyiptomi
halottaskonyv lapjai nyoman 6ltott volna format.
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.Fejezet mondassék egy nyers iszapbdl késziilt

kocka felett, melyre e Fejezet masolatat rottak fel.

Es tégy egy palmafabdl késziilt alakot erre, mely az
elhunytat formazza, hét ujj magasat. Végezd el e folott
a Szaj megnyitasanak szertartasat. Ezutan készits

egy Ureget az északi falon, és tedd belé a kockat és

az alakot dél felé forditva, és falazd be az Ureget”
(Apati Csaba forditasa)

Bacon szamara azonban a halal nem ,atlépés a fénybe’,
ahogy az Egyiptomi halottaskaonyv lapjain irva vagyon;
az 6 alakjai vaksotét négyszogekbe mertilnek. 1991-es,
utolso nagy triptichonja épp a Budapesten kiallitott

mi végletekig letisztult pardarabja lehetne: azon még
egyértelmibben harom fekete aknabejarat nyeli el —
vagy I6ki ki magabol az emberalakokat. Nemrég viszont
varatlanul elker(lt a fest6 valoban legutolso, vélhetden
befejezett mive, amelyen el6reszegezett szarvakkal egy
bika all az aréna kapujaban, a képet ural6 ragyogo fehér
kapuszarnyak el6tt. A bika el6tt fény, mogotte sotétség,
és tartasabdl nem donthetd el, visszarogy-e vagy
diadalmasan kilép. Am Bacon tudta, hogy a végén a bika
mindig veszit. Mithrasz, a Napisten dofi le.



(Epilogus)

A Londoni Iskola nem valhatott valadi ,korré”,
mert ehhez az kellett volna, hogy vezetgje
legyen a csoportnak, aki éppen lehetett volna
Bacon, csakhogy 6 nem akart vezet6 lenni,

és nem is latott erre esélyt. Azzal pedig senki
nem allt el8, hogy ,mi valamennyien az 6
koponyegébdl bajtunk ki". Ehhez egyrészt tal
er6s individuumok voltak, masrészt — és ez a
f6 akadaly — a Londoni Iskola festi egészen
kilonbozo alapallastak: Andrews idealista és
misztikus, Auerbach és Kossoff heves érzelm(,
Freud és Uglow a latvanyon csiingg, Kitaj
torténetmeséld és igy tovabb. A Coldstream—
Uglow-féle irany tovabb él a spanyol Antonio
Lopez Garcia festészetében, az auerbachi vonal
példaul Baselitzében, a baconi legljabban a
roman Adrian Ghenie-ében (utobbi kettére
Fehér David is utal a ...Londoni Iskola katalo-
gustanulmanyaban). A legtartésabb Francis
Bacon hatasa. Stilusjegyeinek egy része eleinte
inkabb kulfoldi fest6ket inspiralt, ott lathaté a
szerb Velickovic, a francia Rebeyrolle, az olasz
Cremonini munkassagaban. Majd a kortarsi
rivalizalas elmaltaval, amikor a szerepl6k tobb-
sége mar nem él, vagy nagyon oreg, a torténet
Gjra kezdddik. Uj szerepldk lépnek a szinre.

M december
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FRANK AUERBACH: Primrose Hill, 1967-1968
olaj, fatabla, 121,9x146,7 cM, HUNGART © 2018

Elképzelem a Bacon, Freud...-kiallitast Ggy, hogy

kdlon termet kap Peter Doig, aki a baconi 6rokseget
féenylg, tropusi szinekkel gazdagitja. Onallé teremben
stlyosodnanak Hughie 0'Donoghue monumentalis
vasznai, példaul Van Gogh-sorozata, Bacon egykori
egzaltalt Van Gogh-parafrazisainak egyéni festdiségl
jelenkori valtozata. David Sylvester lanya, a tehetséges
Cecily Brown kaphatna egy falat, egy masikat a komor
hangulatd Justin Mortimer. Jenny Saville is betdlthetne
egy termet, és lathatnank: Freudtdl indult el, de inkabb
Bacon vonalan halad. Antony Gormley geometriaval
szabdalt szoboralakjait ugyancsak méltan lehetne Bacon
festményei mellé allitani.

Az (j generacionak nem ,kell” feltétlentl kovetni vagy
megtagadni az elédoket, hanem, ahogy Adrian Ghenie
mondja Bacon és Gerhard Richter kapcsan: ,[6k] mar a
torténelem részei, készen kapott eszkozok, egyszerien
levehet6k a polcrdl”. Es igy folytatja Baconre utalva:
.Munkaim valéban hasonlitanak az dvéihez, de mig 6
teremtette azokat, én megtaldlom.

Ez a nyeglének tlin6 hang egy {j, pragmatikus
korosztalyé. Magabiztosak, tehetségesek. Meglatjuk,
mire jutnak végll: nagy lesz-e az a kdponyeg rajuk, vagy
éppenséggel kindvik.
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A Duna-parti Test6rpalota éplletében j6 ideje
Csernus Tibor parizsi emlékm(itermét lehet
megtekinteni, oktoberben pedig az allando
kiallitas koré egy sajatos kuratori programmal
kialakitott tarlatot hozott Iétre a Kovacs

Gabor Mvészeti Alapitvany. A Csernus és a
Montmartre cim( kiallitas az alland6 tarlat
altal megidézett intim térben kibontakozott
sokrétl életm(ivet mutatja be, a fékusza pedig
a festémiivész technikai bravdrjaira iranyul.

A mterem nem pusztan dolgozdszaoba,
hanem egy atlényegitett tér, amelynek
hangulata a szakralis helyekhez hasonlé.
Minden stdio6 tikre annak a személynek,

aki benne dolgozik. A helynek, ahol Csernus
Tibor m{ivészete kibontakozott, torténelme
van. Miltja — a 19-20. szazad forduléjanak
id6szaka — a parizsi bohém mivészélet hagya-
téka. A legendas Bateau-Lavoir a Montmartre
egyik éplletegyiittese, ahol korabban tobbek
kozott Picasso, Modigliani és Kees van Dongen
is dolgozott. Ez a kdzeg, ahol minden zugot

CSERNUS TIBOR: Columbo nyomoz, 2005-2006,

olaj, vaszon, 164x190 cm, HUNGART © 2018
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\/arkert Bazar, TestGrpalota, 2018. X. 18. — 2019. |. 27,

a mivészet hat at, késébb Hantai Simon, Csernus

Tibor és felesége, Sylvester Katalin szamara is otthont
adott. A festd hagyatékat hazahozé alapitvany munkaja
és a gyljteményben szerepld alkotasok gondozasa

a miterem jelenét és jovEjét is meghatarozza. Mara
muazeumi csend borult az egykor festmények szug-
gesztivitasatdl gazdag, intellektualis vonatkozasokkal
telitett, baratokkal folytatott eszmecserékben b&velkedd
stadiohangulatra. A mostani kiallitas memento, amely
tagabb teret kinal Csernus munkamaodszere és gondol-
kodasmaodja megismeréséhez.

A kiallitasnak természetszer(ileg van egy kronologikus
— de az egész koncepciot tekintve mellékes — szala,
amely végigvezeti a latogatot Csernus Tibor kiilonbozd
festészeti korszakain. Kezdetként olyan sziirnaturalista
mveket lathatunk, amelyek mar az elsg, 1957-es
parizsi latogatasanak hatasarol tandskodnak. A kdvet-
kezd termekben hiperrealista, caravaggieszk és végiil az
expressziv stilusjegyekkel kibontott kompoziciok kovet-
keznek. A kuratorok — Fert&szogi Péter és Marosvolgyi
Gabor - olyan valtozatos technikakkal késziilt miveket
valogattak az életm(ibdl, amelyek szemléletesen
tukrozik Csernus perfekcionista alkotofolyamatat.

A folyamatosan flirkészg, analizalé szemléletmaodot, a
szlintelen anyaggydjtést, vazlatolast vitrinekbe helyezett
személyes dokumentumok, fotdk és Gjsagkivagasok
szemléltetik. Ezekbdl az apro momentumokbél indult

ki egy-egy nagyobb kompozicio: a részleteket Csernus
komplex, mozgalmas egésszé formalta, amelyekben
mindig talalunk valamilyen technikai vagy gondolko-
dasmodbeli csavart. A miivész sokaig érlelte magaban
témait, vizsgalta készilg mdveinek aspektusait. Jol
lathatjuk ezt a modszert a Bokszmérkézés és a Szemét
torl6 akt ciml munkain. Az installalas soran a nagy
képek koré csoportosulnak a hozzajuk készitett olaj,
akvarell, szén vagy pasztell el6képek, amelyek azon
tdlmutatéan, hogy eltanulmanyként funkcionaltak,
onmagukban is annyira jelentdsek, hogy onallé

mként megalljak a helyiiket.

A kiallitas feltitése az els parizsi impressziok hatasat
mutatja, amelyek tovabbvezetnek a francia févaros
kavéhazainak, kultikus tereinek jellemz& hangulatat
megelevenit6 vasznakhoz (Kavéhazi enteriér, Place Emile
Goudeau I-11). Csernus Tibor 1964-t8| élete végeéig itt

élt és alkotott, igy a varos adta legelemibb inspiracioit.
Az életm(i egyik jellegzetes sorozata William Hogarth
Egy szajha utja cim( ciklusara épilt. Ennek a képi vilagnak
a kozpontjaban érzéki noi aktok allnak. A latvanyos
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p6zokba rogzitett modellek tanulmanyai kivételes formatervei és a korszakalkoto technikai vivma- SHARING EXPERTISE

szorosan kapcsolodnak a mitermi munkahoz. nyok. A Tengeralattjaro cim(, az 1990-es évek elején készilt

Ennél a pontnal reflektal a kiallitas leginkabb festményén példaul egy korai filmélmeényét rogziti. A mozgo-

a harmadik emeleti emlékstadiora. Csernus képek gyorsan fejl6dg, latvanyos vilaga egész mivészetére nagy

mtermének legismertebb és legemblematiku-  hatast tett. Nagy méret(i vasznain nem linearis narrativat mutat be,

sabb targyai a replil6gép- és a hajomakettek, hanem egy-egy orvényld eseménysorozatot, amelyek egyszerre,

amelyek kiemelt szerepet kaptak a tarlatban. egyetlen képmezdben bontakoznak ki (Filmforgatds). A hatasos

E motivumok koré csoportosulnak azok a torténetmesélés gyakorlatat Csernus az irodalmi mivekhez

mivek, amelyeken gépmodellek, (irhajok és készitett illusztraciokon keresztiil szerezte meg. F6leg a Gallimard

oldtimerek jelennek meg. A mivészt mar kiadé szamara illusztralt klasszikusokat — Kafka, Gogol, Faulkner

gyermekkora ota leny(igdzték a jarmivek regényeinek boritoit készitette el —, valamint detektivregényeket,
fantasy- és sci-fi-koteteket. Ezek a repetitiv grafikai ciklusok bontjak
ki a kiallitas utolso blokkjat, amelyben Edgar Allen Poe miveinek
horrorisztikus, misztikus hangulata hatja at a festményeket. Ezekhez
a mivész szokatlan nézépontokat valaszt, srit id6- és térviszo-
nyokat, a expressziv fénykezelése pedig fokozza a dramaisagot.

Csernus utolso éveiben egyre tobb részletet mutat be a
Montmartre kdrnyékérdl és sajat kornyezetébdl is (Akt replilégép
modellel). Ezeken a kompoziciokon gyakran jeleniti meg dnmagat
is, igy eljutunk az utolso kiallitasrészhez, ahol dnarcképei kaptak
helyet (Onarckép miiteremben). A kézvetlen személyesség
élményét a tarlat koronaja, a harmadik emeleti mdteremkiallitas
képezi, ahol a berendezési targyakon keresztil szinte tapintani
tudjuk Csernus Tibor szellemi hagyatékat.

fotd: Berényi Zsuzsa

A cikk megjelenését a B. Braun tamogatta.
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CSERNUS TIBOR: Place Emile-Goudeau /I, 2000 Koril, olaj, vaszon, 164x197 cm, HUNGART © 2018
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VEGH JANOS

Szépmlivészeti MGzeum, 2018. X. 31. — 2019. I. 6,

Nagyszer( kiallitassal orvendeztette meg kétséget kizardan Leonardo munkaja, de a szobrok
kozonségét a régi szépségét visszanyert harom dimenzi6jabol adédo rangjanal fogva eldbbi
Szépmivészeti Mlzeum egy, az intézmény kiralyként uralkodik a teremben, a grafikak pedig kész-
talan legismertebb, nemzetkozi tarlatokra seggel toltik be a kiséret szerepét. Egyittesiket persze
mostanaban legtobbszor kikolcsonzott targya,  Ggy is fel lehet fogni, mint a kdzépen levd problémat, és
a Leonard6tol vagy korétdl szarmazo lovas korllotte a megoldas felé vezetd utak kiindulopontjait.

szobor koré szervezett grafikai bemutatoval.
A viszonylag kicsiny teremben, amely az
atépités el6tti években adminisztrativ
tevékenységet folytato alkalmazottak
munkahelyédl szolgalt, mostantol kamaraki-
allitasokat fognak rendezni, de a mostanihoz
hasonl6 kvalitasdra alighanem sokaig kell
majd varnunk. Kdzépen foglal helyet a Lovas,
amelyet a vele kapcsolatba hozott rajzok,

A reneszansz rajztechnikajanak pazar valtozatossagat
bemutaté lapok — némelyek tollal, masok eziistvesz-
sz6vel, 6lomvesszdvel, voros-, illetbleg fekete krétaval
késziiltek — tobbsége, a tizenkettbdl nyolc, a windsori
kiralyi gy(jteménybdl valé. Nem kis elismerés a
Szépmivészeti Mizeumnak, hogy a kiralyn, ponto-
sabban a gy(ljtemény nevében eljard vezetd tisztviseltk
hajlandok voltak ilyen mértékben elémozditani a

LEONARDO DA illet8leg azokéval azonos méretd keret kié,mtés,létrejbttét; fjr('jmmellférzélkelhegUk, hog\,// a
ViNcI: Agaskodo altal 6sszefogva egy jo tucatnyi okori pénz Ut(?,bbl e\ftlzgdekben egyre no Iggjglentosebb muveszeti
16, 1503-150% (mindegyiken I6- vagy lovasabrazolas) és egy gyljteménylink nemzetkdzi tekintélye. Az angliai, f6ként
T ) L 2 PN 2 a kiralyi gy(jteményekbe eljutott Leonardo-rajzkoteg
kordl, piros kréta, kis méret domborm(, tovabba néhany kicsiny - b R - - .
. . . P L leszarmazasa egyebként pompasan nyomon kovethetd,
toll és barna tinta,  figura félkdrben vesznek kordl. A lovas szobor . B o o P
P P . 2 : ezek hiteles, garantaltan sajatkez{i munkak: a mester
153%x142 mm feltételezhetGen, a rajzok tobbsége minden

egyik tanitvanyatol egy milandi 6tvds, Pompeo Leoni
orokolte 6ket, az 6 révén kertiltek a spanyol kiralyi
gyljteménybe, majd onnan egy angol félrhoz, végiil
pedig Windsorba. A rajzokat a tulajdonosok mindig
nagy becsben tartottak, mindenféle karosodastol
gondosan ovtak, igy mindmaig rendkivil j6 allapotban
vannak a grafikai alkotasok finomsagaira fogékony
nézok, jelen esetben a Szépmiivészeti Mizeum
latogatoinak nagy gyonyorliségére.

Leonardo a mivészetek torténetének egyik legkivalébb
alakja, am munkassagaval kapcsolatban meglepd
maodon mindmaig rengeteg a homalyos pont. Ezek
egyike szobraszi tevékenysége, amelyrdl irott forrasok
segitségével sokat tudunk — a milanéi Sforza-emlékm
meég csak részben elkészilt modelljehez verseket irtak
—, de a mester elkészilt munkai kozil egyetlen egy sem
maradt rank. Van harom, arasznyi lovasszobormodel-
link, amelyek kozll kett6r6l az elmalt évtizedekben
elvégzett anyagtani vizsgalatok kideritették, hogy

19. szazadi ontvények — a Szépm(ivészeti Mizeum
példanyarol ugyanakkor az bizonyosodott be, hogy a

16. szazad elejérdl vald, méghozza mind a 16, mind pedig
az arrél leemelhetd lovas.

A budapesti Lovas szarmazasarol semmit sem tudunk.
Ferenczy Istvan, aki 1820 korll Rémaban megvasarolta,
meg okori gorog munkanak hitte. Amikor aztan
gyljteménye a SzépmUvészeti Mizeum tulajdonaba
kertlt, az ottani szakérték egybdl reneszansz szoborként

Royal Collection Trust / © Her Majesty Queen Elizabeth Il 2018
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tekintettek ra, egyikik, Meller Simon az addig
ismeretlen szobrot publikalé 1916-o0s cikkében’
pedig mar Leonardot tartotta szerzének.

0 akkor még a miivész elsé milanéi tartézko-
dasanak idejére keltezte, a Sforza-emlékmivel
kapcsolatos tanulmanyok egyikének vélte, az
utana kovetkezg évtizedekben azonban az a
nézet terjedt el, hogy amint Leonardo tobb
tucatnyi lovat abrazol6 rajza kozott a késébbiek
a mozgalmasak, ez a m{ a francia kiraly
hadvezérének, Trivulzionak 1508-1510 kordl
tervezett emlékmivéhez kapcsolhato, és aligha
sajatkez(, bar mindenképp Leonardo kozvetlen
kozelében keletkezett. Agghazy Maria 1972-es
konyvében? még késdbbre, a miivész életének
legutolso, a francia kiraly udvaraban toltott
éveire teszi az ontvény keletkezését, az
abrazoltban is I. Ferencet latja, és visszatér arra
a nézetre, hogy a Lovas Leonardo sajatkez{
munkaja. A mostani kiallitas viszont megint
eldonthetetlenként tarja elénk ezt a kérdést.

Alatogaté mindenesetre nyugodtan helyez-
kedhet a szerz8ség kérdésében egy atlagos
néz6 allaspontjara, aki nem akar részt venni a
szakértdk vitajaban, és megelégszik azzal, hogy
gyonyorkodik az egyuttesen bemutatott remek-
mUvek latvanyaban, bar persze elgondolkozik

a pro és kontra érveken. Azt természetesen
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Leonardo da Vincinek tulajdonitva: Lovas, 16. sz. elsd fele, bronz, 298x212 mm

elfogadhatjuk, hogy a koztudat ugyan az 1500 kortli éveket az aranykornak, az
Unnepélyes der(i és magatol értet6dd harmonia idészakanak szokta tekinteni, de
— kilondsen a 16. szazad masodik évtizedében — nem egyszer az erGteljesség,
a felfokozott mozgalmassag megnvyilvanulasait figyelhetjiik meg. Egyetlen példa:
ekkor készlltek a Sixtus-kapolna mennyezetének freskoi, ami miatt (és az utana
kibontakoz6 munkassagara tekintettel) Michelangelét még a két vilaghabora
kozotti években is szivesen nevezték a barokk atyjanak. Ez a manierizmust
megel6z6 dinamizmus nem kertlte el Leonardo figyelmét sem, ezért kerdilt

a korabbi, tinnepélyesen lépketd lovak helyére Trivulzio emlékmivénél egy, a
legy6zott ellenséget képviseld, 6sszekuporodott figuracskat legazold, ennélfogva
szinte agaskodo paripa.

A budapesti szobron a 16, ha nem is mondhatjuk, hogy tombol, de er6teljesen
agaskodik. (Ez kis méret( szobor, itt kénnyebb volt a lovat két hatsé laban
kiegyensulyozni, mint egy életnagysagon tallépd, tehat sokkal nagyobb sdlyd
emlékmdivet.) A csata részvevgjéhez ill6 elszantsagot jol mutatja a 16 harapasra
tart szdja; a gazdajaval egyiittmkodd paripanak ezt a gesztusat az Anghiari
csatabol ismerhetjuk. A 16 raadasul jobbra lenddl balra fordul6 lovasa hatasos
ellentéteként. A férfi energikus arckifejezése mutatja, hogy mar célba vette
ellenfelét, és pajzsat is balra tartja, hogy elharitson egy onnan vart csapast.
Eredetileg kardot tartott kezében, de minthogy azt csak utolag illesztették

az ontésnél kihagyott lyukba, az az évszazadok soran el is veszett. Ugy t(inik,
térdének hatarozott nyomasaval éppen most kell lovat a masik iranyba forditania,
hogy ott talalhato ellenségére lestjthasson vagy csukljanak tartasat figyelve
talan inkabb beledofjon. Ha nem is kavargast, de kilonds feszultseget érzink,
am az egész tokéletesen attekinthetd: a szobrasz ura maradt a bonyolult



LEONARDO DA VINCI: Lovak, Szent Gyérgy és a sarkany és egy

oroszlan, 1517-1518 kordl, toll, tinta, feketekrétanyomoak,

298x212 mm
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helyzetnek. A felszin, példaul a 16 bére,
hosszan, alaposan nézegetve azonban
nem latszik ehhez mélténak. A lovas
feltlinéen kicsiny voltat, pontosabban
az allati és emberi figura szokatlan
aranyat szintén nehéz megmagyarazni.
Talan azoknak kell igazat adnunk, akik
a jo kompoziciot a mesternek, a kivite-
lezést, esetleg egy kicsiny viaszmodell
megnagyitasat valamelyik kozvetlen, de
mégsem az & tehetségével rendelkezd
munkatarsanak tulajdonitjak.

Ahogy err6l volt mar szo, a kiallitott
romai pénzérmék mindegyikén
lovasabrazolasokat latunk, egy
agaskodo 16 még Krisztus szlletése
el6tt készilt: természetes, hogy

a reneszansz karanak mikedveldi
odaado figyelemmel nézegették

az ilyesfajta plasztikai alkotasokat,
Leonardonak is az lehetett a legfébb
torekvése, hogy ezekhez mélto lovas
szobrot hozzon létre. Egy nyilvan nem
véletlendl harcol6 lovast abrazolo
dombormi egyik munkatarsanak,
Giovanni Francesco Rusticinak a
vésgje alol kerdlt ki. (Egyébként az 6
neve is felbukkant a budapesti lovas
szobor lehetséges alkotdi kozott.)
Domborm(ive nagyon szép darab,

de semmiképp sem arasztja azt a
fékezhetetlen energiat, amelyet a
kiallitas fészereplgjénél csodalhatunk.
Rusticinak egy itt kiallitott keramia
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szoborcsoportja — amely jol lathatéan az anghiari csata hatasa
alatt késziilt —, annal jobban érzékelteti a harc tombolasat.
Egy reneszansz kisbronz, egy feje folott pajzsot tarto, ijedten
kuporgo akt a Sforza-emlékm( el6készileti munkalatai soran
keletkezhetett; tobb feltételezés szerint ugyanilyen vazlatnak
késziilt a budapesti szobor is.

A kiallitasnak a lovas szoborral egyenérték(ien fontos
szerepl@i a rajzok, amint ez Leonardo egész munkassagardl is
elmondhaté. Szobra nem maradt rank, festményei kozil alig
van befejezett, az Utolsé vacsora allapota katasztrofalis, masok
nagy része munkatarsainak a keze munkaja, de a rajzok sok
mindenért karpatoljak az utékort. Leonardo az ezlistvesszg,

a toll és a kréta csodalatos mlivésze volt, vonalainak minden
centiméterét érdemes alaposan megfigyelni, pedig egyiket
sem tekintette 6nérték{ mivészeti alkotasnak, mint a késdbbi
mesterek. Tobbséglik kompozicids vazlatként, részlettanul-
manvykeént, vagy hasonlé modokon beleéptilt egy késbbi
mibe, masok technikai (gyakran haditechnikai) gondolatait,
valodi vagy elképzelt természeti jelensegeket szemléltetnek,
de igen sok csak gondolkozas kdzben sztletett, hirtelen

jott otletét orokitette meg azokat.

A lovak és lovasok jol lattatjak Leonardo rajzmivészetének
kiilonbozé korszakait. A legkorabbiak még elsé firenzei éveibdl
valok, alighanem a Milandba valo hirtelen tavozas miatt

félbe hagyott Kiralyok imddasa hatterében lathato jelenetek
eltanulmanyai. Itt még ezlistvessz6t hasznalt, majd tollal és
tintaval hazta ki a véglegesnek érzett megoldast. A tovabbiakon
nem egyszer lathato vordskréta rajzokat azzal a gondolattal
nézegethetjlik, hogy a mlivész Gttord volt ennek a technikanak az
alkalmazasaban. Néha tobbféle tartasban is megrajzolta a lovak
labait, hogy megallapitsa az optimalis pozt. Ezt mai szemunkkel
filmszer(inek érezzuk, hiszen a mozgoképen mutatnak ehhez
hasonlo apro eltérést az egymas utan lejatszando kockak.

A Sforza-emlékmivel kapcsolatos gondolatainak tisztazasa
céljabal késztilt tanulmanyok egyikén az agaskodo 16 stabilita-
sanak biztositasa érdekében egy faagat helyezett az egyik Iab ala,
ez egy, a kozeli Paviaban akkor még lathato, azéta megsemmistilt
romai csaszarszobornak, a capitoliumi Marcus Aurelius parjanak a
hatasa. Tudjuk, hogy Leonardo emiatt utazott Milanobél Paviaba,
és nagy elismeréssel irt a mirdl. A késdbbi lapokon heves
sarkanykiizdelmekben, pompas paripakban gyonyorkadhetink,
kozottiik egy olyanban is, amelyiknek mozdulata feltiinéen
hasonlit a budapesti Lovaséhoz. A legkésdbbiek kozll — amelyek
keltezését nemcsak stiluskritikai megfontolasok tamasztjak

ala, hanem az is, hogy francia gyartmanya papirra késziiltek —
tobbet akar azonnal kivalaszthatnank a Trivulzio-emlékhez,

de a mindennél tokéletesebbet alkotni akaré Leonardo Ujra és
Gjra probalkozott, Gjabb és (jabb vazlatot készitett, am végll a
siremlék nem valésult meg.

Végezetll a latogatottsagrol. A grafikai kiallitasokra altalaban
kevesen mennek be, a festmények a szinekkel, a szobrok a
plaszticitassal mindig népesebb tabort mondhatnak maguknak.
A vonalak finom jatéka, hirtelen elvékonyodasuk vagy megvas-
tagodasuk, a sraffirozas kiilonféle valtozatai, az azzal elérhetd
arnyékolas vagy plaszticitas megfigyelése csak keveseknek okoz
élvezetet. Itt azonban mindig vannak nézdk, bar tilekedésre,

a terem el6tti sorban allasra nem kertlt sor. Leonardo neve
biztosan nagy erd, talan a ,sajatkez(i vagy munkatars kezétél
vale” talalgatasa is vonzer6nek szamithat, de ez a végeredmény
szempontjabsl mindegy is. Orémmel regisztralhatjuk, hogy az
Gjra megnyilt SzépmUvészeti Mizeumnak egy grafikai kiallitasa
egyértelmlen vonzza a kdzonséget.

Jegyzetek
1 Meller Simon: Die Reiterdarstellungen Leonardos und die Budapester Reiterstatuette,
Jahrbuch der Preussischen Kunstsammlungen 37. 1916, 213-250.

2 G. Agghazy Maria: Leonardo lovas szobra, Képzém(ivészeti Alap Kiadévallalata,
Budapest, 1972.



KOVACS AGNES

Alte Pinakothek, Minchen, 2018. X. 18. — 2019. |. 27,

A mincheni Régi Képtar el6tti plakatrol
egy firenzei ifji képmasa tekint le rank,
divatos napszemuvegében a toszkan
févaros épitészeti jelképei tikrozddnek
vissza. Az éplletben ugyanis januar
végéig a firenzei reneszansz legnagyobb
mivészeinek alkotasait nézheti meg

a kozonség. Az impozans tarlatra
Washingtonbdl, Londonbaél, Firenzébdl,
Berlinb8l és Bécsbdl is érkeztek képek.

A Firenze és festdi: Giottotol Leonardoig
cim kiallitdason nemcsak az innovativ
festészeti technikak és az 0j keptipusok
torténetével ismerkedhetiink meg,
hanem a toszkan varos emberképe,
életszemlélete is kibontakozik elttink.
A Domenico Ghirlandaio mihelyébdl
szarmazo, a Santa Maria Novella-
templom f&oltaranak részét képezo
harom tabla kapcsan példaul részle-
tesen leirjak, a firenzei m{ivészetben
korabban oly nagy szerepet jatszd
temperatechnikat hogyan valtotta

fel — holland hatasra — az olajfestészet,
és hogy a két modszer miben kiilonbdzik
egymastol. Ismertetik a disegno
fogalmat és fontossagat is, valamint

a rajzi készségek kifejlesztésének
metodusat, amelyek végll a Firenzei
Akadémia mivészetpedagogiai modsze-
reinek alapjat képezték.

A 15. szazadi Italiaban Firenze volt

a szellemi, tarsadalmi és politikai

élet kozpontja. A varost a luxus
mindségl textiltermelés (kétszazhetven
gyapjikotd mikodott itt) és a nagybani
kereskedés tette gazdagga, amely
Europat behalozta, de az itt készitett
brokat és gyapjd eljutott a keleti orsza-
gokba is. A 15. szazadban azonban a
banki tgyletek bonyolitasa is fontossa
valt Firenzében, és a toszkan pénzvalto
céhek ,fiokjai" addigra elfoglaltak
hidf6allasaikat szerte Eurépaban.

A felsorolt tevékenységek kivételesen
gazdagga tették a varost, és ez a
gazdagsag az olyan hatalmas egyhazi

FILIPPINO LIPPI: Egy fiatal férfi portréja, 1485, olgj, fa, 52,1x36,5 cm

National Gallery of Art. Andrew W. Mellon Collection

A National Gallery (Washinton) jovoltabol
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FRA ANGELICO: Justinianus diakonus dlma, 1438, olgj, fa, 38x46 cm

Firenze Museo di San Marco

és kozéptletek kivitelezésében is megnyil-
vanult, mint a Santa Maria Novella, a Santa
Croce vagy a Palazzo della Signoria. Firenze
névlegesen a céhek és mas kézmivesek
koztarsasaga volt, de a hattérbdl a hatalmas
patricius csaladok (Albizi, Fini, Aldobrandini,
Sassetti, Medici) iranyitottak a varost. Ezek
kozll is kiemelkedik a Medici csalad. A bankar
Cosimo de’ Medici semmilyen hivatalt nem
viselt ugyan, de mesés vagyonaval olyan
politikai és gazdasagi befolyasra tett szert,
amely tulajdonképpen névlegessé tette a
koztarsasagot. Fia, Lorenzo de’ Medici, az |l
Magnifico, aki kiegyensullyozott politikajaval
megdrizte a békét Firenze szamara, els6-
sorban mecénas volt. A nevéhez kothetd, a
mUvészek tarsadalmi helyzetének javulasat is
elhoz6 béke azonban nem tartott 6rokke.

A mivészi munkaban bekovetkez§ Gjitasok,
a centralis perspektiva vagy olajtechnika
alkalmazasa mellett a 15. szazad m(ivé-
szete az ikonografiaban is valtozasokat
hozott. Mig a trecento idején a képek
kizarolag vallasos témakat jelenitettek meg
az Ggynevezett szigord ,maniera greca”
modoraban, Giotto fellépésével nemcsak a
térbeliség tért vissza a festészetbe, hanem
az abrazolt emberek is elevenebbekke
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valtak. A kiallitason lathato egy Agnolo Gaddi miihe-
lyébdl szarmazo oltartoredék, valamint Masolino
Madonnaja, melyeknek életteli, érzelmeket sugarzo
kifejezésmaodja mar elérevetiti a , kegyképek” hangu-
latat, amelyek a templomon kivil, a maganszféraban
szolgaltak az imadkozni vagy szemlélddni kivano
polgart. Ezeket az isteni kdzbenjarast igérg,
luxuskivitel mtargyakat a palotak halészobaiban
helyezték el, amely a szlletésnek és a halalnak

is egyarant helyszine volt. A képeken szerepl6
személyeket — legtobbszor Mariat és a gyermeket

— mar a valésaghoz kozeli, valtozatos kdrnyezetben
abrazoljak, az arcokon vidam és bens&séges, olykor
melankolikus, de mindenképpen evilagi mimika
jelenik meg. Ezt a valtozast jol szemléltetik Fra
Filippo Lippi képei, melyeknek hatterében épitészeti
és tajképi részletek lathatok. Sandro Botticelli mivé-
szetét ez(ttal egy ,torténelmi-vallasos” oltarkép,
valamint egy portré képviseli. A Haromkiralyok
imdddsa cim( festménye ravilagit koranak tarsadalmi
viszonvyaira is, mivel a megrendel&je — a pénzvaltd
céh fontos tagjaként — sziikségesnek tartotta, hogy a
képen megjelenjenek a Mediciek is, akik az 1470-es
évektdl a haromkiralyok-tnnepségek rendezdi
voltak a varosban. Firenze mar a 13. szazadban is
hires volt a Santissima Annunziata templomban
6rzott, az angyali Udvozlet témajat feldolgozo
monumentalis freskojarol. E téma a 15. szazadban

a tablaképfestészetben is a legnépszeriibbek kozé
tartozott, lehet6vé téve azoknak az érzelmeknek

a megélését, amelyek az Istenanyahoz kotédtek a
hivok szemében.



Lorenzo di Credi 1490-ben keletkezett festménye, amely
az Uffizibdl kerdlt erre a kiallitasra, ugyancsak Mariat
abrazolja részletgazdag korabeli kdrnyezetben. Lorenzo

di Credi mvészi tehetsége, mint ahogy Leonardo da
Vincié is, a hires mester, Andrea del Verrochio m{ihelyében
bontakozott ki. Credi és Leonardo mellett itt tanult
Botticelli, Francesco Botticini, Biagio d'Antonio és Pietro
Perugino is. A kiallitason j6 néhany Madonna-kép mutatja
be a Verrocchio-mihelyben elsajatitott kifinomult
temperafestészetet, és ebben a térben lathaté Leonardo
hires Szekfiis Madonndja is. Az 1475-ben készllt képet
valoszinlileg Giuliano de' Medici rendelte, és a fiatal
Leonardo egyik legjobb alkotasakéent tartjak szamon.

Lorenzo de' Medici 1494-es halala a firenzei aranykor

ledldozasat is magaval hozta, sét, a legrosszabb id6k

kovetkeztek a varosra. Megkezd6dott a francia invazio,

valamint Girolamo Savonarola uralma, aki Isten allamat

akarta |étrehozni. A domonkos szerzetes gy(ildlte a

Medicieket, luxusnak tekintett minden mdalkotast,

amelyeket ezerszamra égettetett el Firenze f&terén.

Ezeknek a komor idéknek ad hangot Filippino Lippi oltar-

képe, valamint Fra Bartolomeo Mariat abrazolé munkaja,

am ezek az alkotasok kifejezésmaodjukat és festéi

technikajukat tekintve is mar 16. szazadi mivészethez

tartoznak. A legjelent8sebb firenzei mlivész, Leonardo,

nagyon maganyos volt a nylizsg6 Firenzében. Lorenzo

de’ Medici soha nem adott neki munkat, allitolag csak azt

tudta rola, hogy szép és kellemes ifjd, aki jol jatszik lanton

és remek Otletei vannak az tinnepek kivitelezésekor.

E tulajdonsagai alapjan ajanlotta be Lodovico Sforza

milanéi udvaraba is.

ANDREA DEL VERROCCHIO ES MUHELYE: Vdria gyermekkel és
két angyal, 1467/1469, olaj, fa, 69,2x48,8 cm

The National Gallery, London

FiLippo LIPPI: A haromkirdlyok imaddsa, olaj, fa, 57,5x85,7 cm

The National Gallery, London
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Mai Mané Haz, 2018. X. 18. — 2019. |. 20.

Weegee (1889-1968) neve

és alakja szorosan osszeforrt
New York 30-as, 40-es éveinek
éjszakai életével. Tragediak,
szenzaciok, hétkdznapi 6romok és
nyomordsagok koszonnek vissza
képein, mégsem szenzaciohajhasz
paparazzoként vonult be a
fototorténetbe.

Ahogy beléplink a Mai Mana
Hazban megrendezett kiallitas
els6 termébe, egy masik vilagba
csOppenink: a 30-as évek
metropoliszanak kozegébe,

ahol a gazdasagi vilagvalsag
utani évek szegénységével és a
tarsadalom als6bb osztalyaihoz
kothet6 emberek problémaival
szembesultnk. Nincs itt semmi
latnivalé — visszhangozhatna a
termekben a képeken szerepl
renddrok, tiizoltok szajabél. Es
valéban: nincs itt semmi rendki-
vuli, csak a hétkoznapaok, amelyek
olykor tlizvésszel vagy halallal
végzddnek. Mindezt Weegee a
maga természetességében oroki-
tette meg, mindenféle patosz
vagy szentimentalizmus nélkdil.
Miutan bevandorlok gyermeke-
kent Amerikaba érkezett, ide, a
Lower East Side kozegébe tarto-
zott 6 is, a képein megjelend kdrnyék tehat
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nem csak a vadaszterilete, az otthona is volt.

A tarsadalom két végletéhez, a vécében alvo
csavargohoz és a hollywoodi celebritasokhoz
ugyanolyan empatiaval kozelitett, képeinek
ereje mivészi kvalitasuk mellett éppen abbal
is ered, hogy mindig emberi tudott maradni.

Weegeet els8sorban a blintgyi helyszineken
készllt, er6teljes kontraszt( fekete-fehér
fotdirdl ismerik. 4x5 Speed Graphic kame-
rajanak villanofénye a sotét utcak, gjszakai
barok és blnugyi helyszinek jellegzetes eleme
volt. Autodidakta és vérbeli streetfotos,

aki képei elkészitésekor a blintények

vagy emberi dramak mellett a néz6kre is

Weegee portréja, 1956, ismeretlen fotografus

kivancsi. Dokumentarista stilusaba ugyanakkor jokora
adag — olykor fekete — humor vegydl, amely a képei
vizualis megfogalmazasaban és gyakran cimében is
visszakdszon.

Szinte kizarélag éjszaka dolgozott. A vaku fényével
helyezte a hangsilyt a gesztusokra, arckifejezésekre,
a moziban szorakozé kozonseég kivillano fogaira,
grimaszaira. A kiallitas kisebb tematikus egységek
mentén haladva vezet végig az életm( szinte

egészén. Kis, intim térbe kertlt a szérakoztatoipar, a
sztriptiztancosndk, bohocok vagy cirkuszi gondozdk a
kozonség altal alig ismert arca. A 106g6 bugyik kozott
0lt6z8 sztriptiztancosnd (Santana tangdban, 1950 korl)
vagy az alvohelyikon pihend bohécok képe élesen ellt
a roluk alkotott képtdl. A Barnum és Bailey legendas



bohaca, Emmet Kelly megemeli a kalapjat
el6ttlink, de a publikumnak hattal, legorbiilé
szgjjal. Igencsak groteszk a zsirafok mellett
matracon alvo cirkuszi gondozok képe is,
ahogy az orias allatok és arnyékok szinte
baldachinként tornyosulnak foléjik.

Az éjszaka dramai mellett Weegee a
hétkoznapok apro szépségei irant is
fogékony volt: a héség eldl a tlizlépcsén
menedéket lel8, egymasba gabalyodva, cicat
Olelve alvd (Gyerekek a tiiziépcsén, 1941.
majus 23.), vagy a kitorg tlizcsap spontan
strandjat onfeledten élvezd, bdrig azott,
boldog gyerekek képe is ugyanehhez a
vilaghoz tartozik. Weegeet az emberek — és
persze személyes dramajuk — érdekelték
igazan, portréin ez kiilonosen szembetlné.
A Boweryben italoz6 par vagy a torott tveg
mogott figyeld harlemi anya és gyermekének
képe ugyanigy egy-egy torténetet sdrit
magaba, mint a mozgoarus portréja, aki
sz(irdt, reszel6t és kefét aggatott magara

(A két labon jaro aruhdz) vagy a kislanyé,

aki az 1942-es Japan-ellenes tlintetésen
.Down with the japs, the rats” (Le, a japan
patkanyokkal!) feliratd transzparenst hordoz.
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WEEGEE: ...a rabomobilban, 1939 kordl

Kilon terembe kerlltek Weegee portréi,
amelyek kozott kilondsen megkapo az idés
Alfred Stieglitz arcképe, akit a sajat agyan,
kabatban és nyakkend&ben orokitett meg, 80
évesen, inkabb a mell6zottségtdl, mintsem
az élettdl meggyotorten. Weegee a glamour
vilaganak éppulgy a része tudott lenni,
ahogy a tragédiakenak. Megmutatja nekink
a félmeztelendl cigiz8, majd koncertez6
Louis Armstrongot vagy a kor mas innepelt
sztarjait. Az 50-es évektdl a fényképek
eltorzitasaval, kiilonbozg prizmakkal és
sajat fejlesztésii lencsékkel kisérletezett,

a Mai Mané Hazban lathato kiallitason
helyet kapott a Marilyn Monroe-rol készlilt,
torzitott portréja is.

Legismertebb képei mégis az &jszakai élet
sotétebb oldalahoz kdthetdk, Weegee ugyanis
1935 és 1946 kozott zommel blintények hely-
szinei utan vadaszott. 1938-ban engedélyt
kapott, hogy rend&rségi radiot szereltessen

az auto6jaba, igy nem annyira a j6 megérzései
segitették a helyszinre érkezésben, mintsem

a renddrségi csatorna hirfolyama. A tobb
képen megjelend Sammy's Bowery Follies,

a Lower East Side kedvelt klubja, egyben az
egyetlen, ahol a kabaré is engedélyezett volt,
Weegee szamos éjszakajanak, képének és
konyvbemutatéjanak helyszine. A piti blinozdk,
csalok, renddrgyilkosok mellett a szemtanuk, a
nézel6ddk reakcioi is érdekelték. Egyik ikonikus
— és ironikus cim{ — képén (Their First Murder,
vagyis Az elsé gyilkossaguk, 1941) az emberek
egymast lokik félre, csak hogy jobban lassak,
mi tortént. Hasonlo pillanatot ragad meg

Az élet 6rome, 1942. dprilis 17. cim{ munkaja is,
amelyen egy (jsagpapirral letakart hulla és a
korllotte 6sszegydilt kivancsiskodok csoportja
lathato, hattérben a cimként valasztott
felirattal. A kor emberének szinte minden- WEEGEE: Az élet orome, 1942. dprilis 17.
naposak voltak ezek a dramak, amelyeket

Weegee humorral atitatott kompozicioi mégis

mosolyra fakasztoan talaltak.
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Nem hianyzik azonban képe-
ir6l a 40-es évek bohém és
disztingvaltabb kozonsége
sem brossokkal, klipszekkel
vagy kalapban, de a hangsily
ugyanlgy a gesztusokra
kerdl. A két tarsadalmi
osztaly talalkozasanak
legendas képe A Kritikus,
1943, december 6., amely
egy illuminalt és egy operaba
igyekvo felsGosztalybeli nd
(Mrs. George Washington
Kavanaugh és Lady Decies)
véletlen talalkozasat mutatja
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INEEGEE: be. Fehér bundajuk és
Husvétvasarnap tiarajuk a vaku fényénél
Harlemben, még jobban kiemeli ket
1940 kordl a kornyezetiikbol, novelve

a koztiik 1évd tavolsagot.
Sokan vitatjak azonban,
hogy valéban spontan képrdl
van-e sz0, és nem egy
Weegee altal megrendezett
szituaciorol.

Weegee els¢ kiallitasara
1941-ben kerllt sor a Photo
League Galleryben, Murder
Is My Business (Gyilkossag

a hivatdsom) cimmel,

atito sikernek azonban

az 1943-ban a Museum

of Modern Art Action
Photography cim( kiallitasan
valo részvételt tartotta. Ettdl
fogva Weegee, The Famous,
vagyis Weegee, A Hiresként
szignalta munkait. A Mai
Mano Hazban 104 fotd vezet

© Courtesy Institute for Cultural Exchange, Germany 2018

INEEGEE: minket végig az életdtjan,
Santana tangaban,  azonos hangsillyal kezelve
1950 kordl minden fentebb felsorolt

tematikat. Tobb képen maga
Weegee is megjelenik,

igy Andy Warhollal (Andy
Warhol és Weegee) vagy
tronuson ulve, koronaval

és fényképezdgépével
Jteljes diszben”

(Ismeretlen fotografus:
Weegee portréja, 1956).

Hogy ma mennyire tekint-
hetd etikusnak a ra jellemzg,
voyeurhelyzetekben
kattintott fotok készitése,

az erBsen vitathato. A téma
fontossagat mutatja, hogy
2010-ben a londoni Tate
Modern kulon kiallitast
(Exposed) szentelt a lesifotok
mifajanak, a készitd és
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WEEGEE: alanya viszonyat, illetve a
Gyerekek a fotomUivészet és az alkal-
tiizlépcson, mazott fotografia hatarat
1941. majus 23. egyarant vizsgalva.
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BARNAS FERENC

Ha Ggy adadik, szivesen nézegetek csaladokral,
csaladtagokrol készdlt régi fotokat. A képek
latvanya a szivemet felmelegiti, olykor meg

is szomoritja. Volt életek, amelyek ma mar
nincsenek. Az alapot a volt életek szolgaltatjak.

A Kendében kiallitott fotdalapd mivek majd
mindegyikén csaladok, csaladtagok lathatok;
nem feltétlendl a miivészek csaladtagjali,
hanem valamely masik csaladok tagjai. Csaky
Marianne, Esterhazy Marcell és Tranker

Kata hozott vagy talalt fotokat tesznek meg
munkaik kiindulasi pontjaul. A volt életre,
emlékre hagyatottan/hagyatkozva dolgozzak
ki az adott kép masaodik, harmadik, negyedik
stb. rétegét, kiegészitve némi tértanulmannyal,
de err6l majd késdbb.

Ki kell talalni, mik vagyunk. Ki kell talalni, mik
voltunk. Ki kell talalni, mi van/volt abban a
térben, ahol épp tartézkodunk. Ki
kell talalni a fotografiara épulg,
abbal kiindulo vilagot. Talalt foto,
talalt élet. Szabadon jatszani a
kotott feltételekkel, hogy rogzitsik
az id6 egy meghatarozott pontjat
a benne szerepld résztvevikkel:
arccal, tekintettel, ruhazattal,
szobaval, tévével, lugassal, egyéb
szerelésekkel. Az egyéb szerelés
alatt a kép lathatatlan szerkezete
is értendd. A lathatatlan szerkezet
Csaky Mariann Time Tunnel-
sorozatanak negyedik darabjaban
részben lathatova valik (épp ez adja
a m kilonosségét), de a mlvészi
dontés nyoman, ezt kdvetden is
megmarad a képi egyensaly, amit
elsd latasra leginkabb a liraisag
ural. A digitalitas teremtette
lehet&ségek kozepette mintha
kezdenénk 6sszetettebben latni,
legalabbis Csaky munkajat nézve
ez jut eszembe (nincsenek csodak,
sem szlrrealista viziok: figyelem,
szerkesztés, eltolas, hangsuilyozas,
kiemelés van, melynek nyoman
feltarul el6ttiink az a térdarab,
amelyben térténetesen mozgunk,
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Kende, 2018. XI. 4. — XII. 2.

id6zunk). A szerelésben minden benne van. A hangnem.
A temperaltsag. Az érzet. A viszonyulas. A rogzitd és
rogzitett viszonya, az e viszonyon keresztll megjelend
latasmad. Ezt nevezhetjlik akar érzettapasznak is.

Emlékeket épitlink. Az emlékek lehetséges architek-
tarajat latjuk, gondoljuk, érezziik. Ez utébbi ugyan
toébbnyire bajos dolog, de most ezzel nem torddink.
Megprobaljuk visszaidézni, ami volt: mi hogyan tortént.
Képkészités kozben tobb valtozatot is latunk, egyiket
sem hissziik el, vagy ha egyiket-masikat el is hissztk,
Ggy érezziik, nem azt adja vissza, ami bennink van.
Ezért hat tovabb dolgozunk, konstrualunk. Inventalunk.
Valosagot csinalunk a valotlanbol. Mi? Valotlan? Hat
hogyan lenne valétlan, ha én ezt igy és igy latom. Ha
mondjuk — Csaky Marianne-ként — én ezt igy gondolom
vissza. lgy alkotom meg a soha nem voltat, mert
szerintem épp most allt 6ssze valami a fellleten (foto,
elme, komputertér, kontrapunkt stb.).

CSAKY MIARIANNE: Time Tunnel 4, 2018, fotoprint, dibond, Ed.: 2/2 +AP, 85x115 cm



ESTERHAZY MARCELL: Layers, 2018, HD-vided, 15 perc

Nevezzlk hangulatnak. Temperaltsagnak.
Valami rés, ami felrepedt, meghasadt, amikor
egyszerre valami kibomlott benntink. Bel8ltink.
Kozben atfut rajtam, hogy sohasem leszek
mar ott, ahol voltam, és ami volt, az elmalt,

de van bennem valami, ami a volt helyre akar
vinni; oda visz, ahol latok, érzek, képzelgek,
akar parbeszédet is hallok. Ott van az énem.
Ott alakult ki. Abban a repedésben. Abban a
valotlan, kitalalt, megfoghatatlan repedésben.
Elmadlt. Noha csak @ most van van. A tobbi
kitalalas. A mdlt is kitalalas. Valaki kitalalta.
Nevezzik Nagy Kitalalonak. Mi vagyunk ezek.
Az egymasra rétegezett, tobb ezer generacio.
Akik kitalaltak a maltat. A sok halalon keresztl
talalodott ki a malt. Volt, de mar nincs itt. Pedig
van. Itt van. Lehet latni Csaky id6alagatjaban is.

A Kitalalt igaz csaladtorténetek cim( tarlaton
lathatd mivek nem megjelenitenek, hanem
pontositani probalnak: kilonféle eljarasokkal,
fototechnikai triikkokkel, a komputertechnika
teremtette lehet&ségekkel élve x bontasq,

y felbontasd jel-mezt komponalnak ra

a hozott/talalt foto fellletére. Rétegek.
Id6rétegek. Formak és tanulmanyok. A csalad
mint forma. Egyik a masikbal jon.

Ezeken a mliveken egyszerre tobb rendezGelv
latszik kibontakozni. Mindegyik tobb iranyba
visz. A rendezbelvek egyik eleme: egymas
mellé tenni az id6kockakat, hogy e kockak
fordulasi-porduilési természetébdl-fizikajabol
tobbet értslink. Hogy jobban értsiik a
tancrendet. Az id6 rendjét. A miivészet a fontos
teljesitményeiben, pillanataiban tobbek kozott
az érthetetlen-értelmezhetetlen hieroglifajanak
megalkotasara-megkonstrualasara is torekszik,
hogy aztan az altala létrehozott, anyagiasitott,
képiesitett érthetetlenséget megfejtse.
Természetesen nem fogja megfejteni, mert
nem akarja, hisz nem kivan sem didaktikussa,
sem nevetségessé valni. Eppen csak foglalkozik
a problematikaval, a régi-uj problematikaval.
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Tranker Kata (a teljes eltinést, el- és kifakulast megaka-
dalyozand6?) gyantaba helyezi a fotoit és a fotokhoz
tartozo megmunkalt targyait. A gyanta a faban cirkulalo
nedvek kicsapodasa. A természet maga gondoskodik

a sajat magan esett/ejtett sebek védelmérdl. Tranker
ebbe a ,m{"-anyagba helyezi bele a fotoit. Egy onkényes
értelemzés soran a gyantabél ,m{" volta ellenére is
borostyankd (az egyik miinél van is egy k&) valhat par
ezer, par millié év alatt, a miegészbdl pedig a fenti
metamorfozis eredményeként emlékkonzervatum.

Az emlék talél minket. Talan tdléli sajat magat is,

bar nem tudom, hogy ez most egy értelmezhetd
kijelentés-e. A rank szabott id6 furcsasagat bemutatni
szandékozo Tranker-hlzas — soval, liszttel, tésztaval.
Aztan haromszog egy glarias fejalakkal megspékelve.

A kép (emléklenyomat) szinvaltassal fordul innen oda,
onnan ide. Melyik az igaz? A fekete-fehér? Vagy az,
amelyik elszinesedik? Vagy egyik sem, hanem az, aki
trukkozik? Tranker jelstruktdrakat komponal a foton
lathato alakokra, a konkrét és az elvont kontrasztja
kiemeli életlink-létezésiink egyik velejardjat: itt allunk
per pillanat megorokitetten, el6ttiink-koztink jelek.

Mi hoztuk Gket létre? Vagy &k alkotnak minket? Ne a
mvészt ,vadoljuk” fotéfilozofiai spekulacioval, ez csak
egy lehetséges (bar nem tdl eredeti) m{iértelmezés.

A fotofilozofia kapcsan mar Esterhazy Marcell
triptichonjanal jarunk. Esterhazy triptichonjaiban a
képlétrehozas technikai eljarasai olyan bonyolultak,
hogy ezek folyamataiba kivilrél nem is lathatunk
bele, még Ggy sem, hogy az itt szintén kiallitott
videofelvételen lenne modunk végigkovetni a
proccesszust. Nem tudjuk, mi mibél lesz. Nem is

kell tudnunk. Ezeknek a triptichonoknak az az egyik
érdekessége, hogy a harmasképek nem egymas
mellg, hanem egymasra vannak helyezve. A rétegek
egymasbol bomlanak ki, a rétegzettség mint olyan
van megtéve az abrazolas céljaul, ami akkor is igy van,
ha esetleg nem ez volt az eredeti alkot6i szandék.
Az otlet kiilonos eredménnyel jar: a térfelbontas-tér-
szétszedés, majd pedig térdsszerakas nyoman agy
rakodnak-épiilnek egymasra a térpanelek, -elemek,
hogy kdzben a térkonstrukcio (triptichon) mintha
maganak a térnek mint olyannak egy lehetséges
belsd szerkezetrajzat, mozgasi-szervezddési



modelljét is produkalng, legalabbis egy bizo-
nyos fajta modellt, egyet a sok kozdl. A tér
onszervez8d6-onkonstruald mozgasainak
haromdimenz6s hatassal biro latleletét

— benne egy-egy volt élettel — én nagy
orommel néztem. Erésen fest8i hatasiak
ezek a munkak. |d6- és térelemek rakadnak
bennilk egymasra. Nekem Ggy tlnik,
mintha Esterhazy szamara nyomatékosabb
lenne maga a tér, mint a benne feltling
emberalak. De az is lehet, hogy becsap

a szemem. Mindenesetre meglehetdsen
bonyolult technikai eljarasokkal egymasra
dolgozott képmezdk, képterek jottek Iétre.
Nagyon érdekes az a mozgas, ami a kép- és
térvarratok mentén végbemegy. A digitalis
6rdogkonyhaban — a szerz6i leleménynek
koszonhetden — a két sikban létrejon a
szimultan tobbdimenzionalitas illGzi6ja.

Id6. Alaglt. Rétegek. Hattér. Tanulmany.
Egymasra vetilés. Egymasra vetités.
Egymasbdl jovés. Ebbdl allunk.

M december 2018(7J] 35

fotd: Berényi Zsuzsa

fotd: Berényi Zsuzsa

TRANKER KATA: Csaladatiiltetési kisérletek, 2018,
migyanta, papir, fotd, ceruza, akril, fa, tészta,
valtozé méretek

Nézem e miiveket. Kdvetem az alkot6i invenciot.

A mivek nézése kdozben belebonyolédom a csaladtorté-
netek lehetséges labirintusaba. A latomez6k lehetséges
fordulataiba. Kozben lassan-lassan érezni kezdem,
hogy a miivészek miként dolgozzak meg munkaikon
keresztil belsd vidékeiket. Miltjukat. Jelentiket. Minket.
Megmunkaljak azt a kvazi a csaladhoz mint olyanhoz
tartozo teretis, ahonnan mindannyian jovink. Nagyon
visszafogott torténetek nyomvonalain jarunk, minden
be van épitve az egymasra épulg, egymasbal kindvd
finomszerkezetek rejtett utalasaiba. Az utalasok utalasai
nem utalasok, hanem megképzett emlékek mivekbe
csavarva. Fekete-fehér meg szines printgyolcsok, meg-
és atdolgozott fotok. Hat, nézziik dket.

Elhangzott a tarlat megnyit6jan 2018. november 4-én.
A kiallitas a Fotéhonap 2018 keretében valdsult meg.



BALAJTHY BOGLARKA
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Puklus Péter fotoival, majd szobraival, instal-
laciéival és videdival mar néhany éve része a
kortars miivészeti szcénanak. Legljabb munkai
A Hés Anya — Hogyan épitsiink hazat? cim

koré csoportosulnak, ennek a nagy témanak
az egyik ,alfejezete” lathaté decemberig a
Glassyard Galériaban.

A haz elkészllt, be lehet menni és kordl

lehet nézni. Az épités jol dokumentalt,
nyomon kovethet6k az aprolékos, biztos

kezet igényl6 folyamatok: hogyan valnak

az egyszer( fadarabok tartogerendakka, az
egymason sorakozo téglak falla, a drotdarabok
aramot szallito, fényt biztosito vezetékekké.

A hazbal otthon lett, lakok koltoztek be:

férfi, n6, gyerekek. Az ajtokra zarak kerlltek,
kialakitottak a gyerekszobat, a halészobat, a
mihelyt. (Vagy inkabb mitermet? Maradjunk
csak a mlhelynél. Sokkal izgalmasabb.)

A kérdés innentdl fogva az, hogy hogyan is
éljink a hazban. Azaz miként éljik meg az
otthonunkban, hogy anyak és apak vagyunk,
hogy csaladként létezlink. Lépjunk hat be ebbe
az oly sok fajta jelentéssel felruhazott éplletbe,
ebbe az egyszerre szimbolikus és nagyon

is valos térbe, jarjuk kordl a helyiségeket,
ismerjik meg, hogy az apa hogyan reflektal
sajat tapasztalataira, hanyféleképpen latja és
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PUKLUS PETER: Szeretkez{ fiirészbakok, 2017,

fot6: Berényi Zsuzsa
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PUKLUS PETER: The Attent of Drawing a Perfect Circle,
2018, 93x63 cm

lattatja azt, hogy hogyan érzi magat! Ahogyan Szalai
Borbala, a kiallitas kuratora irja a kisérészovegben: a
Puklus Péter ,legljabb sorozatabdl valogato kiallitas
nem a heroikus anya figurajat vagy az anyai szerephez
kapcsolodo tarsadalmi elvarasok konfliktusait jarja kordl,
hanem a sorozat egy alfejezeteként kifejezetten az apara
koncentral. A férfira, aki csaladot alapit és hazat épit, aki
nap mint nap dontéseket hoz, aki elégedett azzal, amit
elért és azzal, ahol tart, aki er6s és stabil, &s akit mindez
olyannyira er6tlenné és bizonytalanna tesz, hogy néha
mar megmozdulni is képtelen.”

Atlépem tehat a nyitott haz kiiszobét, korllnézek, és az
elém tarul6 latvanytol egy pillanat erejéig a kételkedés
és szorongas lesz Urra rajtam: biztos, hogy jokor

jottem, biztos, hogy most varnak ram, nem vagyok
betolakodé? Annak érzem magam, mert a miihelyben
rendetlenség van, a foldon parnak, valaki alszik az
agyban, és egy gerendaba is belebotlok. Biztos, hogy
teljesen készen van a haz? Hivatlan vendégnek érzem
magam, mert Puklus fotoi — amelyek a mindennapok
illékony és latszolag jelentéktelen tapasztalatait finoman
atstilizalva rogzitik — nagyfokd személyességgel és
intimitassal teli Iégkort teremtenek. Hivatlan vendégnek
érzem magam, mert Puklus nemcsak az otthonaba
enged be, hanem legbels6bb szobajaba, sajat dromeinek
és félelmeinek, racsodalkozasainak és benyomasainak
rejtett kamrajaba. De ez az érzés hamar bizonyossagga



foté: Berényi Zsuzsa
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PUKLUS PETER: Alkotds, 2018, 75x50 cm és Az élet spirdljat tarté kezet tarté kéz, 2017, 83x60 cm

alakul arrdl, hogy nekem ide meghivasom
van, mert ennek a bens6 kamranak a polcain
az el6bb emlitettek mellett ott sorakozik a
kdlcsondsség érzetének megejtd bizalmas-
saga is: Puklus Péter bels® szobai atjarok
sajat belsd tajaink felé.

A kiallitas fotoit szemlélve egy onreflexiv,

a vizsgalodas és szamvetés nyughatatlan
vagyaval bird ember portréja rajzolodik ki.

A portré az egymasnak fesz(lg vonasok és
torekvések ergteljes kihangsilyozasa révén
plasztikus, egyszerre érzékeny és ironikus,
egyszerre melységesen komoly és humoros.
Fagerenda, flirészbak, drotdarab, tégla,
kalapacs, ezek Puklus fotoinak folytonosan
ismétl6dd elemei. Csupa olyan eszkoz és targy,
amelyhez els@re az épités, az erd, a |étrehozas,
a szakértelem, a biztos kéz képzete tarsul.
Csupa olyan targy, amelyek mélyen gyokerezg
tarsadalmi szerepek és elvarasok, valamint
folyton formalodoé diskurzusok szerteagazo
jelentéssel terhelt szimbalumai. Csakhogy a
kalapacs inkabb a rombolas eszkoze, mintsem
az épitésé. A gerenda nem tart és nem
tamaszt meg semmit, mert vagy akadalyozza a
belépést, tban van, vagy egy drotszalon fligg.
Puklus kiragadja ezeket a targyakat eredeti
kontextusukbol, atszinezi és merdben ellentétes
mindséggel tolti meg Gket: a fliggés, a kétely és
torékenység, a tehetetlenség, a kitorni késziilg
indulatok jelképeivé avanzsalja azokat. Es, hogy
az egyik legfontosabbat ki ne hagyjam, a kortil-
mények abszurditasat oldé humaoranak forra-
sava. Ennek egyik legjobb példaja a KGsziklara
épitsd a te hazad cim{ fotoja. Kiilondsen jol
megkomponalt kép ez, minden olyan légiesen
konnyed és jatékos rajta, a fények, az egymast
keresztezd arnyéksavok, a homalyosan belogo
apro gyerekkéz, a visszafogott der(it sugarzo
férfi tekintete (azaz Puklus 6nmaga, aki végig
sajat személyével és hozzatartozoival dolgozik
fotéin). Azonban a békésen mosolygo férfi
fején pihend téglak ezt az idilli és harmonikus
allapotot azonnal komikussa és keserédessée
formaljak. Sok minden dsszeér ebben a képben.
Féleg, ha bevonjuk az értelmezésébe a cim
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sokrét{ jelentését és biblikus eredetét. A késziklara
épitett haz az Ujszovetségben az életét Istenre alapozé
ember metaforaja, a biztosan allé haz Isten gondvi-
selésének bizonyitéka. Egyfeldl tehat reflektalas egy
vilagrend maig hato alapvetéseire, azonban van egy még
erGteljesebb és mélyebbrdl jovd felhangja is. A Péter név
kosziklat jelent, a téglak alol, ahogyan mar emlitettem,
Puklus Péter mosolyog rank. A der(is, de kissé mereng6
arckifejezés egyszerre arulkodik a vallalkozas lehetet-
lenségének és abszurditasanak megélésérdl, valamint a
megvalositast kikényszerits erdk elfogadasardl is. Es ez
csak fokozza bennem az érzest, hogy ezek a munkak a
rogzllt tarsadalmi normak és szerepek taglalasan kivdl
valami masrol is szolnak. Azaz a fotok sokkal inkabb az
onanalizis és a szubjektum szamvetésének terepévé
valnak. Ezt er8siti, hogy a valogatas az emlitetten kivdl
még tobb onarckepet is
tartalmaz, ami valahol az
én megtapasztalasanak,
az 6nelemzésnek és
onértekelésnek az egyik
legBsibb gesztusa.

VVan meg egy masik

dolog, ami miatt az én
olvasatomban a kiallitas
tarsadalomkritikai vonula-
tahoz képest az onreflektiv
torekvések kerllnek
elétérbe. Féleg azokra

a mivekre gondolok,
amelyek valamilyen modon
az alkotas mint létforma
kérdéskorét és érvényét
tematizaljak, illetve az
alkotas (ami helyett
egyebként nyugodt szivvel
irok munkat) és az élet
egyéb személyes tereinek
viszonyat boncolgatjak.
Ennek egyik legjobb példaja a Studio cim( fotd, ami egy
rendetlen, dobozokkal és fadarabokkal teli m{terem
egy részletét abrazolja. A felfordulas latszolagos,
valéjaban tokéletesen szerkesztett kompozicio ez,
nem lehet nem észrevenni a kdzépen heverg, fehéren
vilagité konyvet, amelynek boritéjardl konnyen
leolvashato a cim: Apa-fizet.

foto: Berényi Zsuzsa

PUHKLUS PETER: Depresszio, 2018, 150x200 cm
e
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Kozelg6 hetvenedik sziiletésnapja alkalmabal
Cyranski Maria a Napdt cimd folyoirat felké-
résére 2009-ben visszatekintett palyajara, és
megfogalmazta alkotoi hitvallasat: ,A vilagha-
bor( utani Kruspér utcaban, hazunk emeletén
konyvrestaurator dolgozott egy csodalatos,
nagy méret{ Michelangelo-albumon. Sziileim
felvittek hozza, hogy megnézhessem. Olyat
azota sem lattam, az album a Gellért-

hegyi sziklakapolna palos szerzeteseinek
konyvtaraba tartozott. Annyira megfogott,
hogy végleg eldontottem: szobrasz akarok
lenni”? — irta alkot6i indittatasairdl. Az elhata-
rozas szilard és hatarozott volt: a Képz6- és
Iparmivészeti Gimnaziumban 1955 és 1959
kozott, majd a Magyar Képz6mUvészeti
Foiskolan 1959 és 1964 kozott végezte
tanulmanvyait. Kit{ing, a klasszikus m(ivészeti
eszményeket valld mesterei voltak: Somogyi
Jozsef, Szabo Ivan és Patzay Pal. A fiatal
m{ivész mar a féiskolai tanulmanyok idgszaka
alatt hazassagot kotott a fest-grafikus ifj.
Koffan Karollyal, akivel 1965-ben egyltt
érkeztek meg els6 vidéki allomashelyiikre,
Dunadjvarosba, és akivel azutan hosszl
évtizedeken at egyiitt tevékenykedtek kozds
alkotémihelytikben, illetve a mlvészeti kozélet
forumain, valamint a rendkivili aktivitassal
végzett mlvészetpedagogiai munkaban is.

Munkassaga a rendszervaltas el6tti és a
rendszervaltas utani negyedszazadban bonta-
kozott és teljesedett ki, a legGjabb kori magyar
torténelem e fordulata mintegy két egyenl6
szakaszra osztja mivészi palyafutasat.

A megosztas azonban csak formalis jellegd,
mert a torténelmi fordulatnak — mint megannyi
kortarsa esetében — az alkotomunkaban, az
életm(iben nincs nyoma. Az 6t és fél évtizedes
periddus alkot6 hétkdznapjai mindvégig vidéki
kornyezetben, két, egymassal gyckeresen
ellentétes jellegl és arculatd, egymastal

nem is tavoli telepllésen zajlottak: 1985-ig a
szacialista ,csinalt varosban’, Dunadjvarosban,
majd 1986-t6l a mlivész 2018 tavaszan
bekovetkezett halalaig Dunafoldvaron.

Cyranski Maria sokoldal( alkotoként mutat-
kozott be mar a milt szazad 60-as éveinek
masodik felében, a koztéri szobraszat terén és

Cyranski Maria (1966)

fot6: id Koffan Kérolx

a kiallitasi terekben bemutathatd plasztikai agazatokban,
s6t, 1978 6ta zomancmivészeti munkassaga is
jelentds. Elso kiallitasat 1970-ben, Szentesen rendezte,
majd fontos allomasként illeszkedett a palyaképbe az
1978-ban Dunadjvarosban, az egykori Uitz Teremben és
négy évvel késébb, az Intercisa Mizeumban rendezett
tarlata, amelyeket kés6bb Gjabb, foként dunantali
varosokban felvonultatott onalld bemutatok kovettek.
Példaul az ifj. Koffan Karollyal k6zésen rendezett
2010-es, dunadjvarosi Kortars Mivészeti Intézet-beli
retrospektiv. Alapvet6en figuralis, a klasszikus szobraszati
ideak altal vezérelt miivészetére mar a féiskolai
tanulmanyokat megel6z6en meghatarozova valt a
Michelangelo-eszménykép, amely késébb Maillol és
Rodin, Medgyessy Ferenc és Ferenczy Béni, valamint
mestere, Patzay Pal szobraszata altal megérintetten
formalddott. Eletmiivében a klasszicizalé figurativ emlék-
szobrok és portrék, az allegorikus alakokként megje-
lenitett diszit6szobrok, valamint portrédombormivek

és emlékérmek kaptak kiemelkedd szerepet. Realista
szellemiség(, lirai arnyaltsagl, bensdséges atmoszférajd



monumentalis mivei
szabad térbe allitva, illetve
épliletekhez kapcsolédva
Dunadjvaros mellett
tobbek kozott Tatabanyan,
Székesfehérvaron,
Ercsiben, Varpalotan,
Miskolcon, Gyonkon és
Racalmason lathatok.
Szobrainak és dombor-
miveinek, érmeinek és
plakettjeinek megidézettje
mindig az ember, hang-
stlyosan a fiatal néalak
és a gyermek. Lagyan
modellalt, 4l6 vagy allo,
ruhatlan vagy finoman
red6z6d6 drapériakba
burkolt, érzékenyen
megmintazott Madonnai,
\/énuszai, Aphroditéi és
fekvd kisgyermekei a
reneszansz szellemisé-
gével, mlvészeti eszmé-
nyeivel athatott, finoman
aktualizalt kompoziciok.
Dunadjvarosban szamos
monumentalis alkotasa
valosult meg, amelyek
kozll kiemelkedd jelents-
ségl a diplomamunkaja-
ként készitett, az egykori
Uitz Terem bejarata elé
1973-ban elhelyezett,
Hajnal cim{ bronzba

CYRANSKI MIARIA: Weiner Tibor-emléktdbla, 1971,  CYRANSKI MARIA: Jozsef Attila, 1973, bronz, 80x60 cm

bro nz, 130x80 cm Dunaijvaros, Jozsef Attila Altalanos Iskola, 2007-ben athelyezve az Apaczai Csere

Dunadijvaros, Weiner Tibor utca, knyvtar Janos iti Jozsef Attila Kényvtarba

nélkdli, kényszeredett, kiligozott miveket. Csak halat adhatok a sorsnak,

BNttt 016 né kompozicioja, amely az épitészeti hogy mqn’kéim’dﬁnté héquda nem mggbfzg’ag egérlt viseJhgti mggén a
kbrnyezet meghatarozé mivészeti alkotasa volt ~ Magam irant tan?aszto'gt igénvt, a belsd inditek os;mteseget. l\/IegPedlg
mindaddig, amig ez a kérnyezet at nem alakult Ugy, hogy a kdztérre szant munkaim dontd tébbségben megnyerték

a kiallitterem atépitése miatt. Athelyezését maguknak a mecenatdra vaskalaposait is. Igy keriilhetett elhelyezésre
kivetéen a Bartok Kamaraszinhaz eldtti téren Dunadjvarosban egykori diplomamunkam, a Hajnal. A varos, ahol addig

lelt, remélhet8en most mar végleges, otthonra

minden a kozponti akaratbdl létrehozando »vas és acél varosa« eszmét

a jobb kezével maga mégstt tamaszkodd szolgalta, a benne laké emberre gondold, mégpedig jelmez nélkili, altala-
baljaval a felemelt jobb 1abat megérintd, finom nositott alakkal gazdagodhatott. A varos els6 koztéri aktszobra volt."?

virtualis mozgasokkal
athatott, a fiatal n6i test
szépségét bensOséges
eszkozokkel feltaro
szoboralak. A Hajnal
altal felvetett plasztikai
problémak végigkisérték
az életmivet: akar
pardarabjanak is ming-
sithetjiik az 1986-ban,
Ercsiben talapzatra kertilt
Merengdt, de hivat-
kozhatunk az 1989-es
varpalotai Tavaszra,
vagy az 1995-6s gyonki
Vénuszra is. Ezek a
szobrok a mivész
hatarozott alkotoi elveit
és torekvéseit tandsitjak,
amelyekrél 2009-ben
igy vallott: ,Minden azon
malik, hogyan, milyen
szandékbol szlletik

a md. Nem véletlen,
hogy a »megbizasok,

a »feladatok« eredmé-
nyeztek meggy6z8dés
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CYRANSKI MARIA: Hajnal, 1973, bronz, 150 cm

Dunadijvaros, Vasmii dt, Uitz Terem, 2005-ben athelyezve a Bartok térre, a Bartok Kamaraszinhaz és Miivészetek Haza elé




CYRANSKI MARIA: Merengé’, 1986, bI’OﬂZ, 180 €M, Ercsi, Esze Tamas utca, Egészségiigyi Kozpont

Dunadjvarosban sem egyedli kdztéri miveként
all ez a klasszikus eszmények altal athatott néi
akt. Még a palyakezdés alkotoperiddusaban,
1973-ban a mivész legnagyobb vallalkoza-
sanak mindsitette Végvari Lajos a Giuseppe
Tomasi di Lampedusa A pdrduc cim{ novellgja
igézetében sziiletett Selld cim{ alkotast, amely
bronzba ontve 1978-ban kdtszoborként

kerlilt a Sportuszoda el6tti térre. E korai

mivét is jellemzik Végvari Lajos a miivész
alkotasairol megfogalmazott megallapitasai:
Az érzelmek, almok, képzelgések vilagat jarja
be munkaiban. Bar mesterségbeli ismeretei
jok, nem a megvalositas pontossaga adja igazi
értékeit, hanem az érzelmi flitottség, a témaval
vald személyes azonosulas, sorsok vallalasa
és atélése. Indulatbél mintaz: érzelmeinek
lenyomatat akarja megorokiteni gazdag,
részletezett formakkal és mozgalmas fellle-
tekkel:® A programadé Hajnal mellett a Selld
(Lighea) is expressziv megformalasi alkotasnak
itélhetd, amelyen a realista megvaldsitassal
ellentétben a lendiletes figuraalakitas

altal elnagyolt, megnydjtott, kissé torzitott
formarend uralja a kompoziciot.

1978-ban Cyranski Maria meghivast kapott
Katai Mihalytdl a kecskeméti Nemzetkozi
Tlzzomanc Alkotdtelepre, ahova késébb tobb-
sz0r is visszatért. Mint a 2000-ben megjelent
katalogusban a Kecskeméten megsziletett
munkakral ifj. Koffan Karoly megallapitotta:
,Szobraszi alkatat meg8rz6, sajatos figurativ és
ellenpélusként népi alapokra épitkezd geomet-
rikus mdveket alkot. Az anyasagot, ndiséget
profan médon, a csak rea jellemz6 technikaval,
kozépkori szarnyas oltarokkal rokon szerke-
zetben dolgozza fel. Hatasmechanizmusaban
munkai a »fal ékszerei«
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Onnén megrendelésére, valamint a megbizasokra
készul6 monumentalis munkait, a bronzba dntott
kisplasztikakat mély emocionalis toltet élteti ugyanagy,
ahogy a kozossegi terekben vagy épuletekhez
kapcsolodoan elhelyezett, meghitt atmoszféraja portréit,
portrédombormdiveit. E korben az 1971-ben megmin-
tazott, Weiner Tibor épitészt megidéz6 dunadjvarosi
emléktablara vagy az ugyancsak a Duna-menti varosban
elhelyezett, 1973-ban megformalt Jozsef Attila- és az
1976-ban késziilt Bartok Béla-dombormiire hivatkoz-
hatunk. Mellettlk biztos karakterérzékkel megragadott
portréit — amelyeket hol kdrplasztikaként, hol dombor-
mvekként, esetenként plakettekként és érmekként
formalt meg — a személyes atélés is hitelesiti.

A szekszardi Babits Mihaly M{vel6dési Kozpont

Bakta Galériajanak Mdvésztandrok Tolnaban cimi
kiallitassorozatanak Gjabb allomasaként megrendezett
emléktarlaton természetesen a mivésztanari inditta-
tasrol, a torekvésekrdl és modszerekrdl csak attételesen,
a mivek mesteri megformaltsaga tiikrében vonhattuk

le kovetkeztetéseinket. Ezattal is csak egy szlk
valogatas idézhette fel a miivész életmivét bepillantast
adva kisplasztikai és éremmi(ivészeti munkassagaba,
dokumentumfotok segitségével megjelenitve Cyranski
legjelent6sebb monumentalis alkotasait, felsorakoztatva
tlizzomanc kompozicidinak egy-egy csoportjat. De
mindez Gjabb felfedezésekre is 0sztdnozhet, hogy a
jovBben is talalkozhassunk e tiszta szépségtisztelettel,
harmoéniavaggyal, plasztikai finomsaggal és mély érzelmi
toltettel athatott, a 2018-ban elarvult dunafoldvari
mihelyében késziilt alkotasokkal.

Jegyzetek

1 Cyranski Maria: Eletutam, Napdt, 1999/10., 132.

21.m.133.

3 Végvari Lajos: Bevezeté. Cyranski Mdria szobrdszmdvész és ifj. Koffan Karoly
festomiivész kidllitasa, Kossuth Lajos MiivelGdési Haz, Miskolc, 1973, 2

4 ifj. Koffan Karoly: Bevezetd. Cyranski Mdria mialkotdsai, Dunadjvaros,
2000, 4.
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FABIAN LASZLO

\Vigado Galéria, 2018. XI. 7. — 2019. |. 13.

A lényeg lényege, hogy megmutatkozik. visszafogadjak-e ket érintetlen tarsaik. Hogy milyen
hangsaly, mekkora nyomaték jelentkezik beléptiikkel,

HEGEL
miféle harmoniak és diszharmoniak keletkeznek kornye-
Amikor a tanult mestersége szerint textilm- zetlikben, azaz milyen az athatas (ha egyaltalan Iétezik)
vész képzémlvészeti médiumként kozeliti az objektiv és a szubjektiv valosag kozott? Milyennek

anyagat, kimenekiti azt hasznalatra szant funk-  mutatja magat az idg, félsejlik-e benne az aeternitas?
ciojabol — mondhatni, a szignifikans kifejezés
reményében. Atlépi a Rubicont. Térténetesen

a hataron tdl még csak nem is festék van,
hanem szines kelmék és erds napfény. Mindez
elegend6 ahhoz, hogy lényegében fény-kép-
ként megorokitse egy kivalasztott targy, egy
kivanatos forma lenyomatat — mondjam igy:
fakitas altal. Kép készllt a hagyomanyos érte-
lemben (alkalmasint talan vaszon a hordozdja
is, mint a mivészettorténet nagy miveinek),
azonban sehol egy ecset, sehol egy spahtli,
amivel festéket vihetett volna fol ra az alkoto,
de hat festék sincs. A leirt esetben — merthogy
megtortént — Polgar Csaba hatarokat

sértett: részint kilépett a textiim{vész bevett
kategoriaibdl, részint megvaltoztatta a textil
statusat, részint pedig fest6ként sem sorolt be
a megszokott szakmai kozelitésbe.

Azt gondolom, illend6 megidéznem azt, ami ezen a
bemutaton nem lehet jelen, am szervesen hozzatartozik
Polgar Csaba mivészi életpalyajahoz. Hosszan tarto
pedagogusi hivatasara célzok, és itt nem kerilhetek el
némi szemelyeskedest; jelesul azt, hogy gimnazistakent
iskolatarsam volt, évtizedek malva pedig tanarként

Mit tesz Polgar a lauferral? Talalt targy-
ként banik vele — a duchamp-i értelemben,
hiszen a lauferra mintamaradékok
ragadnak a nyomott anyagbol
atfolyt festékbdl, annal kuszabb és
izgalmasabb ,talalt ornamensek’,
minél tobbszor hasznaljak fol

az inkriminalt alatétet. Akar egy
kéepépités Rorschach-tesztje:
belelathatd akarmi, s6t, a latvany
— értelmezve — tovabbfejleszthetd:
most mar szandékkal valasztott
festékkel, ecsettel.

fotd: Berényi Zsuzsa

Egyaltalan, mit akar ez az ember a
valosaggal? Talalomra dsszeszedeget
az erd6ben (kis akacosaban) mindenféle
gallyakat (még a rézseszedd is valogatdsabb!),
nem sajnalja a festéket, vastagon és tarkan
megszinezi 6ket azzal a szabadsaggal,
amellyel gesztusfestményei készilnek, majd
rafinaltan visszaallogatja a kész darabokat
eredeti természeti kornyezetiikbe, mintha
arra lenne kivancsi, vajon akklimatizalédnak-e,

POLGAR CSABA: |/6rés Rébék, 2008, textil, fénynyomat, 60x70 cm
HUNGART © 2018
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lettlink kollégak az Iparmivészeti
Faiskolan, ahol a textil tanszéket
vezette. Tehat kozvetlen kozelrél
figyelhettem oktatoi tevékenységét,
nevel6i munkajat.

Mi jellemzi Polgar Csaba eleven és
mozgalmas mivészetét? A rendit-
hetetlen értékelviiség, a hagyo-
manyok mélyen atérzett tisztelete,
ugyanakkor nyughatatlan Gjito
szandék is, bator, toretlen
kisérletez&kedv. Tanult mestersége
hagyomanyaihoz miként viszonyul,
visszanyil-e a szitazashoz,

a kékfestéshez? Hogyan
aktivizalja a klasszikus avantgard
kérdéseit, hogyan perszonalizalja
— példaul — a Békassy-jelenséeget?
Polgar megnyerd eleganciaval
Iépeget at technikai foltételeken,
m(ifaji hatarokon, az ipari
kelmenyomas szinektdl, formaktol
megviselt lauferja az § szamara
még csak nem is pusztan
hordfelllet, hanem kézmiives
modon tovabbgondolando,
tovabbépitendd festdi kezdemény,.

Polgar Csaba (1942-2016) gazdag
életmvének jelentds részét —
textiltervezé iparmivészi, oktatoi,
mivészetszervezdi tevékenysége
mellett — festdi munkassaga

teszi ki. Lenyegét tekintve a palya
minden szegmensében parhuzamosan voltak jelen ezek a feladatok. 1988-ban
K8szegen a varban Polgar Csaba egy oriasdobozt hozott Iétre. Kiallitasa nem
véletlentl viselte a Fekete doboz cimet, jollehet, a bemutatdnak kifejezetten
happening jellege volt. A legmélyebb
fekete sotétségbe burkolozo
kiallitoteremben infrafények hivtak
el6 a kozonség szamara a latvanyt,
akarha varatlanul bukkantak volna
el6 valahonnét a barlangtorténelem
mélyérdl. Alighanem korai folltése
volt ez az id6-elmalas témajanak.

fotd: Berényi Zsuzsa

POLGAR CSABA: Lauferalom I, 1985, vegyes technika, 700x 100 cm
HUNGART © 2018

Am ami miatt ismételnem kell
alkotéi mifajait, az a méret. Polgar
Csaba a tablaképpel egyidejlileg az
orias méret( festmény rajongdja
volt; mind a lauferok, mind a
fakitasok, de még (az ugyancsak
Ujralegalizalt) frottazsok is

modot kinaltak szamara a méret
novelésére, a keret — sz0 szerinti —
negligalasara. Némi metaforizald
izzel Ggy fogalmazhatnank: mondan-
dojahoz Gj mondattant hozott létre:
mvészetébe textologiai valtozta-
tasokat integralt. Hasonl6képpen

a hagyomanyos formakbadl vald
kilépést szolgaltak ,természetmadositd” beavatkozasai: a gondosan valogatott
fadagak megfestései és Gsszerakasai (epitései?) egy sajatos ,folklor” jegyében.
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PoLGAR CSABA: £/malds IV, 2007, akvarell, gouache, papir, 170x280 cm
HUNGART © 2018

Mintha valamennyi prébalkozasa, meghokkentd kisérlete &si 0sztondket, a
képzémlivészet eredetében motoszkald jeles pillanatokat idézne. A keret
emlitett elhagyasa példaul joval tobb szimpla modornal, valamiféle szabadsag-
jelkép, netan a végtelen sejtetése. Festményei legjellemz&bb vonasa a gesztus,
vagyis a lélek és a kéz kozos lendiletének lenyomata. Ha miivészettorténeti
el6zményeit keressik, talan a hard core iranyzat all hozza legkdzelebb:

a hangsulyos ,kemény mag" eréterében épitkezd kép. Ellentmondasnak
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hathat gesztus és épitkezés, am
Polgar Csabanal ez is szandékolt:
feszultséget, dramaisagot,
esetleg szolidabb vibralast
képez a fellleten, ugyanakkor
nyomatékositja az esetlegesség
kiszamithatatlan varazsat.

Egy emlékkiallitasnak nem foltétlen
feladata, hogy elszamoljon az
életmdivel, az azonban igen,

hogy a megidézett életmivet az
emlékezetben frissen tartsa, hogy
az eltavozott mlvészt és tanart,
baratot és alkototarsat, a cselekvé
szellemet a kiallitatérbe citalja. Azt
a tevékeny embert elevenitse meg,
aki az Gjat keresve, az ismeretlent
kutatva a mivészetet sajatos
gondolkodasi modszerként, forma-
ként fogva fol tervezte meg sajat
életpalyajat, hagyta rank orokségét.

Még egy textilm(vésztél sem
magatol értet6dd, hogy raakadjon
esztétikai lehetdségként a
textilnyomas mellékes eszkozére, a
lauferre mint formaképzére, hiszen
Polgar Csaba el6tt is hasznaltak
mar ezt az egylttfutot a folos
festékanyag folszivasara. Hogy

a véletlen szines forgataga a
tudatos munkaban képpé alakul,
az az igazi lelemény. Annal inkabb
magatol értetddd viszont, hogy a
textilm@vészt érdekelje a minta. Nos, Polgar Csabat olyannyira érdekelte, hogy
mozgalomma, triennaléva tagitotta, szervezte otletét. Tovabbgondolasabdl szar-
mazott a mintaszinhaz gondolata és néhany kisérlete, amelyek megvaldsitasaba
bevonta tanitvanyait is — mintegy
Wagner utan djragondolt
Gesamtkunstwerkképpen, hiszen
valéban 0sszeboronalta benne

az ipar-, a képzémivészet, a film,
a tanc és az irodalom elemeit,
technikai eszkozeit.

fot6: Berényi Zsuzsa

PoLGAR CSABA: Lauferalom Il 1985, vegyes technika, 100x100 cm
HUNGART © 2018

1.
b

Gondolkodasanak markans
etikajat formalta zsennyei kot6-
dése. Raébredhetett az ckologiai
felelgsségre, kornyezetunk,
természetes és éltetd vilagunk
értékeinek fontossagara,
megbecstilésére és gondozasara
egyarant. Egy olyan korban,
amely mind jobban az atomiza-
|6das felé halad, Polgar képes
volt az Egészben gondolkodni,
mar-mar olyan médon, ahogyan
a kozmoldgia képes magaban

. P _ foglalni a modern fizikai vilag-
POLGAR CSABA: /ddjelenlét I, 2007, akvarell, gouache, papir, 170x280 cm képet. Megérizni alkotoi-oktatoi
HUNGART © 2018
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gondolkodasa egynemiiségét
az eredmények sokszinliségében. Ugyanis ezek az eredmények, latszélagos
Otletszer(iségiik ellenére, szigor( logikai rendben épliltek egymasra, kdvetke-
zetesen kirajzoltak egy nagy iv(i mlvészi palyat.

Amikor egy szerény kiallitas imponal6 hagyatékat igyekszik bemutatni,
akarha Haolderlin folzaklatd, noha rokonszenves elbizonytalanodasa kisértene
bennilnket: ,Jel vagyunk, értelmezés nélkdl, / kin nélkil vagyunk, és idegenek
kozott / elvesztettik majdnem a nyelvet” Ha mégis Ggy vélnénk, hogy még
igy-Ggy birtokoljuk, higgylink egy kicsit jelentésességében.
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PATAKI
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GABOR

Erdi Galéria, 2018. X. 26. — XI. 17,

Mi hajt egy miivészt immar évtizedek 6ta,
hogy az onmaga altal radikalisan redukalt
formaelemek (egyenesek, kordk, haromszogek,
ellipszoidok) segitségével valami lényegi,
egzisztencialis tartalom felmutatasara
torekedjen? Hiszen megelégedhetne azzal,
hogy az épitészi malttal a hata mogott a
precizitast némi dekorativitassal felengedve
termelje a kellemes, zavarba sohasem hoz6,
az Ggynevezett ,modern otthon” részeként,
kiegészit6jeként funkcionalé mivek sorat.

Ot azonban mindig is a nehéz, szinte lehetetlen
feladatok érdekelték. Tudta, hogy a geometrikus
nonfigurativ mlvészet legnagyobbjai, Mondrian,

MATZON AKOS: Jelek kozétt 1., 2001,
relief, akril, karton, 37x53 cm

Malevics, Liszickij, Strzeminski, Kassak és a
tobbiek vagy egy (j, a blinoktdl, szenvedésektdl
megszabadult vilag utdpikus alapelemeit
fektették le, vagy a maguk egyszer(, de annal
elementarisabb eszkdzeivel az emberi |étezés
végso kérdéseire kerestek valaszt. De azzal

is tisztaban volt, hogy ezeket a nemzetkozi
avantgard mozgalom kollektiv hite, az ket
mozgato, vajido tarsadalmi folyamatok
hianyaban nem lehet egyszer(en (jra mege-
leveniteni, nem Iéphetlink kétszer ugyanabba
a folyéba. Kurrens, é16 mozgalom, a kollektiv

L

fotd: Berényi Zsuzsa

lenddlet nélkil csak magara szamithat, kizarolag sajat
energiai, alkotofolyamatanak komolyan vétele, aszkétikus
fegyelme biztosithatjak mvei hitelességét.

Igy tesz abban a sorozataban is, mely a francia
filozofus-teologus, Teilhard de Chardin nyoman az

Uton az Omega felé cimet viseli. Részben formailag, de
intencionalisan is megidézi a nagy elédok, Mondrian,
Doesburg, Rodcsenko kisérletét a végtelen, a vilagban
rejlé transzcendencia megragadasara, de mindezt
maganya, individualitasa korlatozottsaganak tudataban.
Mindenestre megkisérli az univerzalis és alapvetden
optimista teilhard-i gondolat, az emberi szellemnek
egy végse, transzcendens, krisztusi pontba vald

fot6: Berényi Zsuzsa

MATZON AKOS: Fej vagy vitorla, vazlat, 2016,
akril, vaszon, 50x50 cm

felemelkedését a maga egyéni madjan értelmezni.
\Vékonyabb-vastagabb ferde vonalai ugyan egyenként,
de korantsem elszigetelten, dinamikusan tornek valami
magasabb felé. Tisztak, nyugodtak, egyszeriek, a
ny(igoktdl, gondoktol, betegségektdl, szenvedésektdl
valé szabadulas, elszakadas bizonyossaga arad beldliik,
a személyre szabott, de a m{i nézgjének is atadhato,
felkinalhatdé megvaltas lehetdsége.

Mivészetének egy masik alapkérdése — a jollehet, nem
tudatos — reagalas arra az angol filoz6fus, Thomas
Hobbes altal felvetett dilemmara, miszerint valasztani
kell a szabadsag és a rend kdzott. Matzon képei
alapjan azonban nem sziikséges dontenunk: egyforma



lehet8séget biztosit mindkét opcionak. A rend
nem csupan miveinek szinte mindig tokéletes
technikai perfekciojaban, gondos anyaghasz-
nalataban, aranyainak harmonikus kiegyenli-
tettségében mutatkozik meg, hanem alkotoi
gondolkodasanak fegyelmezettségében, az
adott mlvészeti problémara valé nagyfoku
6sszpontositasaban is. A szabadsag pedig
mindvégig ott rejlik formai, eszkoztara varia-
bilitasaban, a lehetséges megoldasok ,szabad
vegyértékében', abban a nagyszer( jatékban,
melynek soran egy alapvet&en fegyelmezett
alkoto felfedez6 utakra indul, s fantaziaja
hataraival kisérletezik. Egyenes vonalakbadl,
korokbdl és ivel6dd ellipszisekbdl szovéds
hal6zata elsd pillantasra akar egy berigott
szabasminta is lehetne, de inkabb a nonfigura-
tivitas masik, der{isebb arcat forditja felénk, a
miroi elengedettséget, lazasagot, a sziesztazo,
gorcsoktdl mentes képzelet jatékait. Emellett
persze az embereket, eseményeket dsszekotd
kapcsolatok bonyolultsagara kiszamithatatlan
mivoltara is emlékeztetnek.

Egy masik sorozatan a nala szokatlan kallig-
rafikus, szabalytalanul fickandozé ecsetnyomok
varatlanul szigora voros-fekete nyilakkal
szembesdulnek. Korniss tancos képirasanak és
Liszickij vords ékjének talalkozasa a boncasztal
helyett most Matzon vasznain.

fot6: Berényi Zsuzsa

Eredendd kivancsisaga néha konceptualis
jellegl mivek megteremtésére sarkallja.

Igy példaul a ledaralt szines papirhulladék
hieratikusnak ting, de bizonytalan korvonald
meértani idomokka rendezddik, szinte a
szabadsag és a rend egytittes miikddésének
lehetdségét demonstralando.

Mas sorozatai viszont vallaltan hommage-jel-
legliek. A konstruktivizmus hdskorat, Tatlin,
Punyi, Schwitters, Moholy-Nagy vagy Bortnyik
szerkezeteit, latszélag céltalan, valgjaban a
jov6t megalapozni kivand gépezeteit idézik
meg. Vannak kozottik ,két és fél dimenzigjd’,
a sikbol alig kiemelked®, a mérhetd kiterjedés
hataran billegg reliefek, egymasnak dél6 korok
és ,alignégyzetek”, zsindros pszeudo-haj-
toszerkezetek. Oriznek valamit az egykori
el6dok heroikus fenségének visszfényebdl,
Matzon azonban tisztaban van vele, hogy
mindez a hdsies malt, de olyan malt, melyet
nem art néha megeleveniteni. Egyéni, sajat
transzcendens elemek sohasem tolakodo, de
mindig érzékelhetd jelenlétével.

A kiallitas az Erdi emelkedd cimet viseli.

Az M7-es autopalyanak ez a szakasza, a 70-es,
80-as években lett hires-hirhedt, amikor a
hétvégén a Balatonrol hazatérd autokaravanok
a domboldalra felkapaszkodni nem tudo, felforrt
h{téviz( kocsik kiallni kényszer(lt sora mellett
haladtak el. Jelen esetben azonban nyugodtan
hasznaljuk atvitt értelmét: egy személyes
krizisbdl roppant akarattal s a mivészet
gyogyito hatalmatal is segitve torténg,
0sszegzf jellegl felemelkedést. Egy sajatos,
valamin tdllépd helyzetet, amikor jatszhatunk,
idézhetlnk, felelevenithetjik a vilag bonyolult-
sagat, a sUlyos kérdések szemébe nézhetlink, s
elindulhatunk az Omega felé.

foto: Berényi Zsuzsa

MaTzoN AKoes: Uron gz Omega felé (Teilhard de Chardin nyomaban), vazlat, 2015,
akril, vaszon, 60x60 cm
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Két Pécsett

él6 és dolgozd LC)SKA LAJOS

nonfigurativ fests,

Ernszt Andras és

Somody Péter zommel

az idén készllt munkai lathatok

kés@ 6sztol tél derekaig a Molnar Ani Galériaban.

A termet jarva az jart a fejemben, hogy miért van,
hogy a sikgeometrikus, hard edge iranyzatok a malt
szazad 70-es éveitdl kezdve (Bak Imre, Nadler Istvan),
- az Ujfestészet évtizedétdl eltekintve — mindig is
jelen voltak és vannak a magyar festészetben. St
napjainkban ismét reneszanszukat élik a népes, tobb
generacion ativel6 (Konok Tamas, Jovanovics Tamas)
OSAS m(ivészcsoport jovoltabal. Ezzel szemben az
organikus-nonfigurativ festék miveivel kevesebbet
talalkozunk, pedig ennek az iranyzatnak is jelentds
hagyomanyai vannak a mult szazad 40-es éveitdl
napjainkig, gondoljunk csak Lossonczy Tamas,
Gyarmathy Tihameér, Vaszko Erzsébet, Hortobagyi
Endre, Keserti llona mivészetére, tovabba az

Oket kovettkre, az 1980-as évek elején indulo és
jelenleg is aktivan tevékenykedd Bullas Jozsefre és
Bernat Andrasra. Végtil, de nem utolso sorban, itt
vannak irasom fészerepldi, a 90-es években palyara
ker(lg Somody Péter (akinek az idén tavasszal
retrospektiv tarlatat lathattuk a Paksi Képtarban),
valamint Ernszt Andras.

Nem véletlenil emlitettem elsésorban azokat a
mUivészeket, akik a latvanyt absztrahalva jutottak el
az autoném formakig, ugyanis ezt az utat jarta be
Somady Péter, de a téle tiz esztenddvel fiatalabb
Ernszt is. Kezdjik Ernszt Andrassal, mivel az 6 kifeje-
zésmadjara hatottak legkdzvetlenebbiil a természet
formai, konkrétan a disan burjanzé ndvények vilaga.
Ha organikus indittatast absztrakciorol beszéliink,
ohatatlanul is esziinkben jutnak a jeles mkritikus,
Kallai Ern6 bioromantikarol sz616 sorai, amely szerinte
.mélyen koncentralt bepillantast enged, a természet
lényegébe"" vagy a mikroszkopikus formakral,

a ,természet rejtett arcarél” szolo irasai. Ernszt
Andras sz6nyegmintakra emlékeztetd, rétegesen,
majdhogynem plasztikusan kialakitott motivumai
ugyanakkor kdzvetlendl a latvanybél lettek elvonva,
tehat eltérnek a Kallai altal megfogalmazottaktal.
Képei ezért egyrészt direktebbek, masrészt dekora-
tivabbak a jeles mkritikus altal emlitett példaknal.
A jelen kiallitason lathatoktol korabbi, ezredforduld
utani munkai, példaul a Méteres fiives kép 1. (2006)
vagy az Eltakart felh6k kozétt (2008) olyan abra-
zolasok, amelyeken a kiilonb6z8 kérmotivumokat
elboritjak a folottlk hullamzo fliszalakra vagy
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fotd: Berényi Zsuzsa

Molnar Ani Galéria, 2018. X. 26. — 2019. |. 5,

SomobpY PETER: Szobuborék, 2018, akrillak, plexi, 55x40 cm




ERNSZT ANDRAS: Fdtyol, 2018, akril, vaszon, 100x120 cm

fonalakra emlékeztetd, lebegt
festékesikok. Ugyancsak ezekkel
rokonok a mar-mar tapétaszer(
levél- és viragszdnyeget
megjelenitd képek (Levélfolyam,
2009, Részlet egy reggeli
kertbél, 2009). Az ilyen és ehhez
hasonl6, egyszerre direkt, mégis
sejtelmes, novényi struktdrakat
imitalo alakzatok hatarozzak
meg Ernszt miveinek hangu-
latat egészen az évtized végéig.
Az el6zményekre azért utaltam,
mert hozzajuk képest masok,
elvontabbak, keményebbek és
toredezettebbek a legujabb,
2018-ban késztilt alkotasok.

Ha roviden jellemezni

akarjuk 6ket, azt mondhatjuk
réluk, hogy kulonbozé
latvanyelemekre utalnak,
rétegelt, hasadozott formakbal
épiilnek fel, amelyeknek
szinvilaga és részletei nagyon
attételesen, de megidézik a

ERNSZT ANDRAS: Attetszé Il 2018,
akril, szitanyomat, vaszon, 50x50 cm
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latvanybél szublimalt természeti elemeket,

a flveket, viragokat, agakat, fatorzseket.

A Fdtyol (2018) cim{ festmény piros, fehér, kék
motivumaibél példaul, noha elsé pillantasra
teljesen absztraktnak tlinnek, levélszényeg
sejlik fel. Hasonlo redukcié eredménye a
lombokra utalé Z6/d (2018) cim{i vaszon is.

Az (j képeken gyakori a motivumismétlés, és
mint ahogy a nyitott mdveknél megtorténik,
azok a vakkereten tal is folytathatok lennének.

Somody Péter mar az ezredfordulds festmé-
nyein is autoném absztrakt alakzatokat hozott
|étre, mintegy kdvetve a nonfigurativ mivészet
egyik (ttordjének, Vaszilij Kandinszkijnak a
kijelentését, hogy az absztrakt fest6 nem
formakat masol, hanem Gj formakat teremt.
Az ezredfordulon a mlivész a ,konkrét” festé-
szet felé éppen Ggy kozelitett (Bamba, 1994,
Nagy seb, 1999), mint ahogy a minimal vagy

a foltfestészet felé. Mindenekel&tt a matéria
és a felllet foglalkoztatja. 2000 és 2010
kozott egyik kulcsmotivuma a majdhogynem
homogén hattér el6tt megjelend csepp vagy
elvont fejforma volt (Barna fej -1l 2002).
Talalkozhatunk tovabba kilonboz6 amorf
foltokkal, festékcsorgatasokkal, s6t szines
csikokkal is az akkoriban készitett képein.
2010 utan aztan meghatarozéva valik mdvein
a racsszerkezet (Latvanyrdcs, 2013). Ezzel
szemben a Tér-halo (2013) cim{ sorozatat a
raszterhalon szétfolyd amorf alakok uraljak.

E zommel akrillal vaszonra festett munkak
mellett Gj anyaggal és festésmaoddal is
kisérletezik: a csorgatasos technikaval. Ugy
dolgozik, hogy a vizszintesen tartott plexilapra
szines akrillakkot dnt, és ezt a méz allagq, sdrd
masszat mozgatva formalja meg a spontanul
szétter(l6 alakzatokat (Billegets, 2013).

A megoldas hasonlit a Pollock altal hasznalt
drip painting technikara, csak annal joval
lassabb. En iranyitott véletlennek mondanam,
és hogy ez a szokapcsolat nem fabal vaskarika,
azt a plexilapon megfolyt és megszilardult
szines festékfoltok bizonyitjak. igy késziilt
csorgatasos miveket lathatunk a Brody Sandor
utcaban is, kett6 kivételével — akarcsak Ernszt
Andras kiallitott munkai — az idei esztendben
szllettek. A piros-kék Szobuborékon (2018)
annyira a formakra koncentral a mivész,

hogy még az alapot is el akarja tlintetni.

Ezért hasznal atlatszo plexilapot olyan hatast
érve el ezaltal, mintha a csorgatott formak a
levegBben lebegnének. Ugyanigy jott Iétre az
egyszerre légies és dekorativ, sarga, piros és
szlirke foltokbél allé Virag (2018). A Flizéren
(2018) viszont a plexilapba kort vagott, és e
kortl a lyuk korl festékfonalra fizott kor alaka
akrillakk foltok lebegnek, a Tekergdn (2018)
pedig a plexihattérre nyomtatott racsszerkezet
el6tt kilonbozd ovalisokat lathatunk.

Befejezésiil hadd idézzek Fenyvesi Aronnak

a paksi kiallitast méltato katalogusbevezets-
jébdl: ,Sok szempontbél pontatlanul jarnank
el, ha azt mondanank Somody festészetére,
hogy elvont, hiszen a sz0 logikajat kovetve, azt
biztosan allithatjuk, hogy Somody a legtdbb
esetben biztosan nem a val6sag részeit vonja
el és desztillalja mivészetté képein, nem
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foto: Berényi Zsuzsa

SomobpY PETER: Mantra, 2018, akrillak, plexi, 55x40 cm

a valésagot alakitja at sajat mivészeti céljai elérése
érdekében, hanem éppen ellenkezéleg, egy {j 6nallo,
onreferens valosagot teremt festményei altal"2

A Molnar Ani Galériaban lathatd bemutaté arrdl gydz
meg benntnket, hogy bar az organikus nonfiguracié nem
olyan népszer(i, mint a (neo-) konceptualizmus vagy a
geometrikus, esetleg a figuralis kifejezésmaodok, mégis
meghatarozo helyet foglal el képz&mivészetiinkben.

Jegyzetek
1 Kallai Erng: Mdvészet veszélyes csillagzat alatt, Corvina, Budapest, 1981,
151.

2 Somody Péter: Szem szerint, Paksi Képtar, 2018. II. 16. — 2018. V. 01.
(katalogus), 6.
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KASZAS GABOR

BOLYGO BALINT: Microcosmos I. Round,
2009, kormozott tveg, LED-vilagitas,
70x70x5 cm
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Mizeum, 2018.

En folyamatokat mutatok be, amelyeket
szemlélve a nézé valamire rajon, valami
megmozdul benne — és ez az érdekes.

Ez a negyedik dimenzidja a szobrdszatnak.

BOLYGO BALINT

Bolygo Balint mivészetének kozéppontjaban
az ,id6 alapl szobraszat” fogalma all,

annak is az a tipusa, amely a klasszikus
konstruktivizmus hagyomanyaihoz kothet6.
Ahhoz a Naum Gabo és Antoine Pevsner vagy
éppen Kemény Alfréd és Moholy-Nagy Laszlo
nevével fémjelezheté mivészeti tradicidhoz,
amely szamara a
konstruktivitas ,a tér
tevékennyé alakitasat,
életre keltését jelenti
dinamikus-konstruktiv
er6rendszerek segit-
ségevel, vagyis fizikai
térben szembeszeglld
erék egybeszer-
kesztését és az
egyszersmind eréként
(feszlltségként)
mkodd térbe vald
beleszerkesztésiket.*
Bolygo kapcsolatat

e hagyomanyokhoz

— ahogy 6 irja — nem
els6sorban miveinek
kinetikus alapkaraktere
jelenti. Sokkal inkabb
az a tudomanyos
latasmod, amellyel

a szubjektiv alkotai
szerepkort probalja a
hattérbe szoritani a természet torvényeinek
minél nagyobb fokd érvényre juttatasa altal.

A modern tudomany szamtalan tertletének
ny(jt tarsalkotdi szerepkort ez a mitipus.

A kiallitas kuratoranak, Pacs Veronikanak
szavait idézve: ,A mivész kizardlagos szerepe

foté: Berényi Zsuzsa

X. 18. = XII. 16,

P
g
g
B
3

N
E

@
m

o

i

kS

helyett az alkotas természeti folyamatként jon Iétre

a gravitacio, az optika torvényei vagy epp a kristalyok
nanoskalas mozgasainak segitségével. Bolygd Vasarely
Mizeumban rendezett bemutatéjan igy a krisztal-
lografia, az asztronémia vagy épp a részecskefizika

kap f&szerepet, amelyek egyszer( programokon,
elektromotorokon, prizmakon, valamint mesterséges
fényforrasokon keresztll megszalljak, artikulaljak, uraljak
és nem utolsé sorban esztétizaljak a teret.

A Bolygo Balint gépezetei altal keletkezd ,vonal- és
fénynyomok" El Liszickij hires, M. és pangeometria cim(,
a ,képzeletbeli teret” leird passzusainak példajaval

BOLYGO BALINT: Crystallised, 2013, (részlet), aluminium,
akril, 1ézer, motor, elektronika, 55x55x30 cm

rokonithatok. Bolygd, akarcsak az orosz, nagyon 6vatos,
hisz & is tisztaban van azzal, hogy multidimenzionalis
kisérletei nem Iéphetik tdl a befogadd érzéki appa-
ratusanak tlirsképességét. igy a kiallitott alkotasok
mindegyike olyan fizikai torvénybdl konstitualodik,
amely nem tiszta logikai konstrukcio, hanem az érzéki
tapasztalat altal is értelmezhetd jelenség. Az emberi



fot: Berényi Zsuzsa
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BOLYGO BALINT: £clipse, 2013, aluminium, akril,

|ézer, motor, elektronika, 80x80x35 cm

|épték amigy is fontos komponense Bolygo
alkotasainak. A kiallitas kisér6szovegében maga
a mivész hangsilyozza, hogy .[a] kisérletezés
nagyon fontos oldala a munkamnak. Amikor
nekilatok valaminek, nem tudom, hogy mi lesz
a végeredménye. Az egész jatéknak, kisérlete-
zésnek indul. Rengeteg laboreszkdzt szereztem
be az id6 soran, ezért a stidiom is inkabb

egy laborra hasonlit. A feltalalas folyamata
nagyon fontos része a munkanak, és ahogy a
kiilonbozd problémakra megoldast talalok, Ggy
fejlédik a ml. Nem szoktam terveket rajzolni!”

Bolygo alkotasai az emberi lépték és a befo-

gado érzéki apparatusanak figyelembe vétele
ellenére valahol mégis a klasszikus kinetikus
mvek reminiszcenciait viselik magukon.
Mdvein ugyanis az el6dokhoz hasonlo

projekcidelvet alkalmaz. A Vasarely Mizeumban
kiallitott alkotasainak befogadoi pozicidja — akarcsak

az el6dok esetében — a mi altal generalt tér barmely
tetszéleges pontja lehet. A projekcio altal generalt
térben a m{ mindenki szamara ugyanazt a képet
nydjtja. Ugyan a természeti torvények konstitualo
szerepe demokratizalja a latvanyt, de az uniformizalodik
is egyben. Hisz a m{ ,kiterjesztésének” mivelete nem

a szubjektum képzelBerejének privilégiuma, annak
tovabbi alakulasat a géptdl varja/kapja a nézé. Ez a fajta
projekcio nem a tér képzetét, hanem a tér latvanyat
adja. Nem a szemlél6 tekintet teremti, hozza létre

a tudatban, épp ellenkezéleg, a kép ,projektalja be”
onmagat a nézg terébe. Meggatolva a szemléld tekintet
értelmez6 befogadasat, a miinek énallo, belllrél szer-
vez8do felépitést kolcsonoz. A befogadoé kontrolljanak
hianyaban pedig csokken a nézg aktivitasa, és a mivek
kaleidoszkopokka szelidiilnek a térben.

fotd: Berényi Zsuzsa

Erthet, hogy Bolygé a konstiticié folyamataban a
szubjektum szerepének minimalizalasara torekszik,
azonban az értelemadas szerepébdl azért nem
zarhatja ki a befogadét, mert a ,kommunikacio” igy
konnyen egyoldaliva valhat a m{ és a befogadod kozott.
Kézenfekvd megoldast jelentene az interaktivitas, am ez Bolygo
mUveinek egyik |ényegi aspektusat, a természettudomanyok
tarsalkotdi pozicigjat fenyegetné. Ahogy az is, ha a projekcio
forrasa — Iényegében maga a mobil — kikerllne a generalt

tér kozéppontjabol. A nézg aktivitasanak ,kikényszeritése”

nem is olyan konny( feladat. Talan az alkot6folyamathoz
hasonlo kisérletezés — csak éppen a kiallitotérben elvégezhetd
modon — jelenthetne megoldast. De ennek eldontése nyilvan
nem a kritikus vagy a kozonség feladata, elémozditasa azonban
alapvetd fontossagl lenne e valéban érdekfeszitd mivek és a
kozonség aktiv kapcsolatanak elmélyitéseben.

Jegyzet

* Kemény Alfréd—Moholy-Nagy Laszlé: Dinamikus-konstruktiv er6rendszer.
Der Strum, 1922. december.

BOLYGO BALINT: Particle, 2018, acél, motor, mechanika, vilagitas, 80x80x150 cm




HEMRIK LASZLO

A HUNGART Vizualis M{vészek

Kozos Jogkezeld Tarsasaga Egyesllet
2009-ben bocsatotta Gtjara
kismonografia-sorozatat, amely

az elmalt évek egyik legfontosabb
képzdmivészeti vallalkozasava nétte
ki magat. Tobb okbdl is. Részint, mert
kiszamithatoan, évrél évre megjelenik
(hol harom, hol 6t kotettel), részint,
mert a széles merités kockazatat/
kalandjat vallalva mingségi mive-
szetet, miivészeket mutat be. Nem
utolsdsorban pedig azért, mert olyan
miivészettorténészek, mlivészeti irok
jegyzik a koteteket, akik igazan jol
ismerik az alkotékat, ahogy azt a miivé-
szeti és kulturalis kozeget is, amelyben
mindnyajan dolgoznak.

Az igényes, keménytablas kiadva-
nyokban a szdveg és a kép egyhar-
mad-kétharmad aranyban oszlik meg
(Ggy, hogy a tanulmanyok angol nyelv{
forditasa is olvashato a kotetekben).

A sorozat szerkesztoje, Szeifert Judit a
mUvészeti agak aranyos reprezentala-
sara torekszik: a képzémivészek mellett
bemutatkozasi lehet&séget kapnak

igy iparm(vészek és fotomivészek is.

|[dén immar tizedik alkalommal kertltek

HUNGART-konyvek a konyvesboltok
polcaira, és a friss megjelenésekkel
immar negyvenegyre emelkedett a
kiadott kismonografiak szama.

2018-as kotetek egy grafikus-illuszt-
ratort, egy grafikus-fest6t és egy
installaciomivész-performert mutatnak
be: Rényi Krisztinat, Olajos Gyorgyot és
Drozsnyik Istvant.

Az eltérd esztétikai felfogasok ellenére
mindharman annak a 20. szazadi

|6t- és kulturalis tapasztalatnak az
élményébdl kiindulva dolgoznak, amely
végérvenyesen elszakitani latszik az
embert a természet és a tekintélyes
malttal bird kulturalis alakzatok
kozvetlen megélésétdl. Ez a szoritd
felismerés hatarozza meg leginkabb
Rénvyi, Olajos és Drozsnyik miivészetét
is, ami nem jelenti azt, hogy abban ne
talalna helyet maganak a perszonalis
szféra is: a kapcsolatok, az utazasok,

a lakéhelyek és a munka.

D. Udvary egymastol elkilonitve
targyalja Rényi autonom képalkoto
tevékenységét és az illusztracioit, de

hangsulyozza, hogy ezzel nem kivan
hierarchikus megkulonboztetést

tenni kozottik. A képanyag alapjan
nyilvanvald, hogy Rényi munkassagat,
barmilyen terdleten is fejti ki azt, a
minden részletre kiterjedd atgondoltsag
és a megvalositas igenyessége jellemzi,
ahogy meghatarozdja a fokozott

jelkép- és szimbolumhasznalat, valamint
a kiterjedt kulturalis, asztrologiai és
ezoterikus ismeretrendszer alkal-
mazasa is. D. Udvary szamba veszi,

és roviden be is mutatja azokat a
mivészeket, gondolkodokat, spiritualis
tanitomestereket, akik a legnagyobb
hatast gyakoroltak Rényi Krisztina
mUvészetére. Megtudjuk emellett azt is,
hogy Rényi a 70-es és a 80-as években
olyan progressziv m(ivészeti kozossé-
gekbe kapcsolodott be, mint az Indigo
csoport vagy a Szentendrei Grafikai
Mhely. A tanulmany egy-egy hosszabb
mielemzéssel jelzi a munkak dsszetett
forma- és jelentésstruktarajat. A mivek
— festmények, meseillusztraciok,
kartyak és bélyegek — tényleg komoly
ikonografiai kihivasokkal szolgalnak,
mikozben fellletiikon kedvére id6zhet
az ,iskolazatlan” szem is.



OLAJOS GYORGY

Wehner Tibor tanulmanyabadl egy tipi-
kusan atipikus alkot6 képe bontakozik ki.
Drozsnyik Istvan a 20. szazad gyermeke,
aki egyszerre élte at a kadari konszo-
lidacio langymelegét, a 89-es politikai
fordulatot, illetve a valodi fordulatok
elmaradasat. Wehner kemény szavakkal
ostorozza a miivészet parkolépalyara
kerllését. Ezért nem kizarélag az
intézmeényi struktdrat, a politikai
akaratot, hanem magukat a mivészeket
is feleldsnek tartja. Drozsnyik Istvan
mindenesetre, mint az egykorvolt
Acélvaros afféle élg lelkiismerete,
Miskolc fliggetlen és autodidakta mivé-
szeként dolgozik divatoktol, trendektdl
fuggetlendl. A fliggetlenség persze nem
azt jelenti, hogy ne lennének munkainak
eltképei. Azok a dadaista, az avantgard
és a neovantgard hagyomanyban
gyokereznek, és elevenll hatnak erre

az ontorvényd, nehezen tagolhato és
korszakolhat6 univerzumra. Bar a 70-es
és 80-as években még kimutathato
Drozsnyiknal valamiféle érdekl6dés az
aktualis iranyzatok irant, ezt kdvetden
teljesen autonom maodon alkotja meg
vaskonstrukcioit, szuggesztiv objektjeit,
a természeti kornyezetre szabott
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installacioit, valamint a misztikummal, a
végsd tudassal, a et 6si természetével
kapcsolatot keres¢ performanszait.

P. Szabé Erng sajnos mar nem érhette
meg Olajos Gyorgyrél irt konyvének
tnnepélyes bemutatoéjat. Ugyanakkor
orommel tolt el benntinket, hogy

ez a kotet megszilethetett. Aki
elolvassa, latni fogja, miként kell

olyan mivészettorténeti szoveget

irni, amelybdl nemcsak informaciokat
szerzlnk, hanem minden pillanatat
élvezzlik is. Ez elképzelhetetlen a mivé-
szet iranti szeretet, a szaktudas és a j6
értelemben vett szakmai rutin nelkdl.

P. Szabd ugyanis nemcsak Olajos Gyorgy
mUivészetén, hanem az olvason is rajta
tartja a szemét. Szakszer(en térképezi
fel a tobbé-kevésbé jol mikod6 magyar
fogalmi haloval és életrajzi, bibliografiai
adatokkal a ket méter tavolsagra eltolt
jelenségegyuttest, de kdzben nem
felejtkezik el arrdl sem, hogy elegansan,
minden tdlzas és modorossag nélkul a
személyeset, az intimitast is szovegébe
emelje. Ett8l egyre komfortosabban
érezziik magunkat, egyre otthonosabban

RENYI KRISZTINA

kezdunk el mozogni egy fontos alkoto
ceuvre-jében. Megismerlnk egy
mivészt, s megismerlink egy embert.

Olajos mivéeszete viszonylag jol
atlathato, jol tagolhato, logikus organiz-
musnak tételezédik — nem is gondol-
nank, milyen sok forrasbol taplalkozik.
P. Szab6 megoszt velink szamos, a
mivek keletkezéstorténetét megvilagito
adalékot, miként azt a fontos tényt is,
hogy Olajos évtizedek 6ta egyre tovabb
nyQjtézkodo, a részleteknek prioritast
tulajdonité mlivészete nemcsak elvont
eszményeket, hanem minden foldlakot
szolgalni kivan. Egyeduli hianyérzetem:
az érzékletesen megjelenitett alkota-
sokbdl csak kevés reprodukcio kerdlt

be a kotetbe. Jon 2019. Varjuk az Gjabb
HUNGART-kanyveket.
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7 M4 | Félszaz év utan nyilt
'.? y Schoffer-kiallitas
Romaban

November 20. 6ta a Rémai Magyar Akadémia
Nicolas Schoffer (1912-1992) Luce in movimento
(Mozg6 fény) cimd kiallitasa. A tarlat Schoffer
kozel 40 mivét (tus, ceruza, nyomat, kollazs, akril,
installacié, szaobor) tarja a k6zonség elé. 1968-ban
mozgb szobraiért Schoffer kapta meg a Velencei
Biennalé nagydijat, a kovetkez& évben pedig az 6
mUveivel nyitotta meg kapuit a hires rémai Studio
Farnese. 1980-ban Kalocsan, egykori sziil6ha-
zaban nyilt meg a Schoffer Mazeum, amelynek
gazdag anyagat a mlivész adomanyozta szulé-
varosanak. Nicholas Schoffer 1992. januar 8-an
hunyt el Parizsban. Alkotasai megtalalhatok
Eurdpa és Amerika szamos nagyvarosaban.

L4 : e t
ABA-NOVAK VILMOS: Vandorkomédiasok, 1930-as évek, olaj, fa, 57,5x68 cm|

\Vandorkomediasok

Aba-Novak Vilmos mar sokszor méltatott, a komédiasok vilagat bemutato
festményei ismét az érdekldés elGterébe kerlilnek 2018 decemberében,
hiszen a sorozat eddig lappangonak hitt, a Vdndorkomédidsok cim( darabjat
allitjak ki, majd bocsatjak arverésre a Bodd Galéria és Aukcioshaz decemberi
aukciéjan. A mivész mar diakkoraban, az allatkertben rajzolva felfigyelt a
kozeli vurstlik eseményeire és azok mutatvanyosaira, de a cirkuszi tematika
az 1930-as évektdl valik életm(vében uralkodéva — az akkoriban mikodé
cirkuszok, példaul Czaja Jozsef tarsulata vagy a Miraculum jellegzetes figu-
rait vitte vaszonra. A Vdndorkomédidsok cimii festményének kozponti alakjai,
a piros dresszes artistalanyok, a mivész Cirkuszi kikialto cim{ 1932-es fest-

NICOLAS SCHOFFER kinetikus szobra
a Micsarnok 2015-6s kiallitasan

HUN&ARTC 2618

RAF — Kortars
Karacsonyi Vasar 2018

Idén el6szor rendezik meg a Resident Art Fair — Kortars Karacsonyi Vasart
az A.P.A (Atelier Pro Arts) kiallitoterében, a Horanszky utca 5.-ben.

A tobb mint 100 fiatal feltorekvé miivész és néhany mar elismert
kortars alkotd mveit felvonultatd vasaron az alkotasokat kedvezd aron
vasarolhatjak meg az érdekl6ddk. A képek az alkotok legljabb mivei
kozll, kdzvetlenll a miterembdl kerllnek ki. A valogatasban a festmeé-
nyek mellett nagy szamban talalhatok sokszorositott grafikak — minde-
gyik szignalt, szamozott, azaz egyedi példany. A RAF 2018-as karacsonyi
vasaranak célja, hogy a kortars mivészet minél szélesebb rétegek, igy
akar a fiatalabb generaci6é szamara is elérhetévé valjon.



New York kreativ
pezsgése

Fred W. McDarrah (1926-2007) dtven éven at
dokumentalta a habor( utani Egyesiilt Allamok
kulturalis életének ikonjait. A Village Voice
egykori fotografusanak képeibdl sztél a New
York-i Parrish Art Museumban lathat6 valo-
gatas. McDarrah munka kdzben, a m{termukben,
az otthonukban vagy a szallasukon fotografalta
az East Enden vagy Long Islanden é16, netan a
legendas varosnegyedeket felkeresd képz6m-
vészeket. Az 1959 és 1979 kozott készilt
fotokon masok mellett Norman Bluhm, James
Brooks, Elaine de Kooning, Willem de Kooning,
Roy Lichtenstein és Robert Motherwell port-
réja is lathat6. Csupa olyan alkot6é, akiknek a
T Y TN TN TV _ mvei is megtekinthet6k a Parrish Art Museum
- HUNGART © 2018 | = P - by
4 H - gyljteményében.

Samanamulettek és
mokaszinok a MET-ben

A mizeum éplilete a delavarok egykori szallashelyén all
— olvashato a manhattani Metropolitan Museum of Arts
bejarati ajtajan. A szokatlan szoveg annak szél, hogy

az intézmeény jelenleg két, az indianok mivészetével
foglalkozo tarlatnak is helyt ad.

Charles és Valerie Diker gy(ijteménye — kdzel otven
torzs tagjai altal készitett, szaznal is tobb targy kial-
litasaval — az indianok diszitém(ivészetét mutatja

be, a masik kiallitas pedig arra a kérdésre keresi a
valaszt, miként lattak az dslakosokat az eurdpai és az
Amerikaba teleptilt képzémiivészek. Az elkovetkezd
honapokban az indian diaszpéra helyzetérél rendeznek
majd beszélgetéseket, sot, torzsi vezetdk és kortars
képzdmivészek részvételével megvaldsulo tarlatveze-
téseket is tartanak a mizeumban.

Mokaszin az 1830-as évekbdl, bér, len, pamut, selyem, liveg- és fémdiszek

Uj horizontok

November 25-én befejezddott a 16. Velencei
Nemzetkozi Epitészeti Biennalé. A legjobb nemzeti
pavilonnak jaro Arany Oroszlan-dijat Svajc projektje
nyerte el, a f6kuratori kiallitason ,a legkiemelke-
débb egyéni szerepld” dijat pedig a portugal épitész,
Eduardo Souto de Moura kapta. A magyar pavilonban
a fétémahoz kapcsolodva egy urbanisztikai fokusza
kiallitas volt lathaté Szabadsdg hid — Uj horizontok a
varosban cimmel, melynek kuratora a Kultargorilla
(Oravecz Jalia, Gottler Anna, Tornyanszki Eva),
épitésze a Studio Nomad (Pasztor Bence, Pongor
Soma, Tarcali David) voltak.

A ,Freespace” tematikaba kivaléan illeszked®
magyar kiallitas fogadtatasa mind a latogatok,
mind a szakma részérdl pozitiv volt. Az Elle DECOR
Italia @ magyart a legsikeresebb pavilonok kozé
sorolta, a Professione Architetto pedig a tiz kihagy-
hatatlan pavilon egyikeként jegyezte. Az Artribune
a kiallitas ,er8s és vilagos narrativajat” emelte ki,
a Forbes felidézte, hogy a budapesti torténet ,egy
(tlezarasnak indult, s a Velencei Epitészeti Biennalé egyik legmené&bb kialli-
tasa lett bel6le", a Financial Times szakir6ja pedig a szintén kilatot épité — s
a zs(ri kilondijat elnyerd — brit pavilonnal valoé dsszehasonlitasban a magyar
koncepcio komplexebb hatterét méltatta.
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_ Szabadsag hid — Uj horizontok a vdrosba
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Palkd Tibor ezdttal is a
nGi létet, az oregedést, a
betegségeket vizualizalja
Fokozatosan ment végbe cim(
alkotasaval. Courbet A vilag
eredete cim({ munkajanak
atirataval Szabo Beata
mindezt még brutalisabban
teszi, hiszen néi nemi
szervekbe enged belatast.
Akkor sem kiméletesebb,
amikor burjanzo, egymast
felfalo organizmusokként
abrazolja a genitaliakat.
Maros Lili belsg vivodasait
fejezi ki szlikebb kornyezetének
atspiritualizalt képeivel. Manyoki
Adam mive (Education of Fine
Arts) Tadeusz Kantor Halott osztdlyat

BRIGITTA

Galéria, 2018. XII. 13. — 2019. I. 13.

MULADI

A rendszervaltas utan tobb vidéki mve-
szeti centrum szamolodott, szamolodik
fel, bar Gjak is keletkeztek. Az Art Camp
régi alapokon miikodd szellemi miihely.
Palko Tibor, Nagy Zopan, Koncz Gabor
és Gog Zoltan a vezet8i az idén 20 éves
jaszberényi szervezddésnek. Talan nem
tdlzas azt allitani, hogy az Art Camp
valtozod korba lépett, és az értékek
tovabbéltetése, a telep fenntartasa
érdekében a lokalitas meghaladasanak
lehet@ségeit és a fiatalokkal vald
egylttmikodés formait egyarant keresi.
A mihely egykori magja, az Alkotars
Jaszberénybe vonzotta a 90-es évek
févarosi miivészeit. A politikai valtozasok
éveiben, magangalériak és fliggetlen
kortars intézmények hijan, paradox
maodon ez a lokalis ,underground”
mUhely jelentett lehet&séget

kiallitasok rendezésére.

MANYOKI AbAm: Fducation of fine arts, 2018, environment, gipsz,
géz, diszperzit, talalt targyak, metalfist, szén, takarofélia

PALKO TIBOR: Fokozatosan ment végbe,
2018, olaj, vaszon, 100x100 cm

Bar a mivésztelep és
a szimp6zium azéta
egyre kisebb allami
tamogatast kap,
meghivott mivészven-
déegekkel kiegésziilve
maig szabadiskolaként
is funkcional. Az igy
keletkezett anyagban
jatékossag és
komolysag keveredik.
Egymas mellett

latunk szabad miifaja
és anyaghasznalatd
kreativitasgya-
korlatokat, sdlyos
emberi, lételméleti
kérdéseket feszegetd
vagy mifajkritikai
festészetet, dadaista
grafikat, filmet,
kisérleti fotot, okologiai
problémakat felvetd

objekteket, illetve intézménykritikai témaja
environmenteket. A témak és a megidézett
korszakok energikus vibralasa tette izgalmassa
a kiallitast, amelyb&l decemberben a Magyar
Mhely Galériaban lathatunk valogatast.
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idézi fel bennem, Nagy Zopan Uveg-test-rétegek cimii
fotosorozata pedig André Kertész Torzuldsok cimmel
kiallitott deformalt aktképeire emlékeztet.

A tarlat altalanos karakterisztikajarol az mondhat6

el, hogy a |élek mélységeinek rétegei szinte minden
mivet belepnek, és sotét tonusokkal fatyolozzak le
azokat. Nem gy Békési Adrien hatalmas, maszkfejl
nGi portréja, amely derlis humorral tarja elénk a mai
fiatal n&i alkotok terheinek salyat. Az orok optimista
BMZ profan feszllete Hermann Nitsch vallaskritikajara
épplgy utal, mint a természetes, 8si eredetl szimbo-
lumok szakralis erejébe vetett hitre.

A legfiatalabbak kozott Szilak Andrea nagymamaja
szettort tanyérjaibol épit Gj, a hatalmi jatszmak
ingatagsagat kifejez8, egymassal kapcsolatba allitott
érzékeny objekteket. Szab6 Néra térberendezése a
rajzolt és az él6 szobanovényekkel a mivészet szere-
pére, a természet és az ember torékeny kapcsolatara
kérdez ra, ahogy kévékbdl halmozott, kultikus hatas
kapépitményével Szilagyi Rudolf is.

Nagy Zopan és Manyoki Adam Blue Cave — Kék Barlang
cim( vide6ja szamomra kulcsm(. Ez a rovidfilm nemcsak
David Lynch bunueli 6rokséget tovabbvivd tevéekeny-
ségét kovetve fogalmazza meg 6rdogi humorral abszurd
vilagunk vizualis kultdrajanak dadaista kritikajat, hanem
a két mlvész személyiségébdl adédoan sz6l az alkotas
szlikségességerdl és lehetetlenségérdl is.



Altalaban elmondhats,
hogy az otthonunk,
amelyben éliink (itt
Kozép-Kelet Eurépaban),
a kilsg szemlél6 szamara
is megfigyelhetd kornye-
zetiink személyiségunk,
egyeni és kozosségi
céljaink targyiasult terepe,
olyan hely, melynek
gyakori velejardja a gyj-
toget6-6rizgetd létforma.
Torténeti szempontbal a

gy(jtogetés az emberi termé- SZOBOSZLAI LILLA

szet része, ha viszont a gy{jtést
nem kiséri célszer( rendszerezés,
leltarozas, az legtobbszor kaoszba " T

fordul. A kaoszt el6idézd targyi kozeg,

a felhalmozas igénye gyakran fellelhet
Eletstratégiaja a magyar haztartasoknak,
melynek generacioként, tarsadalmi rétegen-
ként, de az egyén lelki allapotatdl fliggden is
eltér6 magyarazata lehet.

Zékany Dia alkot6i vizsgalodasanak
kozéppontjaban olyan szobak, intim
életterek abrazolasai allnak, melyek sokféle
gy(jtészenvedélyrdl és a rendszerezést
nélkilozd felhalmozasbal adédo kaotikus
allapotokrol arulkodnak. Festményeivel
elsésorban a rend és rendetlenség szocialis
hatterét, az ezek mogott megh(zodo
pszichologiai jelenségeket vizsgalja: milyen
okokra vezethet® vissza a megd&rzés ilyen
markans igénye? Milyen elképzelések,
szlikségletek, szocialis hajtderk
mozgatjak a gyljtogetd embert?

Mikozben az okokat kutatja, vilagossa teszi
szamunkra, hogy egy-egy targy kiselejtezése
egyaltalan nem egyszer( dontés: sokszor
egykori terveink, vagyaink lenyomatai ezek,
amelyek szamos esetben zsifolt lomokként,
funkciojukat vesztve toltik meg a lakote-
runket, mikozben abbdl mar mi magunk is
észrevétlentl kiszorulunk.

Zekany Dia terepmunkajanak helyszinei tobb-
nyire olyan kispolgari enteriérok, amelyek az
emlékezés fontos szinterei; a szocializaciojat
meghatarozo csaladi otthon és kdzvetlen
kornyezete, a felfordulasban, ,rumliban’,
kaoszban é16 baratok, a tavolabbi kapcsolatok
privat szférai, ahol a zstfolt, egymasra rakott
targyak halmazai szinte horror vacui-szer(ien
toltik be a tereket.

A kaotikus, allandé Gjraszervezést igényl6
terep megneheziti a hétkdznapi cselekvést,
ezért a limlomok tdmkelegében az alkoto
0sztdndsen szeretne valami rendezettséget
felfedezni vagy attételesen rendet teremteni
a targyi zlirzavarban. Festményein a talzsa-
foltsag ellenére is mintha minden kacatnak . 3 o
meglenne a helye, akar egy hétkoznapi ZEKANY DIA: Apa garazsa lll., 2018, olgj, vaszon, 130x180 cm
wunderkammerben, ahol a targyakat felhal-

mozo gyljtétevékenység kivételes esetben

nemcsak kreativ alkotétevékenység, hanem a

malt rekvizitumainak tarhaza is egyben.
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acb Galéria (VI Kiraly u. 76))
Agnes Denes XI. 30. - 2019. 1. 25.
acb Attachment (VI Eotvos u. 2)
Tarr Hajnal XI. 30. - 2019.1. 25.
acb NA (V. Kiraly u. 76
Nemes Ferenc XI. 30. - 2019.1. 25.
Ari Kupsus Galéria

(VIIl. Brady Sandor utca 23/b)
Sirpa lhanus XI. 15. = XII. 14,
Artézi Galéria (/. Kunigunda (tja 18)
5 éves az Artézi Galéria XI. 10. - 2019.1.5
Art9 Galéria (IX. Raday u. 47.)
Gal Krisztian XI.. 3. - 13.
Danijel Babic XIl. 14.-2019.1. 11

NEEPD

Ateliers Pro Arts / A.P.A. Galéria
(VIIl. Horanszky u. 5.)
Kortars Karacsonyi Vasar 2018
XII. 11-22
B32 Galéria (XI. Bartok Bélau. 32)
El Kazovszkij-emlékkiall. XII. 11. - 2019.1. 11
Vereczkey Szilvia XIl. 6. - 2019.1. 11

Budapest Galéria (/ll. Lajos u. 158)
A Leverkiihn-képlet XI. 23. - 2019.1. 13,
0j Budapest Galéria (X, Fovam tér 11-12)
Lépték XIl. 12. - 2019.11. 17.
Capa Kozpont (VI. Nagymez0 u. 8)
Darab Zsuzsa XI. 29. - 2019.1. 12.
Urban Adam Xil. 11. - 2019.1. 28,
Képélmény Xi. 18. - 2019. Ill. 24.
Csepel Galéria (XX|. Csete Balazs u. 15)
K6z0s nevezd XII. 6 - 2019.1.17.
Chimera-project Gallery
(VII. Klauzal tér 5.)
Ha manipulalsz, manipulalj vissza!
X.28.-XII. 16.
Deak 17 Galéria (V. Deak Ferenc u. 17)
Hajotorottek XI. 7. - XI. 15,
Parhuzamos valésagok XI. 14. - XII. 15.
Deak Erika Galéria (V. Mozsar u. 1)
Bullas Jozsef 60 XI. 23. - 2019.1. 28,
Esernyés Galéria (Ill. 76 tér 2.)
IV. Obudai Képzémlivészeti Tarlat
XI. 19, - 2019.1. 27.
Faur Zsofi Galéria (X|. Bartok Béla Gt 25)
Barabas Zsofi és Jussi Niva XI. 23. - XII. 21
Fészek Galéria (VI Kertész u. 36)
Molnar Kalman XIl. 4. - 2019.1. 11

Fészek Galéria, Herman-terem
(VII. Kertész u. 36.)

Molnar Kalman XIl. 4. - 2019.1. 11

FISE Galéria (V. Kalman Imre u. 16

Felh&tlen Xil. 11. - XL 29.

Fovarosi Képtar - Kiscelli Mizeum
(Il Kiscelli at 108.)

1971. Parhuzamos kiilonid6k
X.13.-2019.11. 28.

FUGA Epitészeti Kézpont

(V. Petcfi Sandor u. 5.)
Csondes vizeken XII. 6. - 2019.1. 7.
Turay Balazs XII. 7. - 2019.1. 7.
Nemes Judit XIl. 13. - 2019. 1. 14.
Latvanytér 2018 XII. 14. - 2019.1. 14,
Dorsanszki Adrienn XII. 19. - 2019. . 14.
Gaal Imre Galéria (XX Kossuth L. u. 39)
A fény angyala XI. 14.- 2019.1.6
Godot Galéria (XI. Bartok Béla it 11
Nagy Boglarka XI. 23. - Xil. 22.
Haas Galéria (V. Falk Miksa utca 13)
Modern klasszikusok — klasszikus
modernek XIV. 2019. X. 5-ig
Hegyvidék Galéria (X|I. Kiralyhago tér 10.)
Reflexiok XII. 13. - 2019, 1. 22.
Hopp Ferenc Azsiai Miivészeti
Miazeum (VI Andrassy Gt 103
Isten — N& V. 11. - 2019.1.6.
Inda Galéria (V. Kiraly u. 34)
Philip Pocock XI. 28. - 2019.1. 18.
K.A.S. Galéria (X|. Bartok Béla 0t 9)
Kecskeméti Sandor XI. 6. - 2019.1. 6.
Kassak Mazeum (Ill. F6 tér 1)
Aktiv abrak x. 27. - 2019.11l. 31,
Kalman Maklary Fine Arts

(V. Falk Miksa u. 10.)
Reigl Judit XI. 29. - XII. 14
Karacsonyi vasar, valogatas a galéria
miivészeinek alkotasaibal xI. 18. - 2019.1.5.
Kieselbach Galéria (V. Szent Istvan krt. 5.
Téli aukcid XIi. 3. - XIl. 16.
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Klebelsberg Kultdrkdaria
(Il. Templom u. 2-10)
Sévaradi Valéria XI. 28. - 2019.1. 13

Ludwig Mazeum (IX. Komor M. u, 1)
Westkunst — Ostkunst 2019. XIl. 31-ig
Nyelvrokonok IX. 28. - 2019.1. 6.

Salla Tykka X.5.-2019.1.6

Mai Mané Haz (VI. Nagymezd u. 20.)
Weegee X. 18. - 2019. 1. 20.
Fotoképregény X. 25. - 2019.1. 20.

Magyar Nemzeti Miizeum
(VIIl. Mazeum krt. 14-16)
A Seuso-kincs V1. 27. - 2019.1.31.
Magyar Nemzeti Galéria
(I. Szent Gydrgy tér 2)
Bacon, Freud és a Londoni Iskola
X.5.-2019.1.13
Korniss Dezs6 XIl. 19. - 2019. IV. 9.
MAMU Galéria (VI Damjanich u. 39.)
Pszeud6 Random IIl. XI. 30. - XII. 21.
MET Galéria (X|. Bolcs6 u9)
Téli Tarlat Xil. 3. - 2019. 1. 24.
Molnar Ani Galéria
(VIII. Brody Sandor u. 22. 1. em.)
Somody Péter és Ernszt Andras
X. 26.-2019.1.5
MKE (VI. Andrassy 0t 69-71)
Barcsay Terem
Optimista kiallitas XII. 15. - 2019.1. 25.
Parthenon friz-terem
Igy nyaralunk mi 2. XII. 11. - 2019.1. 2.
MissionArt Galéria (V. Falk Miksa utca 30)
Karacsonyi vasar XII. 3-21.
Miicsarnok (X|V. Dozsa Gyorgy u. 37
Foldi Péter XI. 30. - 2019.1. 20.
Borocz Andras XI. 30. - 2019. 1. 20.
Osztrak Kulturalis Forum
(VI. Benczdr utca 16))
Future Skills 1. 8. - 2019.1.17.
Obudai Tarsaskor Galéria
(Ill. Kiskorona u. 7)
G. Horvath Boglarka XI. 1. - XII. 16.
Pesterzsébeti Mizeum
(XX, Kossuth Lajos u. 39.)
Fény angyala XI. 14. - 2019.1.6.
Petdfi Irodalmi Mazeum
(V. Karalyi Minaly u, 16.)
Onarckép alarcokban V. 15, - 2019.11. 28,
Platan Galéria (VI. Andrassy 0t 32)
Waclaw Szpakowski X. 8. - 2019.1. 3.
Saxon Art Gallery (VI. Szivu. 38)
Saxon Galaxy IX. 17. - 2019.1.13
Szépharom Kozosségi Téer
(V.Szépu. 1/B)
Csak felngtteknek! XI. 1. - XIl. 1.
Titok Galéria (VI 0.u. 12)
Miller Imre XI. 22. - XII. 31.
Tobe Gallery (VIIl. Brody Sandor u. 36.)
Pot-pourri Xil. 12. - 2019.1.5.
Trafd Galéria (IX. Liliom u. 47)
Sokan agy hiszik, régen sarga volt a
nap XII. 15.-2019.1. 27.
Varkert Bazar - Testérpalota
(I Yol Miklos tér 5.)
Csernus és a Montmarte
X.18.-2019.1.27.
Varfok Galéria (. \Varfok u. 11)
Ujhazi Péter X.. 16. - 2019.1, 12.
Varfok Project Room (|. Varfok u. 14
Ujhazi Péter XI. 16. - 2019.1. 12
Vigado (V. Vigado tér 2)
Generaciok X. 30. - 2019.1.13
Polgar Csaba XI. 7. - 2019.1. 13.
Viltin Galéria (V. Vasvari Pal u. 1)
Tranker Kata XIl. 12. - 2019.1. 26.
Vizivarosi Galéria (/. Kapas u. 55
XVII. Karacsonyi tarlat Xil. 1- 21.

Vaszary Galéria (Honvéd u. 2-4)
Vagyteljesedés Viil. 12. - 2019.1. 6.

Szerbtemplom Galéria (Szerb u. 5)
Barath Anna Xil. 1. - 2019. 1. 2¢.

Horvath Endre Galéria (Rakoczi Ut 50.)

Viagyoczky Karoly XI. 2. - XII. 20
Debrecen

Déri Mazeum (Déri tér 1)

A piramisok orszagaban V1. 12. - XIl. 31.

Hal Koz Galéria (Hal koz tér 3)

Adventi kiallitas XI. 26. - XI.. 21.

MODEM (Déri tér 1)

Designrezisztencia XI. 10. - 2019. 1. 27.

Kisérlett6l a mivészetig XI. 9. - 2019.1I. 2¢.

Az Antal-Lusztig-gy(jtemény 50 éves!
Xl 1.-2019.11I. 3.

b24 Galéria (Batthyany u. 24

Debrecen-kép XII. 14. - 2019.1. 26

ICA-D (Vasmi 0t 12)
Ablakban Zsiraf xiI. 7-21.

Kepes Intézet (Széchenyiu. 16

Valogatas a Zimanyi-gy{jteménybdl
XI. 24, -2019.1II. 9.
Gyor

Esterhazy-palota (Kiraly u. 17

Nadler Istvan XI. 24. - 2019.1.13.

Romer Floris Miivészeti és Torténeti

Mazeum (Kiraly u. 17)

Forgd Arpad XI. 24. - 2019.1.6.

Magyar Ispita (Nefelejcs koz. 3)

Forgo Arpad XI. 24. - 2019.1.6.
Hédmezdvasarhely

Hodmezdvasarhely, Emlékpont
(Andrassy (t 34)

Len-in mania XI.9. - 2019.1l. 24

Alfoldi Galéria (Kossuth tér 8)

Metamorf6zis XIl. 6. - 2019. . 20.

Hodmez6vasarhelyi Miivésztelep
(Kahan Gyorgy u. 2)

Kulcsar Irisz XI. 23. - XI. 15.
Kaposvar

Vaszary Képtar (Csokonai Vitéz Mihaly u. 4.)

Anyag és szellem XI. 23. - 2019. 1. 9.
Miskolc

Miskolci Galéria (Rakacziu. 2.)

Gyongyosi Gabor XI. 8. - XIl. 31.

Petro-haz (Hunyadiu. 12)

Szasz Endre V. 10. - 2019.11l. 31
Nyiregyhaza

Varosi Galéria, Pal Gyula Terem
(Vay Adam krt. 14.)

Buhaly Jézsef X. 18. - XI. 15.
Pécs

Pécsi Galéria (Széchenyi tér)

Palotas Jozsef XIl. 7.- 2019.1. 27.

m21 Galéria (/solnay-negyed)

Derkovits-6sztondij XIl. 13. - 2019.1. 13,

Kemence Galéria (Major u. 21)

Art Moments 2018 XI. 22. - 2019.1.15.

Janus Pannonius Mizeum (Papnovelde u. 5.

Valké Laszl6 XI. 23. - 2019.1.6.
Szeged

REOK-palota (Tisza L krt. 56)

Balogh Csaba XI. 16. - 2019.1. 20.

Back Manci XIl. 14. - 2019.11I. 3
Szentendre

Ferenczy Mizeum (Kossut Lajos u. 5))

Vajda Lajos XI. 11. - 2019.1Il. 31.

Talalt pixelek X. 14.-2019.11.17.

Miivészet Malom (Bogdanyi it 32.)

Rényi Katalin V. 13. - 2019.1X. 2.

Czobel Mazeum (Templom tér 1)

Ujragondolt Cz6bel 3.0 V.5. - 2019.1V. 7.

Szentendrei Képtar (FG tér 2-5)

Vajda Jalia X. 30. - 2019.11I. 31.

Kmetty Mdzeum (F6 tér 217)
Kmetty Janos XIi. 9. - 2019. XI. 9.
MANK Galéria (Bogdanyi utca 51
A MAOQE képzémlivészeti tagozatanak
kiallitasa Xl 5. - 22.
Székesfehérvar

Pelikan Galéria (Kossuth Lajos u. 15
Téli tarlat XI.9. - XIl. 21.
Varosi Képtar-Deak Gyiijtemény
(Oskola u. 10.)
Mentett értékek XI. 24. - 2019.11. 3.
Szombathely
Szombathelyi Képtar (. Rakaczi Ferencu. 12)
Szonda a jovébe X. 11. - XIl. 19.
Vasi Mihely X. 18. - XII. 19.
Veszprém
Csikasz Galéria (Varu. 17)
Hegyeshalmi Laszl6 XI. 23. - 2019.11. 15
Modern Képtar - Vass LaszIo
Gyiijtemény (Varu3-7)
Hetedik valtozat XI. 17. - 2019.1Il. 14
Dubniczay-palota, Magtar (Var utca 29)
Hegyeshalmi Laszl6 XI. 23. - 2019.11. 1.

AUSZTRIA

Bécs
Bruegel Kunsthistorisches Museum, I. 13-ig
Claude Monet Albertina, I. 6-ig
Niko Piroszmani Albertina, I. 27-ig

) o .
Japan vonzasaban. Monet, Van Gogh,
Klimt Kunstforum, I. 20-ig
Az ellenpropaganda Kiinstlerhaus, II. 2-ig
Film és még mas MUMOK, II. 3-ig
A szabadsag értéke Belvedere21, II. 10-ig
Kremser Schmidt Oberes Belvedere, Il. 3-ig
Fotécsendéletek KunstHaus, II. 17-ig
Antarctica. Kiallitas az elidegenedésrdl

Kunsthalle, II. 17-ig
Megosztott torténetek. A targyak
beszélnek Weltmuseum, XII. 31-ig
Egon Schiele

Orangerie/Unteres Belvedere, Il. 17-ig
Ed Ruscha: kett6s amerikanizmusok

Secession, |. 20-ig

Graz
Kongbi csillagok Kunsthaus, I. 27-ig
M. Atashi Kunstverein, Il. 22-ig

Krems

Per Kirkeby Kunst.Halle, II. 10-ig
Linz

Mi volt 687 Lentos, I. 13-ig
Salzburg

Camera Austria
Museum der Moderne Mdnchsberg, Il 3-ig

BELGIUM

Antwerpen
F6zni. Foto és film Rockoxhuis, 1. 13-ig

Briisszel
Berlin 1912-32

Musée Royaux des Beaux-Arts, |. 27-ig
Klimt koril. Kozép-eurdpaiak,
1914—38 BOZAR, |. 20-ig

Chris Marker BOZAR, I. 17-ig

Olmiitz
Rendetlen évek. K6zép-eurépai avantgard,
1908-1928 Muzeum umeni, |. 27-ig

Praga
FrantiSek Kupka

NG Valdstejnska jizdarna, I. 20-ig
Bonjour, Mr. Gauguin: cseh mivészek
Bretagne-ban NG Kinsky-palota, Ill. 17-ig
Tiepolo és fiai NG Schwarzenberg-palota, I. 6-ig
Picasso Muzeum Kampa, I. 15-ig

Koppenhaga

Van Gogh Arken Museum, I. 20-ig

A Hold Humlebaek, Louisiana, I. 20-ig
Odense

Az ismeretlen felé: sci-fi utazasok
Brandts, Il. 17-ig



EGYESULT ALLAMOK

Los Angeles
Areneszansz akt
The Paul J. Getty Museum, I 27-ig
Outsiderek az amerikai avantgardban
LACMA, IIl. 17-ig

New York
Epikus absztrakcio (tbk. Keser( llona)
. Metropolitan, XIl. 17-t6l
Orményorszag! Metropolitan, I. 13-ig
Delacroix Metropolitan, I. 6-ig
Bruce Nauman MoMA, II. 25-ig
Chagall, Liszickij, Malevics: a vityebszki
avantgard Jewish Museum, I. 6-ig
Warhol. A-t6l a B-ig és vissza

Whitney, lll. 31-ig
Programok, kodok, koreografiak
1965-2018 Whitney, IV. 14-ig
Kastélyok az égben. Fantasy és
épitészet Lehman College, I. 26-ig
Queens Biennalé Queens Museum, II. 24-ig

Helsinki
Teamlab Amos Rex, I. 6-ig

Nimes
Picasso és a Mediterraneum
Carrée d'art, Ill. 3-ig

Nizza

Bernar Venet és a koncept, 1966-76
MAMAC, I. 13-ig
Parizs

A kubizmus Centre Pompidou, II. 25-ig

\

)
i
Kobro-Strzeminski Centre Pompidou, I. 14-ig
Picasso: a kék és rozsaszin korszak

Musée d'Orsay, |. 6-ig
A két Renoir: festészet és film

Musée d'Orsay, I. 27-ig
Geometrikus miivészet Latin-
Amerikabol Fondation Cartier, Il. 24-ig
Velence és Eurdpa a 18. szazadban

Grand Palais, |. 21-ig
Mir6 Grand Palais, II. 4-ig
Michael Jackson Grand Palais, II. 14-ig
Mester és tanitvanyok: Rodintd|
Richier-ig Musée Bourdelle, II. 3-ig
Alphonse Mucha Musée de Luxembourg, I. 27-ig
Giacometti és az avantgard

Musée Maillol, I. 20-ig

Versailles
Lajos Fiilép és Versailles Chateau, II. 3-ig

Amszterdam

M({vészet és ellenkultira, 1967-70
Stedelijk, I. 6-ig

A felszabadité haborG 80 éve
Rijksmuseum, |. 20-ig

Gauguin és Laval Martinique-on
Van Gogh Museum, |. 13-ig

Buddha élete Nieuwe Kerk, II. 3-ig

Leonardo Tevlers-Museum, 1. 6-ig
Haga
Holland mesterek angol
magangyjteményekbd| Mauritshuis, I. 6-ig
Rotterdam

Holland fot6sok: malt és jelen
Nederlands Fotomuseum, I. 13-ig

LENGYELORSZAG

Krakké
Pop art a holokauszt utan MOCAK, II. 3-ig
Muntean/Rosenblum MOCAK, IV. 24-ig
tédz
Az avantgard és az allam
Muzeum Sztuki, I. 27-ig

Varsé
Varni a masikra CAC U-jazdowski, I. 22-ig

LUXEMBURG

Luxembourg
Jeff Wall MUDAM, I. 6-ig

M december

El6re gondolkodni (tbk. Kis Varso)
Erna Hecey Gallery, I. 31-ig

NAGY-BRITANNIA

Bradford
Sohasem egyediil. Az internet kora
Science & Media Museum, II. 3-ig

Edinburgh
Toulouse-Lautrec és a celebek
National Gallery, I. 20-ig

Glasgow
Kiilénds idegen testek
The Hunterian, I. 13-ig

London
Az angolszasz kiralysagok
British Library, II. 19-ig
P. G. Wodehouse British Library, II. 24-ig
Asszurbanipal, a vilag kiralya
British Museum, 1. 24-ig
Turner-dij Tate Britain, I. 6-ig
Edward Burne-jones Tate Britain, Il. 24-ig
Mantegna és Bellini
National Gallery, I. 27-ig
Impresszionistak a Courtauldbol
National Gallery, I. 20-ig
Gainsborough ,csaladi albuma”
National Portrait Gallery, II. 3-ig
Ay i

Videdjatékok VA, Il. 24-ig

Ribera: az er6szak miivészete
Dulwich Picture Gallery, I. 27-ig

Renzo Piano Royal Academy, I. 20-ig

Berlin
Max Beckmann Kulturforum, I. 13-ig
A his Altes Museum, I. 6-ig
Gyengéd férfiak Georg-Kolbe-Museum, 1. 2-ig
Lee Bal Martin-Gropius-Bau, I. 13-ig
A Gurlitt-Ggy Martin-Gropius-Bau, . 7-ig
Hogyan beszélgessiink a madarakkal... (tbk.
Kaszas Tamas) Hamburger Bahnhof, V.. 12-ig
George Grosz Berlinben

Brohan-Museum, I. 6-ig

Bréma
Cindy Sherman Weserburg, Il. 14-ig

Diisseldorf
Paul Klee NRW K 20, Ill. 10-ig
Mikrotorténetek NRW K 20, I11. 10-ig
Harald Szeemann, az Gttérd
Kunsthalle, . 20-ig
Sportauté-tervek, 1950-80
Museum Kunst Palast
Frankfurt
Vasarely Stadel, I. 13-ig
Az allatok kiralya Schirn Kunsthalle, I. 27-ig
Vadon Schirn Kunsthalle, II. 3-ig
Ha én egyszer itt élhetnék...
Museum fiir moderne Kunst, Ill. 31-ig
Hamburg
'68: pop és tiltakozas
Museum fiir Kunst und Gewerbe, II. 17-ig
Tusos byte-ok. Grafika a digitalis korban
Museum fiir Kunst und Gewerbe, I. 14-ig
Kéin
Gabrielle Miinter Museum Ludwig, I. 17-ig

Miinchen
Firenze és miivészei. Giottotol
Leonarddig Alte Pinakothek, I. 27-ig
Jorg Immendorff Haus der Kunst, I. 27-ig

Vivan Sundaram Haus der Kunst, I. 19-ig
A megtévesztés miivészete — az
antikvitastol maig
Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung, I. 14-ig
Potsdam
Kortars magyar mivészeti stratégiak
Kunstverein, XII. 16-ig
Wiesbaden
Eduardo Chillida Museum, lIl. 10-ig
Szafari a jégkorszakba Museum, IV. 21-ig

OLASZORSZAG

Bergamo

Fekete lyuk — a lathatatlan anyag
GAMeC, I. 6-ig
Firenze

Leonardo. A Leicester-kodex
Uffizi, . 20-ig

_ Milané

Irja ala, kérem!
Museo Bagatti Valsecchi, IIl. 10-ig
Perugia

A masik galéria
Galleria Nazionale della Umbria, I. 6-ig
Réma

Picasso, a szobrasz
Galleria Borghese, II. 3-ig

Képek a mesterséges intelligencia

koraban MAXXI, Il. 24-ig

Pixar. Az animacié 30 éve
Palazzo delle Espozisioni, I. 20-ig
Velence

Tintoretto Palazzo Ducale, |. 8-ig

A nyomtatas forradalma 1450-1500
Museo Correr, I, 7-ig

Moszkua
Picasso és Hohlova Puskin Mizeum, II. 3-ig
Parizsi esték — Rousseau-tol
Modiglianiig Puskin Mazeum, I. 13-ig
Jacques Lipshitz-retrospektiv

MMOMA, IlI. 3-ig

Szentpétervar
Annie Leibovitz Ermitazs, I. 21-ig

PORTUGALIA
Lisszabon

‘HJEI:E

Kinai és portugal mivészek

Museu Berardo, . 6-ig
Milyen szerelem? Museu Berardo, II. 17-ig
Pézok és variaciok. Francia szobraszat Rodin
koraban Museu Calouste Gulbenkian, . 4-ig

Bukarest
Kortars nemzeti szalon MNAC, I. 6-ig
Emlékezetes tajak MNAC, IIl. 17-ig

Kolozsvar
Ciprian Muresan Muzeul de Art, 1. 13-ig

SPANYOLORSZAG

Barcelona
Stanley Kubrick CCCB, IIl. 31-ig
Picasso felfedezi Parizst
Museu Picasso, |. 20-ig
Picasso és Sabartés Museu Picasso, Il 24-ig

Madrid
Bartolomé Bermejo Prado, I. 27-ig
Kilfoldi miivészek Parizsban 1944-68
Reina Sofia, IV. 22-ig
Jaume Plensa Reina Sofia. IIl. 3-ig
Dorothea Tanning Reina Sofia, I. 7-ig
Beckmann a szam{izetésben
Museo Thyssen-Bornemisza, I. 27-ig
Sevilla
Murillo Museo de Bellas Artes, Ill. 17-ig

SvAaic
Bazel

Fissli. Drama és szinpad
Kunstmuseum, II. 10-ig

Fogat szemért. A test mint csatamezd
Kunsthalle, XII. 30-ig
Bern

Hodler-parhuzamok Kunstmuseum, I. 13-ig
Genf

A mozgas és kép biennaléja
Centre d'art Contemporain, II. 3-ig
Martigny

Soulages retrospektiv
Fondation Pierre Gianadda, |. 13-ig
Sankt Gallen

Az emberek Kunstmuseum, Ill. 17-ig
Ziirich

Kokoschka retrospektiv
Kunsthaus, XII. 14. - 1II. 10.

SVEDORSZAG
Stockholm
Warhol 1968 Moderna Museet, II. 17-ig

SZERBIA
Ojuidék
llija Soskic
Museum of Contemporary Art, XII. 24-ig

SZLOVAKIA

Kassa
Miivészet 1890-1918 kozott
Vjchodoslovenské galeria, V. 26-ig
Nyitra
A ma fétisei Nitrianska galeria, XII. 13. - IIl. 3.
Pozsony
Kortars szlovak fotd SNG, II. 17-ig
Korniss Péter
Galeria mesta, Mirbach-palota, I. 13-ig
Objekt-iv Kunsthalle, II. 24-ig

Menséros Laszlo

Megjelent!

A konyv megvasarolhato a kiadé webshopjaban:
www.mmakiado.hu
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SANDRO BOTTICELLI: Krisztus siratdsa, 1495, olaj, vaszon, 140x209,12 cm

Bayerische Staatgemalde Sammlungen, Alte Pinakothek, Miinchen

Korkérdés az év legfontosabb eseményeirdl
Bruegel Bécsben

Derké 2018

10 éves a Matéria M{ivészeti Tarsasag

Kozép-eurdpai avantgardok Olmitzben

BALAITHY BOGLARKA egyetemi hallgato (ELTE BTK)
BARNAS FERENC ir6
FABIAN LASZLO 6, m{vészeti ird

HEMRIK LASZLO mivészetpedagogus, miivészeti iro,
a Ludwig Mdzeum munkatarsa

HORVATH AGNES egyetemi docens (ELTE BTK), mivészeti ir6
1250 Z17A kolt6, miifordito

KnszAs GABOR m{ivészettorténész,
a Virag Judit Galéria munkatarsa

KovAcs AGNES miivészettorténész,
az ELTE Esztétika Tanszékének oktatéja

LAJTA GABOR festdmiivész, miivészeti ird
ROzSA T. ENDRE miivészeti ird, szerkesztd, kritikus

S1P0S TUNDE m(ivészettorténész,
a Ludwig Mazeum munkatarsa

Somosi RITA m{ivészettorténész
S$zoB0szLAI LILLA muzeologus, kurator

VEGH JANOS mivészettorténész,
az MTA BTK M{vészettorténeti Intézet senior kutatéja

WEHNER TIBOR m{ivészettorténész

M december

Kiadja
Vezet( szerkeszték

Olvasoszerkesztd
Rovatszerkesztd
Allandé munkatarsak

Foto

Szerkeszt8ségi titkar
Lapterv

Nyomdai munka
Felelés vezetd
Szerkesztéség

Terjeszti

El6fizethetd

Egy példany ara:
El6fizetés egy évre:
Elfizetés fél évre:

Alapité foszerkeszt:

U) MUVESZET ALAPITUANY

PATAKI GABOR pataki.gabor@btk.mta.hu

RUDOLF ANICA rudolf.anica@ujmuveszet.hu

Vnss NORBERT vass.norbert@ujmuveszet.hu

LOSHKA LAJoS loska.lajos@ujmuveszet.hu

JANKO JupiT

MuLADI BRIGITTA

SINKO ISTVAN

Sipos LASzLO (Berlin)

BERENYI ZSUZSA berenyi.zsuzsa@ujmuveszet.hu
KORMENDI HRISZTINA info@ujmuveszet.hu

Horonczi ENDRE koronczi@koronczi.hu

PHARMA PRESS NYOMDAIPARI KFT.

FABOK DAVID

1065 Budapest, Nagymez6 utca 49. II. em. 4.

+36 70 626 2392

Lapker Zrt., 1092 Budapest, Tablas utca 32.

+36 1347 7300, +36 1 347 7303, info@Ilapker.hu

és alternativ terjesztok.

barmely hirlapkézbesit6 postahivatalban és a

Magyar Posta Zrt. Uzleti és Logisztikai Kdzpontjaban
(Budapest, VII. Vorésmarty utca 16-18.) kdzvetlenil vagy
postautalvanyon, valamint atutalassal az Uj M(ivészet
MKB Zrt.-nél vezetett 10300002-20337629-70073285
szamu szamlajan.

765 Fr

7800 Fr

4200 F1

A megjelent szévegek masodkozlése csak az Uj Miivészet
és a szerzbk jovahagyasaval lehetséges.

Uj Miivészet
Szerz6k
www.ujmuveszet.hu
HU ISSN 08662185

SINKOVITS PETER

Tisztelt Szerzok!

Az Uj M(ivészet 2013-t6l csak sajat névre vagy cégre kiallitott szamla ellenében
tudja kifizetni a cikkeikért jaré honorariumot. Megértésiiket kdszonjiik!
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A konyv november végétol
kaphaté azirék Boltjaban
KIADO és a Fokusz Kényvaruhazban,
tovabba megrendelheto

WS 2 www.mmakiado.hu

MAGYAR
MUVESZETI

AKADEMIA weboldalon!
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HETEDIK VALTOZAT

Uj valogatas a Vass LaszI6 Gydjteménybdl
ssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss

2018.11.17-2019.03.14.

Modern Képtar - Vass Laszl6 Gyljtemény
Modern Art Gallery - Laszl6 Vass Collection

MUOVESZETEK HAZA
VASS LASZLO GYUJTEMENY
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