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Mintha a torténelem ismételné dnmagat.

Az 1920-as években El Liszickij és Moholy-
Nagy Laszl6 a latas forradalmasitasanak Gj
lehet8ségeit lattak a fotd és a film mifajanak
sokszinliségében. Az (j kisérletek azonban
alig gy(rliztek at a progressziv képzémdive-
szet berkeib&l a tomegkultdraba. Moholy-
Nagy gazdasagi és kereskedelmi okokat

latott abban, hogy a korszak reklam- és
filmszakemberei a latas Gj vizualis gramma-
tikajanak kibontasa helyett a hagyomanyos
mUveészeti agak — igy példaul a festészet

vagy a szinhaz — mfaji kliséinek imitacigjara
hasznaltak a fotot és a filmet.

Alig hatvan évvel késébb Waliczky Tamas

A szamitogépes mivészet kidltvanyaban (1989)
hasonlé veszélyekre hivta fel a figyelmet a
képzémiivészetben rohamosan terjed6 szami-
togépes képalkotasi lehet6ségekkel kapcsola-
tosan. Talan nem jarunk messze az igazsagtol,
ha az elmalt harom évtizedre visszatekintve
nagyjabal ugyanazokra az anomaliakra
bukkanunk e téren is, mint Moholy-Nagy a film
esetében. Az (j képfajtaknak a hagyomanyos
mUfajok imitacigjara iranyuld alkalmazasat
talan kelléképp megvilagitjak a Windows altal
alkalmazott ,ablak’, ,mappa” vagy .asztal”
fogalmak. Ezek a kifejezések egyértelmien
jelzik, hogy a szamitogép tomeges hasznalatat
lehet6vé tevd alkalmazdi programok logikaja
nemhogy nem tudatositotta az informacio
kezelésének és tarolasanak lehetdségeit a
felhasznaléban, hanem épp a hagyomanyos,
klasszikus archivalasi gyakorlatot betonoztak
még mélyebbre a kdztudatban. Barmennyire
is Ugy gondoltak az olyan teoretikusok, mint
példaul Kassak vagy Liszickij, hogy a kép
.demokratizalédasat” a foto és a film mfaja
teremti majd meg, Jonathan Crary vagy
Friedrich Kittler munkassaga kell6 bizonyos-
sagot szolgaltat ahhoz, hogy ez a tézis oriasi
tévedés volt a fotd, a film, — s talan megel6-
legezhetjlik — a szamitogép esetében is.

Az Gj képtipusok nem egy egyértelm{ vizualis
rendszert vagy valtozatos képi grammatikat,
végsd soron pedig nem a vilaghoz val6
hozzaférés demokratikus lehet&ségeit hoztak
be a témegkultdraba, hanem az ellen&rzés
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fot6: Berényi Zsuzsa

WALIczKY TAMAS: Flipbook Viewer, 2018,
komputergrafika, 60x42 cm

A Molnar Ani Galéria jovoltabol

tarsadalom feletti kontroll modernebb és szofisztikalt
megoldasaival parosult.

Igaz azonban, hogy az (j képfajtak hagyomanyos mifaji
kliséket imital6 alkalmazasa megkonnyiti szamunkra az
(j technolégiak hasznalatat. Ez a kényelmes megoldas
ugyanakkor el is fedi annak a ténvyét, hogy az (j
képfajtak a megismerés eddig ismeretlen lehet&ségeit
is magukban hordozzak. Waliczky Tamas ezeknek a
lehet8ségeknek a felmutatasara tesz kisérletet Képzelt
kamerdk és mds optikai eszkozok cim( kiallitasaval. Hogy
a digitalis képalkotas lehet&ségeivel foglalkozo mivész
valasztasa miért is esett épp az analég kamerakra és



vetitégépekre, két okbal is
analitikus lépésnek ming-
sithetd. A témavalasztas
egyrészt gyerekkori vonzo-
dasanak kdvetkezménye,
masrészt az analég masinak
a digitalis képalkotas
.személytelen” jellegét
iktatjak ki. A Waliczky altal
.megtervezett” és printek,
animaciok formajaban kial-
litott kamerak képalkotasi
lehetGségei elsésorban

az intuiciéra és nem a
végeredmeény kontrolljara
épitenek. ,Az altalam
tervezett kameraknal a
fotografusnak jobban kell
biznia az érzékeiben, tobbet
kell adnia magabaol” —
mondja a mivész a kiallitas
anyagat kisérg, Szepesi
Annaval készllt dialogusban.
Az analog mechanikus
szerkezetek ugyanakkor

az ember természetes
fizikai adottsagait is
visszaallitjak a képrél vald
gondolkodas homlokterébe.
Epp Ggy, ahogy El Liszickij
tette a ,képzeletbeli tér"
fogalmanak bevezetésével
M. és pangeometria (1925)
cim{ frasaban.

Ez az analitikus megkoze-
lités a képalkotas egyfajta
LGjrahumanizalasat”
szolgalja, ahol a képalkotas
technologidja a kép készitd-
jének megérzéseihez és az
ember fizikai paramétere-
ihez illeszkedik. Masinaival
Waliczky a megismerés
nem elterjedt, alternativ
lehet&ségeit mutatja fel, melyek azon tdl,

fot6: Berényi Zsuzsa

WaLiczkY TAMAS: Panordma kamera, 2016-2017,
hogy a latas (j metaforait teremtik meg, komputergrafika, 60x42 cm

A Molnar Ani Galéria jovoltabol

egyszersmind a Crary és Kittler altal felvazolt
Jlatastorténetek” logikajat is zarojelbe teszik.
Lényegében oda tér vissza, ahol Moholy-Nagy  utélag tlnik evidens folyamatnak. De éppen annak

és El Liszickij a legnagyobb elannal dolgoztak a gondolata is felmerilhet a kamerak lattan, hogy
a foto és a film mifajaban rejl6 képalkotasi a latas 19. szazadban kezd6d6 forradalmanak ma
lehet&ségek kiaknazasaban. még csak egy korai stadiumaban allunk, a lehetséges

modellek pedig akar a tovabblépés formait is

A visszalépés” azonban nem mentes az - ) . P
P kijelolhetik az elkovetkezdkben.

1920-as évektdl eltelt kilencven év kritikajatal

sem. Waliczky a kameraszerkezetek altal A kisérletezésre, Gjabb masinak tervezésére, miikodésik
nydjtott lehetséges latasformak sorozatan animalasara, esetleg kivitelezésiikre pedig még béven
keresztll azt is bemutatja, hogy a képi van lehet8ség és id6. Waliczky projektje egész biztosan
megismerés torténetének nem pusztan nem zarul le jelenlegi fazisaban, hisz a miivész képzelt
egyetlen narrativaja létezik, s az adott médium  kamerai és egyéb optikai eszkozei, Szegedy-Maszak
lehet&ségeinek sokrétl alkalmazhatosagat Zsuzsanna kuratorral egylttm(kodve, az 58. Velencei
figyelmen kivil hagyo ,evollcio” csupan Képz&mi(ivészeti Biennalén képviseli majd hazankat.
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