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““Grand Palais, Parizs, 2018. lll. 21. - VII. 30.

Mint ahogy a kuratorok kozul Brigitte a pragai forradalmi hangulatban
Leal a katalogusban megjegyzi, vajon elindulnak-e a képeket szallito
FrantiSek Kupkanak utoljara  kamionok, s megérkeznek-e épségben

ezeldtt 30 évvel (egész pontosan: a francia févarosba. Szerencsésen
1989. november 22-én) nyilt megjottek, ugyanigy, ahogy az
nagyszabasu, monografikus tarlata amerikai magantulajdonbdl, Meda

Parizsban, a Musée d'Art Moderne de  Mladek gy(jteményébdl is (amely most
la Ville de Paris-ban (a Parizsi Varosi a pragai Kampa Mazeumban talalhato),

Mizeumban). Ennek rendezésében de jottek még a Centre Pompidou
tobben vettek részt, igy Markéta raktarabol is, amely ugyan nem volt
Theinhardt, aki a pragai Narodni messze a Parizsi Varosi Mlzeumtol,

galerie-bdl jott at erre a munkara, de az allam és a varos allando

s aki most a Grand Palais nagy vitajaban Mme Pompidounak kellett
Kupka-kiallitasanak egyik kuratora  meggydznie a legfelsdbb illetékeseket,
(@ masodik Brigitte Leal, a harmadik hogy az allam gydjteményét
Pierre Brullé). Annak idején tobbek — téritésmentesen s ideiglenesen —

kozott azon lehetett izgulni, hogy a févaros rendelkezésére bocsassak.



A Centre Pompidouban akkariban j6, ha egy
Kupka-képet fel lehetett fedezni az allando
kiallitason — s még a francia szakemberek
sem igen tudtak, hogy Kupka ki volt, s miért is
kellene &t onallo tarlat keretében bemutatni.
Holott Kupka életének nagy részét (1896-tal
halalaig, 1957-ig) Franciaorszagban élte le,

s nemcsak franciaorszagi festd lett, hanem
1914 kordl francia hazafi is, aki megszakitotta
sikeres fest&i tevékenységét, hogy az

b
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Evtizedekig élt Parizsban, pontosabban Puteaux kilva-
rosaban feleségével, Ninivel, s valahogy mégsem lett
igazan a parizsi kolonia tagja, nem is ismerték igazan.
Nem volt kavéhazi ember, s ebben eltért nemcsak a
franciaktol, hanem az ,Ecole de Paris” azaz a Parizsban
616 kulfoldi mivészek egyiittesétdl is. Volt valami
megosztd az egyéniségeben, valami szokatlan, sehova
be nem sorolhaté. A mivészetkedvel6k nem érezték
igazan magukhoz tartozénak, nem terjedtek el rola
anekdotak, nem kertilt be az egykora pletykakronikakba.

FRANTISEK HUPKA: Csaladi kép, 1910, olaj, vaszon, 103x112 ¢cm
Narodni Galerie, Praga, vétel, 1946, HUNGART © 2018

Idegenlégi6 tagjaként, mar negyvenes éveiben
jarva részt vehessen az elsg vilaghaboru
csataiban. Utana rovid ideig Pragaban maradt,
majd 1919-ben visszatért Parizsba, hogy
immar leginkabb csak sajat mivészetével és
cseh tanitvanyainak oktatasaval foglalkozzék.
De valahogy ekkor is, akarcsak korabban, a
parizsi mivészeti, kritikusi korokon kivil maradt,
annak ellenére, hogy részt vett egyes miivészi
csoportosulasokban, mint az orfistaké, kiallitott
a szalonokon (Salon des Indépendents, 1912;
Salon d’Autonne 1912, 1913, majd késdbb, a
30-as években az Abstraction-Créationban).
Kupka nem kereste a tarsasagot, s viszonylag
kevés miivésszel alakitott ki barati kapcsolatot.
Onalléan kutatott, Gj és j utakat fedezve fel.
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Maganyos volt, de ez szamara feltehetéen nem okozott
problémat. A barati kapcsolatokat szellemi kalandokkal,
kutatasokkal, felfedezésekkel helyettesitette, s ebben
tdlmutatott legtdobb kortarsan. Ennek ellenére Ggy tiinik,
hogy - ritka kivételes pillanatoktdl eltekintve — egyik
legfébb torekvése az volt, hogy szellemiségében,
gondolataiban, elméleteiben, problémai felvetésében

és megoldasaban egyarant francia legyen. Erre utalnak
frasai is: a megszamlalhatatlanul sok, tobbnyire
ceruzaval irt feljegyzés, amelyeken miivészeti nézeteit
fejtette ki franciaul. A nyelvet nem tudta teljes bizton-
saggal a magaéva tenni, ezért szamtalanszor atirta

s aztan részben atragasztotta az egyes fejezeteket,
részleteket. Aki valaha kézbe vette ezeket a kollazssze-
ren egymasra montirozott papirtoredékeket, amelyeket
Karl Flinker gy(ijtd 6rzott meg hossza évtizedekig,



FRANTISEK HUPKA: Zongorabillentydk. A to, 1909, olaj, vaszon, 79x72 cm

Narodni Galerie, Praga, adomanyozas, 1946, HUNGART © 2018

nehezen tudta elképzelni, hogy ezekbdl

majd valéban osszeall egy konyv franciaul,

s olvashatéva, kovethetdvé valik. Ez mégis
megtortént, az 1989-es kiallitas alkalmabdl
Erika Abrams forditotta le és szerkesztette
egyetlen egységgé a gondolattoredékeket, s
igy szlletett meg franciaul a La Création dans
les arts plastiques, azaz a Teremtés a képzémdi-
vészetben, amelynek eredeti datuma 1913 volt
(s amelynek cseh valtozata is sziiletett késdbb).

Kupka életében, alkotasaiban, stilustorek-
véseiben tobb latszélagos ellentmondas is
megfigyelhetd, tobb, mint szinte barmely
mas korabeli m{ivésznél. S ha ezek az
ellentmondasok az idék malasaval végsd
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soron ki is egyenlitették egymast, mégis, alkotasainak

egylttesében ma is felfedezhetdk, s a mostani, Grand

Palais-beli kiallitason érzékelhet6k. Mintha kiilonboz6

személyiségek, kilonbozé karakterek szélalnanak meg
alkotasaiban — kiloénosen a korai, leginkabb meghata-
rozé, parizsi idészakban, 1914 eltt.

A leginkabb szembetiling, hogy Kupka mennyiben
volt — illet6leg részben maradt is — figurativ festg,

s mennyiben lett nonfigurativ? S mi vitte el, hogyan
jutott el a nonfigurativ felfogashoz akkor, mikor azt
még kevesen ismerték és gyakoroltak Parizsban

— sem a szalonokban, sem a miitermekben nem
talalkozhatott vele. Kupka festészetének valtozasa,
az 1911-1912 koruli években valo kibontakozasa
nemcsak az 6 személyes problémajat, hanem az egész
absztrakt miivészet sziiletésének kérdését veti fel.
Az ezt megel6z6 els6 nagy szemléletbeli valtozast a
kubizmus sziiletése jelentette 1907-ben, ugyancsak




Parizsban. De a kubizmus forradalma — igy
utdlag — kisebb valtozasnak tlnik, mint a
nonfigurativ miivészet megsziletése, ami
alapjaiban kérdgjelezte meg a miivészet
tovabbi fejlddésének lehetdségét.

Kupka nagyon sokaig élt, s tobb mint hatvan
évig alkotott. Talan ez is hozzasegitette &t
ahhoz, hogy egyedill, elszigetelten talaljon
ra erre a valéban {j szellemi tartalomra.
Hossza utat tett meg, szamos kitérét is, mig
eljutott a ,tiszta nonfigurativ” felfogashoz,
melynek legkozelebb talan csak a zenében
van megfelelgje. K6zben orszaghdl orszagba,
varosbol varosba koltozott — tobbek kozt
Pragabdl Bécsbe —, véglil még a szazadvéeg
el6tt, 1896-ban megérkezett Parizsba.
Mindeniitt megtanulta a nyelvet, a sajatos
kultdrat, megismerkedett a szimbolista
torekvésekkel, a spiritizmussal, nemcsak

FRANTISEK HUPKA: Nagy akt. Szintanulmdny, 1909-1910, olaj, vaszon, 150,2x180,7 cm

Gigolette-ek (utcalanyok) dekorativ sziluettje, roviden

a francia fauve felfogas sajatos valtozata, ami
tdllenditette a korabbi stilaris stadiumon. Bar ebbe az
el6z6 korszakba olyan remekmdvei is beletartoztak,
mint a La Gamme jaune (Sdrga hangzat) 1907-bél, ami
lehunyt szemével a magaba fordulé médiumot idézi, de
élénk sargai mar a fauve-izmus szinvilagat aknazzak
ki. Kozben megérintette a futurizmus mozgaskultusza,
a transzparencia (a vizben lathato alak elvaltozasa),

s 1909-ben megszlletett A zongora billentydi. A to
cimdi, félig figurativ, félig mar absztrakt festménye, az
igazi atmenet a kétfajta szemlélet kozott. Tehat tobb
iranybdl, tobbféle szemléletbdl, fokozatosan kozeledett
az absztrakcio felé, beleértve a rontgensugarak okozta
hatast, a mozgo figurak mozdulatainak szekvencigjat,
az egymason attling sziluettek elvont, személytelen
|6tét. Az alakokon félig-meddig atsejlé szinarnyalatok
gazdagsaga teljesen mas festdt mutat, mint korabbi,
sokszor talzsdfolt, szinte naturalisztikus kompoziciéi.

Guggenheim Museum, New York, Mrs. A. P. Fuller ajandéka, HUNGART © 2018

elméletileg, hanem gyakorlé médiumkeént is.
Bergyajev tanai mellett szamos mas elméleti

irast is elolvasott, magaéva tette Elisée
Reclus torténelemszemléletét, s miveit

illusztralva részletesen megismerkedett annak

felfogasaval. Mindez az absztrakciotol még
meglehet8sen tavol allt, szamtalan tovabbi
olvasmany és szellemi élmény kellett hozza,
hogy kilépjen a historizalo, akadémikus
felfogasd, vizualisan talzsdfolt szemléletbdl.
Korai stilusaban rajzainak részletezg, finoman
cizellalt modora dominal, majd 1909-1910
korll egyszerre megjelenik festészetében és

akvarelljeiben a tiszta, hideg kék és meleg piros

szinek ereje, feszlltsége (példaul Kék és piros
Prometheus, 1909-1910) s az Ggynevezett

M majus ""'JB b 4

Kozben dult a vilaghabor(, szamos mivészeti iranyzat
szlletett — s talan el is tlnt, ezek részben megérin-
tették, részben figyelmen kivil hagyta 6ket, de szamos
mas szellemi aramlatot is befogadott. S ha nem is tette
magaéva 6ket, mégis megprobalta felfedezni Iényeges
sajatsagukat. Rengeteget olvasott — franciaul, németdl,
csehil — ismerte a kiilonbozg irasmadokat, betlket,
kilonbozd kalligrafalt szovegeket, de kozben tanulma-
nyozta a régészeti kincseket, az asatasok (mint példaul
Knosszosz) (j felfedezéseit. Szamos tanulmanyrajza
szlletett mGzeumokban és masutt is, s az antikvi-
tasban ugyanolyan otthonos volt, mint a Bibliaban.

A természettudomany, a régészet, a torténelem, a
bioldgia, az anatémia, a spiritizmus egyarant megérin-
tette, s nyomot hagyott mind gondolkodasaban, mind
mivészetében. Els6 pillantasra alkotasainak stilusa az

e -



FRANTISEK KUPKA: Amorpha. Faga két szinnel, 1912,

olaj, vaszon, 211x220 cm
Narodni Galerie, Praga, HUNGART © 2018
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egyes korszakokban meglehet&sen eltérg, de
mégis, bizonyos formak, egy-egy sziluettrajz,
ndalak vagy éppen egy kiilonds, mesebeli tgj
ritmusa ismét megjelenik mas-mas egyit-
tesben. Gondolkodasanak s ismereteinek
olyan mélységei vannak, amelyek beépiilnek
egyéniségébe, tudasaba, sokszor anélkdl,
hogy felszinre kerlilnének; magaba zarja
Bket. Ez a sokrétliség, a nyelvi és kulturalis
ismeretanyag hihetetlen tavlatokat nyit meg
szamara kora legmodernebb tudomanyos

felfedezései s egyben az emberiség maltjanak
szinte felmérhetetlen tavlatai felé. Néha talan

tdl sok is, aminek szellemileg a birtokaban
van, korai szimbolista kompozicioi néha
talterheltek, talzsafoltak, tal sok bennlk az
utalas, a rejtély, a kétértelmliség.

De mindez fokozatosan letisztul, hogy a
talzsafolt képek egyre tisztabbak, attekint-
het&bbek lesznek. A nagy gonddal megraj-
zolt kompoziciokat fokozatosan felvaltja a
szin, a fény, a muzikalitas, a mozgas drome
és szabadsaga. Az ismeretanyag hattérbe
szorul, s a vizuélis 0sszhatas ereje, frisses-
sége dominal, egészen addig, mig egy-egy Uj
elem, mint példaul a gépek vilaga be nem tor
a mar meglévd tematikaba, s at nem alakitja
azt. Mikor mar a szinek a szivarvany minden

arnyalataban ragyognak, megjelenik a fekete-fehér
leegyszer(sitett motivumrendszere, minden diszités,
minden mellékes nélkll: Quatre Histoires de blanc et
noir gravées par Kupka Paris 1926. Az 1926-0s famet-
szetalbum mintha egy (j, fekete-fehér, pozitiv és
negativ elemekbdl allé nyelvezetet teremtene, amely a
maga jatékossagaval mégis tartozkodik a geometrikus
absztrakci6 puritanizmusatol. Ahhoz Kupka csak
valamivel kés6bb, a 30-as évek elején ér el, hogy az
Abstraction-Création folyoiratban 1933-ban mar meg
is jelentesse (j iranyzatat, amely azonban nem marad
ra sokaig jellemz8. Utana tovabblép, megint mas
iranyba. Egy biztos: vizualis és szellemi gazdagsaga,
egymast kiegészitve, szinte kimerithetetlen.

A Grand Palais-beli Kupka-kiallitas rendezéinek szamos
feladatot kellett megoldaniuk ahhoz, hogy a bemutatas

ne csak tudomanyosan hiteles, hanem élvezhetd

is legyen. Leginkabb a hangsilyos pontokat kellett
megtalalniuk ahhoz, hogy mlvészetének sajatossagait
kiemeljék, s hogy az egyes stilaris korszakokat aranyosan,
egymastol elkilonitve allitsak ki, illetve hogy a lehetdsé-
gekhez képest utaljanak a mas mivészeti aramlatokkal
valé kapcsolataira is. Mindezt alapvet&en kronologikus
elrendezésben s azon belll tematikusan mutattak be
anélkil, hogy tdlsagosan sok mivet zstfoltak volna
0ssze. Kupka mivészetét a francia kozdnség alig, a
nemzetkozi kdzonség pedig mind a mai napig kevéssé
ismeri. Eppen ezért sziikség volt magyarazatokra, s a falra
irt viszonylag rovid, kitinéen megfogalmazott szovegek
(francia, angol és cseh nyelven) ténylegesen hozzajarulnak
a mlivész altal felvetett problémak tisztazasahoz, a képek
szOvegkornyezetének a megismeréséhez.



A tarlat kozpontjaba természetesen FRANTISEK HUPKA: Korék és egyenesek, 1937,
azok a nonfigurativ miivek kertiltek, igen olaj, vaszon, 102x102 cm

hangsalyosan, amelyekben Kupka alapveten Nérodni Galerie, Praga, vétel, 1946, HUNGART © 2018

Ujat és maradandot alkotott: tehat az

Amorpha-kompoziciok, amelyek az absztrakt torténetében, akarcsak Vaszilij Kandinszkij és Malevics
mivészet szliletésének elsd allomasai kizé ugyanebben a korszakban, csak mas-mas feldl kozelitve:
tartoztak. A katalogus, amely kiegésziti, koveti az Uj, nonfigurativ valosagot. Mig a mivészettorténet
a kiallitast, bemutatja az absztrakt miivészet els6ként Vaszilij Kandinszkijt ismerte el az absztrakcio
még korabbi képviseldit: igy elsésorban (ttord képviseldjeként, majd késdbb Malevicset és vele
Ciur”onis 1908-as kompozfaén: S éppen eg\/Utt Piet Mondriant, KUpka ebbdl a felSOrOléSbéI,
ezekkel dsszehasonlitva deriil ki, hogy Kupka, meglehetdsen méltatlanul, mindmaig kimaradt. Holott
a szimbolikus, kicsit aprélékos, narrativ rajzold, nala ez a processzus szinte 1épésrdl [épésre kovethetd,
aki 1911-1912-ig igazan nagyszabast miivet s végeredménye nem egy kisméret(i akvarell, hanem
nem alkotott, egyszerre ratalalt dnmagara, s két nagyszabasu, atiito erejli alkotas, amelyekhez még
azon tdl egy maradandé mivészi latomasra: tobb nagyobb és kisebb mii is tarsul, hogy az élményt
az Amorpha, fugue a deux couleurs cimi teljessé tegye. S ezt az élményt még fokozza az egész
1912-es, nagyszabasd, lenyiigozs képre, mvészi kdrnyezet, amit a kiallitas mas nonfigurativ
valamint parjara, az Amorpha, chromatique mivei egyittesen nydjtanak.

chaude (1911-1912) cim( kompoziciéra,
amely a valo vilag leképzésén tdl egy masik,
onmagaban érvényes, autonom, nonfigurativ
valésagot teremt. Az Amorpha, amely a fehér
égitestek hattere el6tt jelenik meg, a maga
torékeny méltdsagaban és zenei ritmusaban
(j korszakot nyit az eurdpai mlivészet

A tarlat jalius végéig Parizsban latogathato, de
szeptembert6l mar — a cseh gyljteményekkel
kiegészitve — Pragaban lesz. Erdemes tehat vagy
itt, vagy ott megtekinteni. Legjobb persze az lenne,
ha hozzank is eljonne.
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