P. SzABO ERNO

U|M aprilis

Kalman Maklary Fine Arts, 2018. lll. 5. — IV. 15.

Nagyszer(i meglepetés — e szavakkal kezd6-
dott a briisszeli Le Soir cim{ napilap kritikaja,
amely az Europalia '99 Hungdria cim{ rendez-
vénysorozat keretében megrendezett Toth
Menyhért-kiallitasrol jelent meg. A kritikus,
Daniele Gillemon olyan kortars mivészetet
fedezett fel a magyar festé miveiben, amely
a modern mivészet minden eszkdzének
birtokaban van, s végtelenll személyes és
megkapd koltdi szintézist teremt a szazadvégi
latogatok szamara. Néhany évvel korabban a
sevillai vilagkiallitas kinalt alkalmat ra, hogy

a kilfoldi kozonség, szakmai kozvélemény is
megismerje az életm(ivet, s az akkori tarlat

is sokak szamara jelentett revelativ élményt.
Talan éppen azért, mert raéreztek arra, amit
a mivész igy fogalmazott meg: .(...) hol van
az, amelyiknek olyan ize van, hogy csak itt
van? Csak magyar. Hat ezt akartam én egész
életemben elfogni. Es nekem ebben a féld
segitett mindig. En fiatalkorom 6ta elvégeztem

TOTH MENYHERT: Macskavédelem, 1964, olaj, vaszon, 60x60 cm

mindig a foldi munkat, és utana festettem. Ma is igy
van. Nem teszek kilonbséget a kétféle munka kozott.
Ha a foldon dolgozom, Ggy érzem, szeretem a novényt,
amit kapalok, gondozok, segitem, hogy felngjon és
kiteljesedjen, segitem a teljes élet felé!" Toth Menyhért
magyarsaganak és europaisaganak viszonyarél, mivei
nemzetkozi sikerének okairdl Németh Lajos igy fogal-
mazott: ,Kilfoldi kollégak is egybdl specialisan magyar
alkotasoknak fogtak fel miiveit. Megérezték benne azt a
valamit, azt a karakteres megjelenést, amivel a magyar
foldhoz kotédik anélkdl, hogy ez tematikailag a nemzeti
tradiciohoz kapcsolodoan konnyen kibogozhato lenne”

Ha mlveinek nemzetkozi elismerésében a sevillai, brisz-
szeli tarlatoknak volt nagy szerepiik, munkassaga hazai
megismertetésében az Aulich Art Galéria centenariumi
kiallitasa jatszott fontos szerepet. Ott és akkor fedezte fel
a maga szamara alkotasait Sz{ics Tamas mgy(jtd, aki a
korabbi években, az ezredfordulétol kezdett gyljteményt
épiteni a 20. szazadi magyar miivészet alkotéinak
munkaibol. A meg- vagy éppen felismerés pillanatatol
azonban Toth Menyhért munkassaga kerdlt érdeklgdése
kozéppontjaba, mert, utal a gy(jté Hamvas Béla megfo-
galmazasara, a festd a ,nagy magyar igazsagkeresok”
kozé tartozott, Szlics Tamas sajat meghatarozasaval a
.hatok" kozé, Ferenczy Karoly, Gulacsy Lajos, Csontvary
Kosztka Tivadar, Kondor Béla és Vajda Lajos tarsa-
sagaban. Mlvei megalkuvasmentesen mutatjak be a
valdésagot. Akar azt is mondhatnank, hogy komplett élet-
maodprogramot hirdetett, amelyben éppen olyan fontos
szerepe volt az ember és az allat kapcsolatanak, mint

a kérnyezet védelmének, de amelyet mindenekel6tt a
szeretet hatarozott meg, annak a gondolatnak a jegyében,
amelyet a festd egy alkalommal igy fogalmazott meg:
.Nap-arcinak kell lennie mindennek, belllrél sugarzonak!”

Az ezredforduld, foként a centenariumi kiallitas utan

mar meglehetdsen magasra emelkedtek a Toth
Menyhért-alkotasok arai, ha nem is érték még el a mai
arszintet, igy a gy(jtést féleg magangydjteményekbdl
valo vasarlasokra, alkalmanként az aukcioékon vald
részvételre lehetett alapozni. igy jétt Iétre az a mintegy
félszaz darabot szamlalé miegytttes, amelybdl Szlics
Tamas harminc alkotast mutat be a Kalman Maklary Fine
Arts Galériaban. A legkorabbi kiallitott darab, az Eletfa
1940-ben szlletett, s ahogyan a korszak mas alkotasai,
egyszerre utal a termékeny kapcsolatra az ember és a
természet kozott, a természet ciklikus megQjulasara, az
élet Gjraindulasara, ugyanakkor azonban a rombol6 erék
fenyegetésére is. Az életm(i kdvetkez8 szakaszaiban Toth
Menyhért minden motivumat tobbszdr is (jrafogalmazta,
egyre gazdagodo jelentéstartalommal. Erdekes e szem-
pontbdl 6sszevetni az 1952-es Jo pdsztor, valamint az



1967-es, illetve 1976-0s Szegény pdsztor cim(
képeket vagy éppen az 1959-es Tojdsfejiit az
1969-es Kerekfejivel és az 1970-es Mackofeji
bélccsel, amelyek érzékeltetik, hogy hogyan
jutott el a festd odaig, hogy az univerzum idét-
lenségében oldja fol az emberi 16t tér- és idgbeli
koordinatakhoz szorosan kotddo jelenségeit.

Allat és ember kapcsolata, az emberi kdzdsség
természete, az anyasag, a sziiletés csodaja,

az emberi arc vonasainak kimerithetetlen
gazdagsaga, a viragok, fak vilaga jelenik meg

a képeken, amelyek szinei fokozatosan telje-
sednek ki az 50-es, 60-as években. Kiilonosen
figyelemremélto ez a folyamat, ha az 1949-es
Orosz katonatol indulunk, amelynek szinvilaga
sotét, dramai. A kezdeti vonalas formalast
szinfoltok, mind plasztikusabba valo fellletek,
a zaklatott, expressziv részletek helyét a
kerekded, a teljességet, ,az élet legteljesebb
igenlését, elését” kifejezd egységek valtjak fel.

A gyljtemeény legfontosabb darabjai a 60-as,
70-es években szulettek, az Ggynevezett fehér
korszakban, amikor a vasznakat valéban egyre
inkabb, olykor szinte kizarélagosan a fehér szin
dominalja, ennek jegyében késziilt szamos
alkotasa a 60-as évek elejétdl a halalaig. A falusi
élet mindennapi képei, jelenetei, szerepldi, a
macskacsalad, a tyakal, a legeltetés, a |6apolé,
madarat tartoé figura, a cserépedényekkel
terhes agasfa éppen Ggy megjelennek a
mveken, mint a kornyezetben felbukkand
kilonos figurak, a fényképész, a vandor
artistak, az evez@sok. Mitikus figurava valik a
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TOTH MENYHERT: Sarkdny6lé Szent Gydrgy, 1962, olaj, vaszon, 60x80 cm

dunai halasz alakja, a Noé bdrkdja mintegy egységben
mutatja be az 6szovetségi példazatot és a 20. szazadi
ember természetszennyezése miatt fenyegetetté valt
allatvilagot, amelynek jovéjét csak az emberi figyelem,
tor6dés biztosithatna. Mindennek a kdzpontja a miskei,
majd budapesti miterem kdzéppontjaban a festével és
modelljével, de Toth Menyhért képein eggyé valik a mikro-
és a makrokozmosz, ahogyan a teljességrél szol6 izz6
latomasokban egyetlenné szinné olvad Gssze a szinek
végtelen sora is. Hiszen, ahogyan fogalmazott, ,a fehér a
szinek szine, minden mas szin benne foglaltatik”.

TOTH MENYHERT: Noé bdrkdja, 1967, olaj, vaszon, 94x124 cm




