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Deak Erika Galéria, 2018. II. 9. — lll. 24,

Szen no Rikjd, akit a japan teaszertartas, a
csanoju kiemelkedd alakjaként tiszteltek a 16.
szazadban, az egyik nap illusztris vendégeket
vart. Eppen &sz volt Kiot6ban, a levelek csoda-
latos, ezernyi szinben pompazo szényegként
boritottak be a fakat.

Rikja megkérte fiat, hogy takaritsa ki a kertet.
Afid kiment az udvarra, sepr(it ragadott, és
eltakaritotta a gyalogdtra hullott leveleket.
Gondos munkajanak kdszonhet&en eltlint
minden, csak a kockakovekkel kirakott burkolat
geometrigja, az ember alkotta rend érvényesdilt
a teahaz felé vezetd Gton. Miutan kész lett,
Rikja kinézett az ablakbél, magahoz hivatta
fiat, és azt mondta: ,Nem, fiam, nem igy kell
kitakaritani a kertet” A fiG Gjra tett egy probat.
Lement, és tokéletesen, apré mligonddal kikoz-
metikazta a kerti utat Ggy, hogy a legutolso kis
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falevél is eltlint a

jardaszegélyrél. Az idGs
Rikja Gjra kinézett, elkezdte csovalni a fejét, majd lesétalt
az udvarra. Odament az utat dvezd fakhoz, és mind-
egyiket kilon-kilon megrazta oly médon, hogy a lehulld
levek spontan, organikus mintazatokba rendezddtek a
kert jardajan. Latod, fiam — szolt —, ez a modja annak,
ahogy a kertet ki kell takaritani.

Ez a kis torténet jutott az eszembe akkor, amikor

Fajo Janos itt lathato alkotasaival a rendezés kdzben
talalkoztam. Els6 pillantasra a képek és plasztikak a
konstruktivista és posztkubista formai repertoarra
jellemz6 szigorisagrol, szerkesztettségrdl arulkodnak,
és csak alaposabb tanulmanyozast kovetden sejlik fel

az elemi formak leple mogott az ember alkotta natura
naturans (a teremtett természet) és a természet alkotta
natura naturata (a teremt6 természet) kozotti kapcsolat.
A kett6 kozott biotechnikai kapcsot Iétesitd szemléletrdl
jegyezte meg az 1920-as években El Liszickij: ,az
alaktalan természetet kristalyformakba rendezni, nem
ez maganak a természetnek is a célja?”




Az emberiség az utébbi harom-négyszaz év
soran kitarté munkabirassal Ggy probalta
megfejteni a teljesség titkat, hogy egyre
mélyebbre hatolt a vilagot miikodtetd rendszer
egyes részleteinek a tanulmanyozasaba.

Ez azonban nem volt célravezetd. Hiaba
kereslink Gj informaciokat, Gj adatokat, dj lele-
teket. Ezekbdl a részletekbdl soha nem tudjuk
felépiteni a minket korilvevd univerzumot.

A Gestalt-pszichologia eredményeit tanulma-
nyozva ugyanerre a kovetkeztetésre jutunk.

Ez utébbi definici6ja szerint az egész alak
észlelete tobb a részek egyszer( dsszegénél,
s az egész a részekhez képest elsddleges,
nem allithatd dssze a részletek hierarchikus
ala- vagy folérendelésével. Az észlelési
elményekkel foglalkozo alaklélektan arra keresi
a valaszt, hogy az emberi elme milyen ingerek
alapjan hozza |étre a részek alkotta, egészként
érzékelt formakat. Mas széval: hogyan all
0ssze az értelmes egész az egyes részek
kdlcsonhatasabal?

A hasonlat nem véletlen. Faj6 Janos miveire is
Gestaltokként lehet tekinteni. Olyan mintaza-
tokra, melyek feltételezik a latas és a gondol-
kodas egységét. Miiveiben tanulmanyozhaté a
dolgok mogé latas képessége, az észlelt vilag
képének egy tiszta, konceptualis allvanyzat
mogé transzponalasa. A latas, mint tudjuk, a
szemben kezdddik, de az agyban fejezddik be.
A 18. szazadban George Berkeley volt az, aki

a |étezés és a latas kozé egyenldségjelet tett,
a fizikai vilag |étezését a percepcidval hozva
6sszefliggésbe (,Esse est percipi” — vallotta),
David Hume pedig minden konceptualis tudas
ismeretanyagat az emberi érzékelésre vezette
vissza. A térbeli asszociaciokat a sikformakbal
kibonto Fajo érdekl6désének a kdzéppontjaban
mégsem a befogadas térben és idében lezajlo
folyamatainak a vizsgalata all. A kinetizmus
hagyomanya helyett sokkal inkabb a Max Bill
altal képviselt konkrét mivészet eredményeire
tamaszkodik. A geometrikus absztrakcio
koltbisége, a szin-forma egységek kiegyen-
sUlyozott optimizmusa, asszociativ karaktere
1966 6ta meghataroz6 miivészetében. Optikai
jatékainak eltképeit sikplasztikaiban talaljuk
meg. Ez utébbi fogalmat 1965-ben talalta

ki a formametszés technikajat szobraira
adaptalé mivész. Ennek tovabbfejlesztésével
alkotta megformazott vasznait, ahol ez a
découpage-szer(i megoldas gy érvényesdil,
hogy az egymason atmetsz6dd geometriai
formak kvazitranszparenciaja hozza létre,
teremti meg a tér illuzijat. Ugy érezziik,
mintha az axonometrikus projekcié egy
tveglap tikorsima felszinén megtort és elmoz-
dult volna. A képi dimenziok a minimalizmus
eszkoztarat felhasznald kitagitasa egyuttal
azt eredményezi, hogy a kompoziciot kitoltd
geometriai formak (tobbnyire négyszdgek

és kiilonbozo korcikkek) kontdrjai atveszik

a képkeret szerepét. Fajo célja az, hogy a
kornyezd vilag részévé tegye a mivet, és a mi
részévé tegye a kornyezd vilagot.

Fernando Pessoa irja egy helyen, hogy a
filozofus mostant6l kezdve az egymast
atmetsz6 szubjektumok értelmezdje lesz, és a
legnagyobb filozofus az lesz, aki a legnagyobb
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FR)0 JANOS: Két forma, 1997, olaj, fa, 172x121 cm

szamban képes a lehetd legtermészetesebb médon a
téle legtavolabb allé filozofiakat egyesiteni egymassal.
Ez a .legnagyobb filoz6fus" pedig nem mas, mint az

ész miivésze, vagyis az absztrakt mlvész, aki tobb
egymassal kapcsolatban nem allé elméletbdl tud egy
Ujat teremteni. Fajo Janos vilagképét tobb elmélet,
m(ivész és mozgalom is befolyasolta, de mindig is
kovetkezetesen kitartott az avantgard tradiciok mellett,
melyeket Kassak Lajos és Victor Vasarely szellemi 6rok-
sége mentén fejlesztett tovabb. Formanyelve egy logikus
belsé fejl6dés hatasara a targyfestészettdl, a dadais-
ta-kubista jellegl kollazsokon at a formafestészetig,
azon beldl is az 0j geometria programjanak tudatos
alkalmazasaig jutott el. Mveinek tudomanyos-technikai
eredete nyilvanvald, de soha nem dncéltan adott. Fajot
nem pusztan és kizardlag a formara és a szinre redu-
kalhato plasztikai egységek permutacioi foglalkoztatjak,
munkaja tobb az asszociaciok megteremtésének I'art
pour l'art kutatasanal. Ez a tipus( miivészet éppen

attoél lesz avantgard, hogy a virtu6z technikai tudas
szocialis érzekenységgel parosul benne. A tarsadalmi
elhivatottsag pedig magaban hordozza, szinte indukalja
az interdiszciplinaritast, legyen sz6 az altala 1971-ben
(az Iparmivészeti Féiskolan befejezett tanulmanyai
utan egy évtizeddel) alapitott, szitazott mappakat

kiadd Pesti Mlhelyrol, vidéki mivel6dési hazakban,
majd a Jozsefvarosi Galériaban miikodtetett alternativ
intézményrendszer kiépitésérdl vagy mivésztelepek,



: Hatszég, 1989, olaj, vaszon, 150x150 cm
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szabadiskolak Iétrehozasaral.
De emlithetnénk agilis mivé-
szetszervez tevékenységét

is, a Kadar-rendszer elsg
zs(rimentes kiallitasanak, a
Studio '66-nak a megszerve-
zését, az FMK Kassak-tarlatat
vagy a sajat képeib8l 1968-ban
rendezett dnkoltséges kiallitast
a Fényes Adolf Teremben. Ezek
a ma mar a mlivészettorténeti
szakkdnyvek vastag betis
soraiban olvashato intervenciok
szolgaltak ra arra, hogy

Fajo mivészete tarsadalmi
tényezgvé valt. Nem csak
azaltal, amit képei, szobrai

a nonfigurativitas nyelvén
kifejeznek, kodolt Gizenetként
képviselnek, de egy nagyobb
struktira, egy urbanisztikai
szdvet épitokockaiként is, mely
végse soron a vizualis kdrnyezet
esztétikajanak a fejlesztését
tlizte ki célul. Az optikai
mivészet demokraciaja ez,
olyan konstellacio, amit Léger,

Mondrian, Vasarely, Schoffer, Kepes, de tavolabbi
példaként Matthias Goeritz vagy Luis Barragan a ,szines
varosrol” sz6tt elképzeléseivel rokonithatok. Ebben a
relacioban valnak Fajo Janos kompozicioi egy kdz0sség

plasztikai arculatava.

Ezen a kiallitason azonban nincsenek vagy csak nagyon
redukalt formaban vannak jelen a szinek. Ahogy a régi
mondas tartja: ,a szinek csak arra valok, hogy elfedjék a
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Iényeget” A kiallitas cime, a Fekete fehér vila-
gosan jelzi, hogy monokrom alkotasait probalja
diszkurziv térbe emelni. A koncepcio ugyan-
akkor jelzésértékkel bir, hiszen kifejezi, hogy
nem az életm{ keresztmetszetérdl, retros-
pektiv valogatasrol van szd. Sokkal inkabb a
formai-esztétikai repertoar mogé pillantasnak
lehetlink tandi, ami a m(ivész eszkoztaranak
csontvazarél, lecsupaszitott szerkezetérdl

ad rontgenképszer( latleletet. Jomagam a
Jkontrollalt kisérlet” terminussal jellemezném
ezt a kiallitast. Olyan vallalkozasnak tudom
be, ami a Fajot foglalkoztaté problémaknak
csak a prototipusat kinalja, és az ember
képzeletére bizza, hogy a kiallitott miveket
onalléan, sorozatként, szinnel vagy anélkul
képzeli-e el, gondolja tovabb. A monokrém,
ami itt valgjaban két tonust, vagyis egy binaris
formaegységet, egy duokrom szintézist jelent,
barmilyen szinnel, akar két kilonbozd fényér-
tékd arnyalattal behelyettesithetd. Vasarely
nyilatkozta egy helyen a kdvetkez&t: ,Minél
kevesebb forma-szinnel bir egy kétdimenzios
(plasztikai) alkotas, annal szebb, igazabb és
szinesebb lesz!” A vizualis kutatasnak éppen
az a lényege, hogy a rendelkezésre allo
partitlra alapjan tobb valtozatban is el6adhato
legyen. Nincs lezart és végsé mi. Az egyedidili
szabaly abban all, hogy a kotta hangjegyei
meg kell, hogy feleljenek a fajo6i ,imagotéka”
abécéjét alkotd betlikkel. A svajci képzdmivész
és tervezdgrafikus Karl Gerstner volt az,

aki egy konyvet is szentelt az ilyen tipusd
mivészetnek. Az a Gerstner, akit Fajé is jol
ismer, hiszen Forme Couleur cim{ szerigrafalt
mappajat éppen § nyomtatta ki 1988-ban
Budapesten. Gerstner Kalte Kunst cim(,
1957-ben megjelent kdnyvében egy puritan,
racionalis eszkdzokkel analizalhaté mivészet
mellett tor landzsat.

A négyzethalds papiron dolgozo gerstneri
ideallal Fajo azonban csak a latszat szerint
azonosul. Munkahelyéll nem a laboratériumot
valasztotta, ahol fehér kopenyes vegyészként,
sajat kedve szerint keverheti ki kémcsovekbe
martott pipettakbol a képeit. Nem a stddiét,
ahol el6re felskiccelt vazlatai alapjan asszisz-
tensek hada késziti el és szallitja le a megren-
del szamara a miveket. Inkabb a klasszikus
mUterem vagy atelier az, ahol Fajo Janos jal
érzi magat. Ebben feszil némi ellentmondas.
Vajon helyet ad-e a klasszikus miteremidill az
erGteljes, keveretlen direkt szinek tisztasagatol
és vibralo erejétél duzzado szitanyomatoknak?
A technikab6l ad6d6 uniformitas ugyanis elsd
latasra anonimmeé teszi ezeket a miiveket. Bar
kollektiv alkotasokrdl van szo, mégis sugarzik
bel6lik a személyesség. Létrejottiik a mivész
szakért6 és gondos felligyelete, a munka-
fazisokat nyomon kovet6 kontrollja nélkdl
aligha lenne elképzelhetd. Ugyanez az egyéni
karakter érhetd tetten a festményeiben is. Fajo
soha nem hasznal szintetikus akrilt. Vasznai az
anvyag textdrajat, az ecsetvonasok topografi-
ajat megmutatd organikus olajfestékkel
készllnek. Az utébbi médium ugyanis sokkal
ellenallébb, és képes arra, hogy késleltesse az
elkertlhetetlent, a multikrom mdvek fokozatos
monokromma alakulasat!
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Absztrakt az a festészet, ami a vonalat és a szint sajat
maga tematizalja. Fajo mdveire ez a megallapitas
definiciokéent is alkalmazhat6. Ha format ad, vele egyiitt
a szinek is életre kelnek. Mintha mar régen kifogta volna
vasznai el6l az id6 feltartoztathatatlan malasanak a
szelét! Egy hlsz éve készllt interjaban nyilatkozta, hogy
az altala teremtett szinlatvanynak mindig matt, redukalt
jellege kell, hogy legyen, hiszen az alkotomunka alazata
a palettara feltett kolorit arnyalataiban is kifejezésre
kerl. ,Aminek patinja van, ami fényes, abban mar
csillog, tikrozddik valami” — fogalmazott. Azt hiszem,
hogy az itt kiallitott fekete-fehér monokrém mivek
ennek a festdi alazatnak a megtestesit6i. Fajo idézett
elmélkedését a kovetkezd gondolattal zarta: ,A festészet
a tiszta viszonylatok visszavétele!

Kiallitasi enterior a Deak Erika Galériaban

foto: Rakossy Péter




