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Mikor folkértek a szerkesztok (azonnal
ketten is), hogy irjak Korniss Péter
kiallitasarol, egyszerre fogott el a
bliszkeség és az ijeszt6 tudat: mire
vallalkoztam? Megtiszteld, hogy
alkalmasnak talaltak arra, hogy az
éppen 80 éves (leirni is hihetetlen!)
Korniss Péter nagy attekintd,
retrospektiv kiallitasarol, azaz az

egész életmivérdl irhatok, az ijedség
pedig azért, mert hogy jovok én
mindehhez, pontosan 25 évvel fiatalabb
kollégakéent, barati viszonyban alléként,

palyatarsként. Csak a md szamit,
nyugtattam magam, s6t ismerve
Pétert, tudom mennyire tiltakozott
volna barminemd részrehajlas miatt.
Mégis nehéz elvonatkoztatni fiatalos
személyétdl, akit tapintatosnak, mindig
baratsagosnak, végtelendl udvariasnak,
kifogastalan ariembernek ismerek,
akivel barmikor jot lehet beszélgetni,
palinkazni, és sugarzik réla, sugarzik
fenyképeibdl, hogy szereti az életet, és a
teljesség igényével tekint ra.




Nehéz elvonatkoztatni tiszteletet parancsold
fotografiai munkassagatol, példaértékd, kitarto
munkabirasatal, egyaltalan attol, ahogy az
emberekhez, a vilaghoz viszonyul. Arnyalt
képet 6rzok rola fiatal korom oOta, hiszen a
predigitalis korszakban, amikar 6riasi eréfe-
szités volt (foto-) mivészeti informaciokhoz
jutni a vasfliggonyon innen, nagyon sokat
segitett televizios fotatorténeti sorozata.

KésBbb, a 80-as években (az éppen stidios,
,huszonéves titani" karszakomban) batran hagta
at a szocializmusban még miikods cenzuralis
szabalyokat (kétpecsétes, harompéldanyos
kiutaztatasi engedélyezését a fotoknak), amikor
is ,hona ala csapta” képeinket, és magandton
.csempészte” ki tobbunk munkait Amszterdamba,
amibél szamomra az elsé fontos visszajelzések
és jelents nemzetkazi sikerek szilettek.
Ekkortajt & jelentette Magyarorszagon csaknem
egyeduliként a fotografiaban azt a magatartast,
amit agy hivunk, hogy européer. Nem lesz ez
kritika — mondtam a szerkesztéknek. Kevés is
az a bet(, amit kényszer(iségbdl szabtak ram,
inkabb legyen valamiféle esszé — gondoltam —,
majd, divatosan szélva, a fotografiai kontextusrol
frok. Kézenfekvdnek tlinik hat, hogy ne az egyes
muvekrdl, hanem az egész életm(rdl mint
jelensegrdl, s6t mint entitasrol gondolkozzak el.
Igen, Korniss Péter munkassaga mar entitas a
magyar fotografia egészében, mert a sz6 eredeti
jelentésében is igaz, miszerint valamely létezd
dolog tulagjdonsaganak az 0sszessége. Jelen
esetben az a dolog a fotografia, amit a legma-
gasabb rendlen mavel. A mara torténelmivé

ér6 dokumentarizmusa és az érzékeny képekkeé
formalodo, megidézhetd malt lett életmivének
legfébb vonasa, amely egyben a fényképezésnek
is egyik Iéenyege. Folyamatos emlékezet, mondja
a tarlat cime, amivel a sajat és a fotografia
filozofigjara utalhat egyszerre.

Korniss Péter kiulonos szerz6dést kothetett az
id@vel. Egyaltalan nem faustit, mert lelkét nem
kellett eladnia, s6t Ugy latszik, csak azzal készit-
heti fényképeit. Mikor a szerz6dés megkottetett,
az idé — a mindent legy(ird magabiztossaga
miatt — nem vette észre, hogy Korniss Péter
kezében kamera van. Az id6 nem tudta, hogy ez
az eszkoz készilt ellene. Nem figyelt oda, mert
az egész vilagon kell dolgoznia, mindig rohan,
mindent be kell temetni, el kell tintetni, meg kell
oregiteni, mindent meg kell valtoztatni. Feloldozni
és sebeket gyogyitani. Néha rovid periodusra
ott felejt embereket, tanchazat, falvakat, egész
erdélyi, felvideki tajekokat, orszagrészeket,

kis vilagokat, hogy aztan konyortelentl
visszateérjen, es elvegezze munkajat az arcokon,
targyakon, helyeken, életmadon. Korniss Péter
pontosan ismerte fel, hogy nem tehet mast,
minthogy a fotografia alkotdi folyamatat tudja
szembeforditani vele. Azt is tudja, hogy az id6
ugyan hajthatatlan, de mégiscsak neki dolgozik.
Annak szoritasaban alkot a fényképezés
eszkozeivel, mert ki kell mondani, hogy Korniss
vérbeli fotografus. Egész életmiivéhez jol illenek
Susan Sontag sorai: ,A fényképezés els@sorban
latasmad. [...] Szlkségszerlen »modern«
latasmod — mely elényben részesiti a folfedez6
6s Ujito torekvéseket. [...] Ha modernek vagyunk
(marpedig ha szokasunk fényképeket nézni, akkor
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KORNISS PETER:
Szalonnasiités a pesti
utcdn, 1983

modernek vagyunk), megértjik, hogy minden identitas
konstrukcio. Az egyetlen cafolhatatlan valésag — és a
rendelkezésunkre allo legjobb kulcs az identitashoz — az,
amilyennek az emberek latszanak!"

A tarlat 1967-t6l 2017-ig, azaz kereken otvenévnyi
munkassagbdl merit. Sontag sorai segitenek megérteni
azt az elkerllhetetlenul megemlitendd, 60-as évekbeli
magyarorszagi kontextust is, melyben Korniss Péter
indulasakor a korszak meghataroza paradigmaja a
bartoki modell.? A gyokerek megtalalasa parhuzamosan
a fotografiai szemlélet modernitasaval, és mindkettd
egyetemessé emelése. A hazai mivészetben, minden
mast megel&zve, a filmmivészetben jelentkezett

és valt elsédleges paradigmava Gaal Istvan, Jancso
Miklos, Kasa Ferenc, Sara Sandor filmjeiben, tovabba az
irodalomban Nagy Laszlo és Csoari Sandor miveiben.
Oket tekinthetjik Korniss Péter szellemi rokonsaganak.
,Ez a program egyszerre jelentett gondolatot és format,
0s7tonos, elementaris értékrendet, személyes torténelmi
élményeket, megvaltozott életteret, Iényegre torést és
igazsagkeresést, de (j mivészeti kifejezésfomat is, amely
egyszerre tartalmazott »oldast és kotést, »kijelolést

6s helymeghatarozast« a 60-as évek tarsadalmi,
kulturélis életében. [...] A népdal és népzene Gsi formait,
a magyarsag nepi jellegzetességeit, tortenelmet
vilagtavlatba emeld Bartok — mint madszer, példa — valt



HORNISS PETER: Betlehemesek szantofoldén, 2011

mintava a helyét keresd ) magyar mivészet
szamara" — irja fontos 0sszegzésként a filmek
kapcsan Fazekas Eszter.?

Korniss Péter is ratalal, folfedezi gyokereit,

de nem idegenul jar-kel ebben az akkor még
vizualisan foltaratlan vilagban, hanem hazamegy,
s érezhet®, hogy mély érzelmek katik tajhoz,
életmodhoz, emberekhez. (Ezért is valt teljes-

KORNISS PETER:
Hadirokkant, 1976

KORNISS PETER: séggel erthetetlen és értelmetlen — raadasul
Id6s asszony dj hatasvadasz — az az évekkel ezelGtt ellene

konyhdjaban, 2008  Intézett tamadas, amikor — a mas torténelma
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Nyugat mlvészeti recepciojabol atemelve — neokolonialista
szemlélettel és attitiddel vadoltak meg fényképeit, sét
alkatoi madszerét. Nem is lehet az, hiszen kolozsvari szlle-
tése révén maga is ,bennszulott’, tehat nem idegenként
ratekintd. Attitddje pedig egyuttérzg, vallaltan elkotelezett,
humanista.) A huszonnegyedik 6raban tette, amit tennie
kellett, felismerte, hogy ezt magara szabottan neki kell
megtennie, fenyképek sokasagat hozta létre alyan vila-
gokral, amelyekrol késobb kiderult, hogy orokre eltliinhetnek.
lgazi fotografiai képek ezek, a nemzetkozi dokumentarista
hagyomany mélto parjai, annyi kilonbséggel, hogy mig azok
a meglévo alapokra épulen tarsadalomkritikai kozelitéssel
szlletnek, addig Korniss Péternek maga a folismerés, a
folfedezés, az autentikus mult és jelen foltérképezése

és vizualis ismeretbazisanak,
fundamentumanak megteremtése
lett a legf¢bb érdeme és egyben
egyetemes értéke.

A dokumentarizmus, a fotéesszé
legfEbb etikajat — a hitelességet,

a vallalt tematikanak az elmelydlt,
hosszantarto korbejarasat, a realista,
atfogo szemléletet — koveti akkor

is, amikar a hazai ,jelenre” valt.

Az ingazakrol szol6 A vendégmunkds”
cimet viseld sarozatat 10 évig
kesziti, és elmondasa szerint 10
ezer (!) képbdl allitja 6ssze végs®
valogatasat. Legnagyobb nemzetkozi
sikerei is ehhez kotddnek, a beldle
keszult konyv és bemutato hatalmas
karriert fut be a vilagon. Jelenkorunk
felé tarto tovabbi egységek és
szekciok mutatjak be Korniss Péter
mindig embercentrikus palyajat, és
ekkor tudatosul bennem, illetve ér a
kiallitas egyik meglepetése: szines



képeket latok a falon. Tudom, hogy sok szines
képet készitett a vilag kilonbozg tajain, bevillan,
hogy a Betlehemesek képeivel mar szerepeltink
egyutt ugyanebben az épuletegyuttesben, de
hogy a multban, a 70-es években is készultek
volna ilyenek, revelacioként hat ram. Valahogy
mindig fekete-fehérben gondoltam el munkas-
saga kepiségéenek 0sszességet.

A Nemzeti Galéria Baki Péter és Jerger Krisztina
kuratorok altal nemzetkozi szinvonaldan
rendezett, egyedien vilagitott és szépen épitett
tereiben a befogad6 egyértelm(en és élmény-
szer(ien ismerheti fol a teljes alkotai Gt ivéet.
Kranologikusan haladunk az egymas utan sorjazo
blokkok mentén, és veluk egyutt az egymasra
rakodo id6sikak kozott, egyattal tandi lehetlink
annak az abrazolastechnikai evoltcionak, ahogy
a fotografus kifejezési formaja valtozik. Az elso
technikai mivészetrdl lévén szo, nem allhatom
meg, hogy ne hivjam fel a nézg figyelmet arra,
hogy mikozben a kameraszintaxis is valtakozik,

a kezdeti adott fényben készult fenykepektd!

a neutralis szort fény{ bedllitott képeken at a
pontosan kontrollalt, vakuval bevilagitott mai
fotokig, még a vilagitas valtozasabal is jol leolvas-
hato és korszakolhatd mozzanatokat érzéekeltnk.

Igy jutunk el finoman a klasszikus doku-
mentarista hagyomanyoktol a szandékoltan
beallitott fényképeken at a kortars foto jellemzéit
mutato friss munkakig. Itt érheti a latogatot

a masik meglepetés, ami tulajdonképpen a
kiallitas csattandja is egyben. A mast elgszor
kiallitott fotokon erdélyi asszonyokat latunk
magyarorszagi munkavallalokent, apolokent,
hazvezetdkent. Nem tudom, de ez a sorozat
nagyon szomoruva tett. Nem az, ahogy Korniss
Péter lattatja 6ket, mert azt maost is egyuttérzo
szeretettel teszi (néhanyan kozulik nem csak
fotokon, de a valosagban is jelen voltak a
megnyitan, és gszinte tekintetlket latva az
életemet biznam rajuk) hanem az, ami az egész
jelenség mogott all. Oriiltiink, mikor a fotografiak
vilagra szoloan megismertették Erdély, a Felvidek
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és Magyarorszag rejtett, de még él6 hagyomanyat, jelleg-
zetes népi kultdrajat. Félthettlk is, hogy ez a megismerés
orokre megvaltoztatja majd azokat. Viszont naivitas volt azt
gondolni, hogy ennek a fényképek lehetnének a kivalto okai.
Megtette ezt a globalizacio. Lathatéva valt mar a 90-es
évek masodik felétdl készult fotokon, ahogy a magyarvalkai
Simon Pali bacsi szobafalan mar nem kézmives tanyérok,
hanem Bac dezodor- és Schwarzkopf-reklamok allnak, az
asztalan Coca-Cola. A 2008-ban készilt képen pedig (a
télink, Kétbodonytal nem messzi) plispokhatvani hazaban
Marika néni anakronisztikusan all sokszoknyas szlovak/tot
népviseletében mikrositds, minimal formatervezéssd kony-
hajaban.®> Az erdélyi asszanyok magyarorszagi jelenlétét
bemutato szines képek lattan merult fol bennem, hogy
Oket is a globalizacio sodorta ide azokrol a helyszinekrdl,
amelyeket a tarlat els¢ képei mutatnak, azaz sajat tradi-
cionalis kozeglkbdl. A fotografus szemén at lattuk innen
Oket ott, a lokalis élettertikben. Most pedig az évszazados
hagyomanybol kiszakitva, azt nyomokban megtartva, de
meégis identitasukat vesztve allnak itt kényszer(ségbdl,
hogy munkat vallaljanak. Hogy mi ebben a fajdalmas?

Az, hogy itteni jelenlétik oka nem mas, mint az ottani
lehetsegek és élettér beszikulése, netan megszinése,
legfEkeppen pedig az, hogy a globalizacio mértektelensege
okan a kulturalis és gazdasagi dnellatas hosszl évszazadai
szakadtak meg, talan orokre.

Ez a tarlat, a Folyamatos emlékezet, mar nemcsak Korniss
Péter személyes fotografusi emlékezete, nemcsak egész
munkassaganak emlékezete, hanem egyben a nemzet és az
egesz Karpat-medence kollektiv vizualis emlékezete.

HorNISS PETER: A Nyugati palyaudvar el6tt, 1984
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