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Kunsthaus, Graz, 2017. VIIl. 20-ig

,Minden lehet szobor" — mondja

Erwin Wurm (1954) a Velencei

Biennalé osztrak nemzeti kiallitasanak idei
mUvésze, akinek a pavilon elé fejjel lefelé allitott,
mUtargyszallité kamionja (@amely egyébként
kilatoul szolgal a Giardinire és a tengerre) nagy
mediakedvenc lett. A pavilon belsg terén Wurm
ugyan Brigitte Kowanz kivalo fényinstallacioival
osztozott, Ugy tlnik, az osztrak intézmények

6t igyekeznek tovabb pozicionalni azzal, hogy
sorra hivjak meg patinas helyszinekre kiallitani.
Bécsben, a Belvedere kertjében a korunk
konzumtarsadalmat kritizalo Fat House (2003),
a 27er Haus galérigja alatti csarnokban az 0j, a
mvesz jelenlétében életre keltett, amigy ,alvo”
akcioszobrai lathatoak. A mivész a Kunsthaus
Graz — Universalmuseum Johanneum kilonos
csarnokaban retrospektiv kiallitast mutat be.
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Peter Coaok és Colin Fournier tervezok sci-fije, a
Kunsthaus biomorf éplilete maga is generalta
a kiallitas letrejottet. A véletlenul ugyancsak
2003-b0l, a kulturalis févaros idejéerdl megorokolt, foszfo-
reszkald bord ,mélytengeri szorny’, amely belulrdl Giger és
Ridley Scott (rbazisat és Kubrick Urodiisszeiajat egyarant
idézi, megtalalta mélta lakgjat Erwin Wurm szemelyében.
A tengeri uborka formajd csarnok eredeti formajaban nem
igazan alkalmas klasszikus mtargyak befogadasara, nem
csoda, hogy a mlvész ezlttal a teret is szoborra formalja.

Falkéent egy puha, razsaszin, kotott pulover anyaggal
bevont, ives vazszerkezet szolgal a csarnoktér kozepén,
a hideg, fémes, (rhajoszer( alien gyomraban. A mivész
els@ inspiracigja, a 21. szazad szobraszatanak egyik
meghatarozo anyaga, a hasznositott hulladék, neveze-
tesen egy halom kidobott puldver volt. Nem az elsg eset,
hogy Wurm a kiallitotér falait géppel vagy kézzel kotott
anyaggal boritja (Groningen, 2006; Bonni Kunstmuseum,
2010; Thaddaeus Ropac galéria, Parizs, 2011). Az otlet,
hogy a térben klasszikus matargyak helyett puloverob-
jektek legyenek, még a 90-es évek elejére tekint vissza,
A késtbbi performativ szobrok el&djei a mivész egykori
mUterme melletti ruhagyjto raktarbol beszerzett csoma-
golt és forméazott kotatt anyagok voltak.

Wurm egykari visel@jiket is meglatta az eldobott
ruhadarabokban, elsg él6szobormunkai innen erednek.
Baratja kozremikodéseével allitotta eld elsd akcioszobrat,
amelynek folyaman Fabio az egész ruhatarat egymasra
hizta fel, majd vette le (Fabio Getting Dressed, 1992). Ez
a munka tobb iranyt is definialt a mdvész életmivében.
A ruhak megvaltoztattak a beleb(jt alakokat, mint Fabiat,
aki meglehetdsen tdlstlyosnak latszott.

A késtbbi fotésorozatokon kicsavart p6zokban, labaikra
felhtzott puléverekben, felsérészként hordott nadragokban,
harisnyakban lathatunk baratokat, ismergsoket, akik

bizarr szoborparddiak vagy ismeretlen él6lények formajat
oltotték. A tobbszoros életnagysagl mdanyag ruhaszobrok,
a Fat-sorozat darabjai és a hires egyperces szabrok is
ezekbdl néttek ki. Az utobbinak tobb valtozatat dolgozta

ki Wurm. Az egyik a nézot aktivizalo tipus, ahol spontan
hasznalhatjuk a kellékeket vagy leutanozhatjuk a szoveges,
rajzos hasznalati utasitast, a masik tipus egy képzeletbeli
szobornak a posztamenseén allé beszél6 szerepl6, aki



kapcsolatba lép a latogatokkal, szintén a mlvész
Utmutatasa alapjan, példaul ,A szoban athalado
|atogato szinte tapinthaté szagot araszt” vagy

az ,Egy futball-labda nagysagl agyagrog egy
vilagoskék motorhazteton” Ezeknek az imagi-
narius szobroknak a torténete a 90-es évekbe
vezet vissza, amikor Wurm a hasznalt poros
posztamenseken megfigyelte a targyak nyomat,
és megprobalta elképzelni, szavakba onteni, hogy
az otthagyott forma alapjan mi is allhatott rajtuk.

Az 1982 ota kiallitd mivész 10 év mulva készitett
el6szor ,hasznalati utasitasokat” az objekteihez.
Azbta a posztamenseken mindig talalunk apro
abrakat, amelyek megmutatjak, hogyan all elg a
kész szobor, amelyhez a néz6 kozremikodeése
elengedhetetlendl szikséges. Wurm interpreta-
lasaban ezek a targyak azonnal visszaalakulnak

a maguk hétkdznapisagukba, ahogyan a
kiallitoterben magukra maradnak. A Hans Ulrich
Obristnak adott interjdjaban meséli el, hogy
szamara 1992-ben

San Franciscoban a

Jack Hanley galériaban,
érkezett el a pillanat,
amikor megsziletett a
,reverzibilis ready made”

Ezek az El§ szobrok a
,tableau vivant” mai
rokanai, csak éppen a
csoportkep jellegtik tint el.
Talan idomulva a mai, nem
tal vidam szociélis jelen-
seghez, a szingliséghez?
Tllfogyaszto tarsadal-
munk masik népbeteg-
ségét allitjia pellengérre a
Fat House (Kovér haz), a
maga bumfordi modjan,

a hazat mint statusz-
szimboélumat, maskar
ikonikus autokat vagy
éppen az osztrak kolbaszt
antropomorfizalva.

foto: Studio Erwin Wurm/ Kunstmuseum Walfsburg
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A grazi anyagban Wurm el6képeket is citalt, olyan mivészek
mUveit helyezte a sajatjai kozé, mint Robert Rauschenberg
és Fritz Wotruba. A nevesitett referenciaképzés szorosan
hozzatartozik ahhoz a brandépitéshez, amelyet a Hatje
Cantz kiadasu velencei katalogus belsd hatso boritojan
lathato rendszerabra is szemléltet. Ez az europai baloldali
értelmiség szellemi alapjait részletezi, természetesen a
klasszikus struktrakat bomlaszto iranyban. Eszerint a
derridai, wittgensteini nyelvi interpretaciok, az anarchista
filozofus, Ranciére, a maralizald épitész, Adolf Loos és

az urbanista Koolhaas hatarozta meg gondolkodasanak
iranyat, majd at a freudi, lacani pszichoanalizisen, Debord,
Beckett, Barthes elméletein jutott el a miivészetig, ahol
Adorno, Sontag, Kosuth, Bourriaud mellett Beuys kapja a f&
helyet példaképei soraban. Itt megtalaljuk a forrasokat az
egymasnak felelgetd, ellentmondo dialektikus szemléletre,
az onironiara, a ready made tovabbgondolasara, az
elanyagtalanitas folyamatara, a mivészet nyelvezetének
megUjitasara tett kisérletekre, az idgbeliség radikalizalasara,
az interakcio és a kritikai szemlélet nyomatékositasara.

ERWIN WURM:
Curry Bus,

2015, purhab,
poliuretan, busz,
250x550x220 cm

HUNGART © 2017
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ERWIN WURM:

Fat House, 2017,

Bécs, Belvedere
HUNGART © 2017

Wurmnak a szobraszatrol vallott elképzelése joval A biennalén a kiallitotérben levd és fotok formajaban

a mostani trendek el&tt mar performativ iranyba megfogalmazott alkotasok mellett az életm( egyéb
mutatott, a 21. szazadi szobraszat fogalmat termeékeit is igyekeztek megmutatni, melyek nagyrészt a
vilagosan megfogalmazta, s6t akcio, esemény, pop art, a public art kései hullamanak termékei. Az élet-
produkcié formajaban meg is valositotta azt. nagysagban legyartott elfolyd motorcsonak, a zsugoritott,

Wurm a maga exhibicionista médjan eredeti,
stilusos, elegans, nem hétkoznapi, felforgato, de
annyira mégsem fenegyerek, hogy lemondjon egy
nagy nepszerlséget produkalo kiallitasrol. Noha a
nagy Otletgyaros szinte minden helyzetben kifogy-
hatatlan energiaval szall szembe a fogyasztoi
tarsadalom izlésével és a tomegtermeléssel,
nekem épp a bécsi 2 Ter Haus-beli kiallitasan az

a kinos érzésem tamadt, hogy maga is épp igy
,sorozatgyartja” sajat motivumait. Az er6s velencei
és a grazi anyag mellett a bécsi akcioszobrai egy
talvallalt kiallitas gyorsan elkészitett darabjainak
tlinnek. Nem kétséges, hogy a mivész ezen a
ponton egyszer(ien elfaradt.

ERWIN WuRM: Performativ egyperces szobor,

Stadel Mazeum, Frankfurt am Main, 2014
HUNGART © 2017

ERWIN WURM: Absztrakt szobrok (Csok), 2013,

festett bronz, 45x42x79 cm
HUNGART © 2017
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foto: Universalmuseum Joanneurn, Graz/N. Lackner
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funkciojat vesztett szUl6i haz (Narrow Haus, 2010,

Velencei Biennalé), a Fat Car-sorozat (Porsche), a
Currybus (Volkswagen), a bizarr gigauborka és a
fickas nemzeti kalbasz, a bécsi Ludwig Mizeum
kils6 falaba becsapodott hétvégi haz, a Fat
House-sorozat mind bizarr, parodizalt, ikonikus
figurak, ahogy a még radikalisabb Jeff Koonsnal,
Paul McCarthynal vagy az Atelier van Lieshut-
szerz@parosnal is latjuk.

Keézenfekv® egy éppen egyetemes sztarra
avatott mivesz esetében a szlkebb kultdrkor
mUvészeit is citalni, mint példaul a festészetet
megUjitd Baselitz feje tetejére allitott

vilagat vagy Franz West koztéri szobrait,
recycling-dizajnmunkait vagy az osztrak mive-
szeknek a részben Schielétdl arokolt, a béecsi
akcionizmust kovetd exhibicionizmusat és bizarr
erotikus toltetét, amelyek bizanyara nem kis

mértékben mind hatottak Wurmra is. Nala mindenesetre
felbomlik a klasszikus szobraszat kritériumrendszere, a
tér-kiterjedés-suly-tomeg-anyag-struktlira-forma passziv
egysége, és atadja helyét az aktivitasnak. A folytonos
feladatmegoldas, a mobilappok nydjtotta lehet&ségek
kovetése a felnové generacioknak mar természetes, és
ugyan a nyilt terepen publikumként valo ,aktivkodas’, a
jelenlét felvallalasa mindig megoszto marad, de Wurm
személyes (jitasa, a performativ szobor lehetévé teszi
mindenki szamara, hogy egy percig mivésszé valjon.

Kiallitasmegnyito, Erwin Wurm, 2017, HUNGART e 2017

ERWIN WURM:
Performativ egyperces
szobor: Allj nyugodtan
és nézd a tengert!
2016-2017,

kamion, vegyes
technika,
874x240x274 cm,
344x94,5x107,75 cm,
Velencei Biennalg,

osztrak pavilon
HUNGART © 2017




