Konstruktiv, destruktiv

Ingo Glass plasztikai és Jovian Gyorgy festményei

P. SzABO ERNO

JOVIAN GYORGY:
Bontés XVI., 2016,
olaj, vdszon, 150x200 cm

INGO GLASS:s6,2010,
A pozitiv és negativ kor
parbeszéde, 120x60x60 cm

Tobb hasonldsag és taldn ugyanannyi vagy még tébb
eltérés jellemzi Ingo Glass és Jovidn Gyérgy palydjét,
munkassagat. A banati svabként Temesvérrél szarmazo
szobréasz éppen tiz évvel korabban szlletett, mint a

szilagysagi magyar festd, az elébbi Kolozsvérott az 50-es,

60-as, az utdbbi a bukaresti akadémian a 70-es, 80-as

évek forduldjan tanult. Ingo Glass a 80-as évek elején
Németorszagba telepllt at, épp akkoriban, amikor Jovidn
Nagyvaradrol Budapestre koltozott. Késébb azonban a
szobrdsz is egyre tobb idét tolt el a magyar févéarosban,
s6t az utdbbi években Iényegében Magyarorszagon él.
Kettejiket személyes kapcsolat, baratsag is dsszekoti,
valamint a magyarorszagi német képzémdivészek szovet-
ségében vald munkélkodas. A legfontosabb 6sszekotd
kapcsolatot azonban nem az életrajzokban kereshetjik,
hanem paradox modon mdvészetiikben. A minimalista
geometriai alapelemekbdl és néhany alapszinbol &llo
szobrészi formdk ugyan latszolag igen messze élinak a
festd vasznain megjelend romoktol, téredékektdl, az
alapkérdés azonban, a lebontds és Ujraépités vagy
megforditva, az épitkezés és a rombolas kapcsolata

mindkettejiknél megjelenik.
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Ingo Glass a 80-as években kezdte el az alapformak és alapszinek
viszonyanak a tanulmanyozésat, annak a forma-szin elméletnek

a kidolgozasat, amelynek révén a mlvész a Bauhaus olyan nagy
mestereivel konfrontalddott, mint Vaszilij Kandinszkij vagy Johannes
Itten. Itten a formdkrdl irt tanulméanydban a négyzetet a piros, a
haromszoget a sérga, a kort a kék szinnel azonositotta hangulati
jelentésik alapjan, Glass azonban fizikai-pszicholdgiai szem-
pontok alapjan éppen a,szenvedély, érzékiség, a szerelem,
élet, energia, mozgds” szinét, a pirosat azonositja a korrel.
Elfogadja a sarga haromszoggel vald azonositasat, logikai
alapon azonban - mondja - gy mar csak a kék szin marad
a négyzet szamara. Egymast metsz6, egyméasba hatold
sikokbdl, negativ formakbol komponalt alkotasai ennek a
formak és szinek kozotti kapcsolatra vonatkozd elméletnek
a jegyében késziltek. Varidbilis, konnyed, olykor jatékos
hatdsu egyutteseket latunk a sikok, kivagott formak, az
azokon belll megjelend alakzatok taldlkozasénak kdszon-
hetéen. A kis méret( plasztikék némelyikében benne

rejlik a monumentélis koztéri alkotas létrehozasanak a
lehet6sége is. Szamos miben pedig nem csak rejlik a lehe-
t6ség, de meg is valdsul, hiszen Ingo Glass

kisplasztikai és koztéren allé muvei kozott

igencsak szoros a kapcsolat. Mivei Uj
tartalmakkal telitik a koztéri plasztika
mfajét, a szobor, azon tul, hogy
sajatos esztétikai értékként
jelenik, képessé valik maganak

a térnek a szervezésére, jelentése
valdjdban a befogado tér elemeivel

egyUttesen hatva valik teljessé.



Jovidn Gyorgy festményein épiletromok, roncsdarabok
jelennek meg, fogalmazzék meg, ahogyan egy 2014-es
festményének a cime mondja, a Conditio Humandt, az
emberi dllapotot. Faltéredékeit, roncsdarabjait szemlélve
mintha csak az elmult évszazadok kultdrdjanak a romjai
kdzott éreznénk magunkat, egy mara taldn mar visszavon-
hatatlanul megsemmisUlt vildg titkai jutnak az esztinkbe.
A fal, a bardzda, a rom, a roncs motivuma a festményen
valéjaban annak a heroikus vallalkozasnak a metafordja,
amely a részeire téredezett vildg Ujjaépitésére, az egész

Osszerakasara irdnyul a kép feluletén.

Attdrheté-e a fal, felhasithato-e a burok, elarulja-e a Fold,
a mindenség titkait a roncs, a toredék? A lathato a latha-
tatlant sejteti, s az, ami csak megérezhetd, megsejthetd,
az a szemUnk el6tt kibontakozo vildg részleteiben, ponto-
sabban azok mogott rejtezik. Ahogyan Csernus Tibor

az 1957-es Ujpesti rakpartban a kopar, kavicsos féveny
festéi minéségével teremtett Uj, szlrnaturdlis vildgot,
vagy ahogyan Antonioni filmjében, a Nagyitdsban a kép
Uj értelmet kapott a sokszoros nagyitasnak koszonhe-
téen, Ugy valtoznak at Jovidn Gydrgy romokat, bontasi
anyagokat abrézold képein a latvanyelemek egy kilonds,

transzcendens vildg részleteivé.

Mikozben azonban a festé engedi, hogy mintegy énma-
gukat épitsék a kompozicidk, jellegzetes raszterhdlét terit

a fellletre, amely meghatarozza azokat a koordinatékat,

amelyek kozott a szemlélé mozoghat. Ugyanez a raszterhdlé jelenik JOVIAN GYORGY:
s e . . , Bontés XVII., 2017,
meg a legutébbi évek roncsképein is, a megfaradt, kiszolgaltatott olaj, vészon, 150x200 cm

embereket dbrdzold, tébb dnarcképet is magaban foglald, illetve ipari
hulladékokat, roncsautédarabokat, fémhalmokat premier planba hozo
Demolitio cim( sorozat mvein.

Ezek lennének azok a roncsok,

az eurdpai civilizacié ama

melléktermékei, amelyekbdl

Ujraépulhet az, amit kultdranak INGO GLASS:
54,2013,

R .
neveziink? Vagy éppen nem Tisztelet a haromszognek,

sz6Inak mésrol e képek sem, mint ~ 10mm alu, 100x100x100 cm
arrol, hogy a mivészet, mindegy INGO GLASS:

g s . Vedett Trinitas, 2012,
mibdél és mindegy hogyan, de 6 mm alu, 80X40x85 cm
akkor is képes a kultura folyama-
tossaganak a fenntartasara, amikor

a civilizacié mar csédét mondott?



