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A jov6 kapuja - Egy Uj generdcidé mivészete Japdnban.
Aligha van valaki, legaldbbis az idésebbek kézott, akinek
a cim ne juttatnd eszébe minden idék egyik legérde-
kesebb japan filmjét, Kuroszava 1950-ben bemutatott
alkotdsét, A vihar kapujdbant. A néhany évvel a héboru
utdn forgatott film érdekességét elsésorban talan
éppen az adta, hogy az igazsagra kérdezett ra, ponto-
sabban arra, hogy a kiilonb6z6 nézépontokbdl djra és
Ujra elmesélt torténet mogott rejtézhet-e egyetlen,
mindenki szdmdra elfogadhaté igazsdg. De vajon
milyen tanulsdgokat kindlnak a kortars japan mivészet

tobb mint fél évszazaddal késébb sziletett és sziile-
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tésuk utdn tébb mint egy évtizeddel bemutatott alkotdsai 2017
elején Budapesten? Mert az, hogy nem pillanatnyi aktualitdsuk
miatt érdekesek, az mar abbdl is kidertlhet, hogy a legtobbjik az
ezredforduld idején szlletett, akkor, amikor egyébként az alkotok
még valdban Uj generacidt alkottak, hiszen nagyjabol harmincadik
életévik korul jartak. Azdta azonban eltelt tiz-tizenot-hisz év,

a muvészek immar a kozépnemzedék valdszintleg megbecslt
tagjai, de hogy pélydjuk hogyan alakult, arrél a kidllitds nem beszél.
Szandékosan nem teszi egyébként, hiszen a Japan Alapitvany éltal
dsszedllitott anyag egy utazd, a vildg szdmos pontjan bemutatott
egyUttes, egyfajta idémetszetet kivan adni az ezredforduld kordli
évekbdl, amikor Japanban, és ezen belll a kortars mivészetben

fontos valtozasok mentek végbe.

llyen értelemben kilondsen izgalmasnak is nevezhetnénk a bemu-
tatot, hiszen parhuzamokat kinal a kortdrs magyar mdvészet tanul-
manyozasahoz is, arrél nem is beszélve, hogy mint egy éridsi puzzle
darabja, magéanak a tavol-keleti orszagnak a kulturéjat, ennek az
eurdpai, nyugati kulturdhoz vald viszonyét segit jobban megérteni.
Akdr a felfedezés élményét is adhatja, bar Japan igazi felfedezése jo
mésfél évszazaddal kordbban, a 19. szazad masodik felében kezdd-
dott el, amikor az orszag nyitott” a Nyugat felé, s ami a tobbi kdzott
az eurdpai mvészet szamara adott Uj inspiraciét — ahogyan a Duna
masik partjan, a Varkert Bazarban lathato kidllitas is érzékelteti. A két
idépont — a 19. szézad kozepe és a 20-21. szézad forduldja — kozotti
id6szakban intenziv parbeszéd zajlott a két kultura, a két civilizacio
kézott, amelynek soran kezdetben sokak széméra elsésorban az bizo-
nyosodott be, hogy a japan mUvészek igencsak,jo tanuldk’, hiszen
nagyobb zokkendk nélkil sajatitottak el a nyugati mivészet eszkdz-
tarat, vették &t annak szemléletmaodjat, az idészak masodik felében
pedig az is nyilvanvalova vélt, hogy j6 néhany japéan alkotd egye-
nesen meghatdrozo alakjavd vélt a kortars egyetemes mivészetnek,
elég csak Yayoi Kusaméra, Mariko Morira, Noboyushi Arakira vagy
éppen napjaink egyik legtdbbet foglalkoztatott utazd mUvészére, a
tavaly Magyarorszagon is bemutatkozott Shiota Chiharura gondolni.
Vagy éppen Takashi Murakamira, a jelenleg taldn legismertebb japan
miivészre, aki az Uj generdcid szaméara kikdvezte az utat a legfonto-

sabb mUvészeti szinterek, a nemzetkdzi ismertség felé.

Az Uj Budapest Galéria térlatén szerepl6 tizenegy mivész a
Murakamit kozvetlenl kdvetd, szinte az 6 generéciojat jelentd
nemzedékhez tartozik. Murakami 1962-ben sziiletett, a kidllitok tobb-
sége pedig a 60-as évek masodik felében, Iényegében tehét ugyan-

abban a vildgban néttek fel mindannyian. Hasonldképpen élhették
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meg a japan gazdasag robbanasszer( fejlédését a 70-es, tradiciondlis japan mivészet, az ukiyo-e és a kortars mlvészet kozott ~ TABAIMO:
| , e . | Paranyi japan konyha, 2003
80-as években, s ezzel pdrhuzamosan a kiilonbozoé, a sosem szakadtak el teljesen a kapcsolatok, ahogyan a hagyomanyos
joléti tarsadalom normait opponald ellenkulturdk, szub- japan kézmUvesség, elsésorban a lakkmivesség, a kerdmia is jelentés
kulturdlis mozgalmak létrejottét, az ezredforduld tajan hatast gyakorolt a kortdrsakra. A fametszethez szorosan két6dott az
pedig a,buborékfejlédés” kipukkadasat, ami nyilvanvaldan | animacids film, amelynek japan képviseléi mar a 20. szézad kdzepén

egyszerre hozta magaval a tarsadalmi és a mlvészeti vilaghirre tettek szert, az anime mellett a masik hivatkozasi pontot

értékrendszer atalakulasat. Ugy tlinik azonban, a kortérs pedig a manga, a képregény jelentette, amely ugyancsak megha-

japan alkotdk széméra tobb olyan kapaszkodd kinalko- tarozo jelentéséglivé vélt a kortars japan mivészetben. Ezek a szer-
zott, amely azokban a tarsadalmakban, amelyekben a vesen alakuld kifejezési eszkdzok, lehetéségek kulcsszerepet kaptak
modernizmusnak nem voltak igazi alternativai, hidnyzott, abban a folyamatban, amely az ezredfordulén a ,buborékfejl6dés”
igy a kortars mUvészet alakulasat éles torések jellemzik. kipukkanasat kisérte: a korabban kevésbé fontos vildgok, a mult, a
Ahogyan a Superflat-festészet Murakami dltal kimunkalt tradicio felé forduld, Uj identitdst keresé mivészek munkdssagaban.

és szamos kortérsa dltal alkalmazott elmélete érzékelteti,a | Hogy milyen szerves a kapcsolat az animéacios film hagyomanyai
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és jelene kozott, azt az egyik leghiatalabb kidllitd, az 1974-es Murata
Tomayasu két kisfilmje érzékelteti. Az dtrészes, Ut cim(, egy zongora-—
miivész életét elmeséld sorozat egyik darabja, a Skarldtvorss Ut a
kétségbeeséstdl a reménybe vezetd dtmenetet frja le, mig a Fehér

Ut azt dbrdzolja, hogy a mar befutott zongorista hogyan fedezi fel a

gyokereit, gyermekkora tavoli emlékeit.

Ezeket a gyokereket mutatja be az 1975-ben sziiletett Tabaimo,
akinek installacioi, a bennuk vetitett animaciods filmek a mindennapi
japan kornyezetet idézik fel az Edo-kori fametszetek, példdul Hokusai
muveinek szinvildgaban. A tarlaton szerepld munka a mivész debi-
talé alkotésa, egy japan konyha miniatdr, szinte pontos mésolata.

Az épllet elemei minden részletiikben a tradiciondlis japan épité-
szetet idézik, az animéacio képei, hangjai viszont a modern japan tarsa-
dalom ellentmondasait, drdmai eseményeit vizionaljak. Ugyancsak

a japan mult és a kdzelmult viszonya, az értékrendszer talakuldsa
foglalkoztatja a Maywa Denki mvészcsoportot, illetve a mogotte &llo,
igazgatoként szerepeltetett Tosa Nobumichit (1967), akitél ipari termé-
kekre emlékeztetd, dm valdjdban semmire nem alkalmas targyak
egyUttese szerepel a tarlaton. A vallalkozds nevét egy elektronikai
cikkeket gyartd cég utdn kapta, mikodése, amelybe a mtargyak
eléallitasan, performanszokon, koncerteken tul jatékok készitése,
forgalmazasa is beletartozik, az 1970-es évek japan peremvarosi
gyarait, egy elveszett kor kisipari kulturajat idézi, egyszerre keltve

nosztalgiat és kritizalva a gazdasagi fejlédés ellentmondasait.

A tavoli vagy kdzeli mult targyakba rejtett Uzenete, a mualkotds

és a természet kapcsolata foglalkoztatja Suda Yoshihirét (1969), aki
életnagysagban kifaragott névényeit, virdgait padlok, falak repedé-
seiben, parkanyokon, oszlopok sarkén helyezi el. Az eltérd karakterdi
terekben rendezett kiallitds szdmara készilt munkajat — egyetlen
bazsardzsaszirmot — viszont nem a tér elemeihez, hanem a Japan
Alapitvény gyljteményének egyik darabjadhoz kompondlva mutatjék
be. A kényszerliség azonban kifejezetten tagitja a m jelentés—
tartamat, hiszen ez a targy egy raku tedscsésze, Raku Kichizaemon
alkotdsa, amelynek neve (Byozen — Hatartalan) Zhao Gu késé Tang-
kori kéltd versére utal, amely Suda ihletéje volt. A virdg formdjanak
minimalizmusa a csésze formdjanak letisztultsdgéra rimel, egyben
arra az immar négy évszdzados torténelemre tekintve vissza, amely

a wabi (a letisztult elegancia) esztétikajahoz kétédik.

Az egyszer(iség, a minimalizmus egyszerre kéti a kidllitas targyait

a japan tradicidkhoz, s olykor az eurdpai mivészet torténetéhez,
ahogyan Hirose Satoshi (1963) targyai jelzik. A mivész Mildndban
Luciano Fabréndl, az arte povera egyik jelentés mesterénél tanult,
anyagai a mindennapi életbdl szarmaznak, ahogyan példaul a kidlli-
todoboz aljan elhelyezett csillagok kézzel festett tésztabdl vannak, s
a muvészi elhitetd erének koszonhetéen képesek ra, hogy az ég és a
fold megfordithatdsagat tanusitsak. Nakamura Tetsuya (1968) az egyik
legigényesebb japan mesterség, a lakkmUvészet tanulmanyozésa
révén jutott el a mlvei fellletét fedd, tokéletes simasagu lakkréteg
kidolgozéasahoz, mikozben formai alapvetden az ipari formaterve-
zéshez, annak tokéletes idomaihoz, az azokban megjelend sebes-

ségélményhez kotédnek — a két ellentétes vildg szembesitésével
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az értékek érvényességére kérdezve ra.
Yokomizu Miyuki (1968) a tdmegfogyasztas
egyik legjellemz6bb alapanyagébdl, a
mianyagbdl hozza Iétre installacioit,
amelyek kozdl a kidllitdson a Kérem elmosni
cimd 1997-es munka szerepel. A kdrnyez6
teret szervezd, nagy méret( alkotds
atlatszé mianyag szalagjaiban cukorkékra
emlékeztetd, csillogo, szines targyakat
latunk, csak kézelebb 1épve deril ki, hogy
valéjaban szappanrdl, illetve szappan utan
muanyagbol ledntétt formakrél van szo,
amelyek banalitdsa éles ellentétben éll a

jatékos alakzatok és szinek koltsiségével.

Az 6sszedllitasban szerepld két-két fest-
mény és fotd ugyancsak a minimalizmus
jegyében készllt — mikdzben a bennik
megjelend utaldsrendszer révén szorosan
koétédnek a japan muvészeti tradicidkhoz,
filozéhdhoz, lattukra a legkilonboézébb
képi vildgokra, nyelvekre asszocidlhatunk.
Nobuyuki Takahashi (1968) festményei
tébbnyire olyan téjakat, objektumokat
abrazolnak, amelyek fontos helyet foglalnak
el a japan gondolkodésban, érzelem-
vildgban - mikdzben a mivek nem az
eredetiek, hanem azok képeslapokon,
Ujsagokban megjelend képe alapjan
készllnek. A realisztikus és absztrakt rész-
letek parbeszéde egyszerre utal a hagyo-
manyos japan festészetre és 6sztdnzi a

néz6t arra, hogy a mlben ne az dbrdzolt

téma jol ismert részleteit keresse, hanem
friss szemmel tekintsen a vildgra. Hasonld
a hatasmechanizmus Fukui Atsushi (1966) .
,héloszobai képei” esetében is: az egy ) R i
agyon fekvé ember szabadon vandorld

pillantasainak lenyomataiként felfogott
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képek olykor a déja vu érzését kelthetik e
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nézéjukben, de alkotojuk szémadra nem L

az objektiv, hanem az éltala latott vildg a

i

meghatarozo. Ennek a szemléletmodnak
kdszonhet6ek a kidllitdson szerepld fotdk, -
Katsuhiro Saiki (1969) és Masafumi Sanai

(1968) alkotésai is: az elébbieken egyetlen

repllégép vagy kondenzcsik jelenik meg a

feltleten, az utdbbiakon egy futballpélya,

egy kozlekedési jelz6tabla vagy éppen egy

cserép virdg elég a vilag teljességének a

megidézéséhez. Es még arra sincs szilkség,

hogy szép legyen az a cserép virdg.

YOKOMIZO MIYUKI: Kérem elmosni, 2004




