KUTASY MERCEDESZ

2017. mércius 12-ig a Phoenix Art Museumban lathatd
Horacio Zabala (1943) argentin képzémUvész Mapping
the Monochrome cim kidllitdsa, melynek anyaga egy
utazo tarlat kozépsé allomésaként a Buenos Aires-i
Museo Fortabatbdl érkezett, és 2017-ben Sao Pauldban
fejezi be a turnét. A kidllitds egyik kdzponti anyaga
Zabala Arquitecturas carcelarias cimU sorozata, mely
1973 és 1975 kozott készitett épitészeti rajzokbol 41!

A jellemzéen ceruzaval, pauszpapirra készilt rajzok

mindegyike egy-egy bértonterv, melyek hdrom

csoportba sorolhatdk: akad kozottik Uszé, fold alatti,

valamint oszlopra allitott bortdn, a tervezett célcso-
port pedig a kor politikai hangulatdnak megfeleléen
a mUvésztarsadalom, nekik készllnek a tertleti rend-

szerbe is sorolt cellak.

1976-ban a katonai puccsot kovetéen Zabala
Olaszorszagba emigralt.? Ettél az évtél fogva nem rajzolt
bortdnterveket, dm a meglévéket tovabbra is kidllitotta,
valamint belekezdett egy projektbe, melynek az Hoy

el arte es una cdrcel (A mlvészet ma bortén) cimet

adta. A programba ezuttal mivészettorténészeket,
kritikusokat és tovabbi mivészeket is meghivott, s ez
immar nem az argentin torténelmi pillanattal szembeni
szubverziv gesztus, hanem nagyon is végiggondolt
elméleti diskurzus, mely a mUvészetet zért rendszerként
elemzi3 Alapvetésében Ernst Gombrich kijelentését
idézi, mely szerint a mlvészet 6nmagaban nem létezik,
csak a mUtargyak kordl 1étrejové tarsadalmi gyakor-
latrol beszélhetiink, melynek résztvevéi a mivészek, a

kdzonség és a mltdrgyak. Zabala egy 2009-es eléadd-

557 U

Gondolatok a cellaban

Horacio Zabala: Mapping the Monochrome
Phoenix Art Museum, Phoenix, Egyesiilt Allamok, 2016. X. 19. — 2017. lll. 12.

saban kifejtette?, hogy a romantikatél kezdve az emberiség egyfajta
utopikus, idedlis tajként értelmezi a mivészetet, ahol a szent
helyekhez hasonléan megtaldlhato az elveszett szabadsdg. Ezzel
szemben a Phoenix Art Museumban bemutatott tarlat program-
janak megfeleléen, épp a kifejezési modok és lehetdségek korlata-
irol beszél — a borténtervsorozaton tul ugyanezt a korldtozottsagot
tematizélja kicsit masképp az a széria (Cartografias), amelyben a
mivész térképeket alakit at, firkdl vagy pecsétel tele olykor a kive-

hetetlenségig, Dél-Amerika Ujfajta topografidjat adva a nézok elé.

A bortdntervsorozathoz kéthetd az az 1972-es lap is, melyen

egyetlen mondatot latunk Zabala jellegzetes épitészbetdivel:
HORACIO ZABALA:

Este papel es una cércel, vagyis £z a lap egy bortén. A lap E22 lap egy borton, 1972/2007

jellegét tekintve egyértelmUen abba a sorba illik, ahova Ludwig foto, 8/10
: ! . . s A muvész és Henrique Faria
Wittgenstein kacsanyula, René Magritte pipaja vagy Joseph Kosuth s oj1pg
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(Ujra)definialasdnak sziikségességét tematizalja. Erdekes azonban
megfigyelni, hogy Zabala mondatanak miféle szemantikai vetilete
van: a mivészet — borton; ez a lap - borton, éllitja, és ebben a
sorban a mivészetet a romantikus muvészetfelfogdssal azonositja,

ahol a mUvészet a szabadsdg idedlis terepe volt, a papirlap pedig
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HORATIO ZABALA:
Vazlatok a Hipotézisek II. cim(
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ennek az utdpikus muvészetfelfogdsnak a
fizikai megtestestlésévé valik. A, borton”
ugyanakkor itt még nem rendelkezik tag
jelentéstartomannyal, csak a lehetéségek
korlatozottsdgat mutatja. Zabala késébb
tobbszor utal Michel Foucault-ra, akinek a
bortonokrél sz616 tanulmanya (Surveiller et
punir, Gallimard, 1975; magyarul: Felligyelet
és blintetés, 1990) tovabb gazdagitja az
1976 utdn immdr Olaszorszagbol irdnyi-

tott projektet. Foucault amugy egy mésik

utdpia terlletére utalja a bortonépitészetet.

Kotetének elsé, Kinhaldl cim( fejezetében
arrél beszél, hogy kérilbelil a 18. szdzad

végéig, a 19. szézad elejéig a blntetés

nyilvanos volt, jellegében a teatralitds és a
didakszis uralkodott, a bintetés ,helyszine”
pedig az emberi test, mely — hasonloképp a
papirhoz, ami Zabala vizsgalt mondataban a
muvészet hordozdja — a blin hordozojaként
jelenik meg. A biintetéjog paradigmavaltasat
kévetden a blntetés rejtetté valik, hordozdja
immar nem a fizikai valojdban létez6 emberi
test, hanem egy jogi személy, kivitelezése
sordn pedig az ardnyos, személyre szabott
megtorlast tartjdk szem elétt, nem pedig a
mindenki szaméra lathato, elrettentd példa
felmutatasat. A borton mint épitett szerkezet
ettdl fogva a sz6 klasszikus értelmében vett
utépiava, ,nemhellyé” alakul, ahovd az immar
szégyellni vald, az emberek kivancsi pillantasa
(és esetleges megtorldsa) elél elrejteni kivant
blntetést szamUzik. A ,nemhelyen” a tarsa-
dalom nem kivénatos tagjai élnek (de nem
ldtszanak, mintha nem is léteznének). Ami

pedig az épitett struktdrat illeti, az aldbbiak az

iranyadok: az idedlis borton hierarchikus, az




elitélt nevelését, jobbitasat szolgdlja és panoptikus, azaz
egyetlen pontrél beldthato, kontrollalhaté helyszin. Ha
az idedlis borton terveit nézzik - ide értve természe-
tesen Zabala egyszemélyes bortoneit is —, azt talaljuk,
hogy ezek rendszerint centralis, eréditett, geometrikus
alaprajzu éplletek, és e tekintetben rendkivili hason-
l6sdgot mutatnak a reneszansz ideédlis varosterveivel.
Mint Hajndczi Gabor ramutat®, az idealis véros (csakugy,
mint az idedlis borton) a tokéletes tarsadalom eszmé-
nyét testesiti meg: ha az ideélis varos lakoi békében,
nyugalomban élnek egymdssal és kérnyezetlkkel,
akkor az idedlis bortdn az az intézmény, egyszersmind
hely, amely képes olyan embereket kitermelni, akik a
nevelés kdvetkeztében majd vissza tudnak illeszkedni
ebbe az idedlis tarsadalomba. Zabala paradox médon
azonban azt vallja, hogy a bortén mint intézmény
kudarcot vallott, mert,blindzéket gyart™. A reneszansz
idején tervezett idedlis varosok jobbdra csak papiron
|éteztek, amelyek megvaldsultak, azok eréd jelleglikkel,
életidegenségukkel tlntek ki a tobbi kozul. Ugyanez a
helyzet egyébként a modern kor ideédlis varosterveivel
is, elég ha a Lucio Costa és Oscar Niemeyer tervezte

Brazilia-varosra gondolunk: a tokéletesen megtervezett,
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HORATIO ZABALA:
Hipotézis XXII. (Konyvek), 2010,
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teljesen atlathato, aranyos, geometrikus varosban csak
a tarsadalom legfelsd rétege lathato (a tervezés soran a
szegénynegyedeket gondosan a véaroson kivilre szém-
(zték), a varosszerkezet pedig harmonikus ugyan egy

épitész szemével, dm nem élhetd.

Azt beszélik, az arab szényegkésziték mindig beleszének
a szényegiikbe egy hibat, amely azt szimbolizdlja, hogy
csak az Egiek végeznek tokéletes munkat. Az emberi
tokéletesség végil mindig utopia marad - vagy borton.
A szabadség pedig valészinlleg ott kezd6dik, ahol az
egyénnek lehet6sége van megszegni az ahitott és tarsa-
dalmi normava hatalmasodott tokéletességet. Errél (is)

beszélnek Zabala bortontervei.

Jegyzetek

1 Zabala végzettsége szerint épitész, amely mlvészetén is jol érzékelhetd.

2 1998-ig él Olaszorszagban, majd visszakéltozik Buenos Airesbe,
ahol ma is alkot.

3 A projekt legjelentésebb eseményére 1981-ben, a palermoi Centro
Internazionale de Esteticdban rendezett szeminarium keretében keril
sor, ahol a tébbi kdzt Philippe Minguet, Jean Baudrillard, Enrico Crispolti,
Hans-Dieter Bahr, Claus Rath és Mario Perniola vesz részt. A szemindrium
el6adésaibol szerkesztett kiadvany 1982-ben jelenik meg.

4 Stuttgart, Kunstverein, Subversive Practices. Around 1970 Art Was a
Prison. http://www.wkv-stuttgart.de/en/docs/audio/

5 Hajndczi Gabor: Az idedlis vdros a reneszdnszban. Budapest: Akadémiai
kiadd, 1994

6 ,fracasa porque fabrica delincuentes’, Stuttgart, Kunstverein, 2009, op. cit.
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