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A holdra szallas imaginacioja

Luna - iski Kocsis Tibor kiallitasa

A holdra szalls a 20. szazad egyik legnagyobb jelen-
téségu és heves vitat kavaré tudomanyos eseménye.
Lelkesedés és szkepszis egyarant dvezte, a vildgsajtdban
és kulonbozé mivészeti projektekben értelmezédott
Ujra. 2001-ben a vildgsajtdt Ujra megmozgatta, amikor
Stanley Kubrickot a holdra 1épésrél készilt, nyilva-
nossagra hozott film leforgatasaval vadoltdk meg, és
szamos vizsgélat indult a felvételek eredetiségét ille-
téen, majd tobb mint tiz évvel késébb az egyik csaldssal
meggyanusitott, feldult Urhajés behuzott egyet az
akadékoskodo Ujsagirdnak. Az igy a figyelem kézép-
pontjaba kerilé Dr. James Longuski Grkutaté a nyil-
vanossag el6tt kijelentette, hogy lehetetlent allitanak

a vadaskodok, hiszen egy ilyen kiterjedt nemzetkozi
Grprogramot nem lehetne hazugsagokra alapozni, és
ezzel a tébb mint 400, az Apoll6-programban részt vevé

kutatd és (rhajos hitelességét adta vissza.

iski Kocsis Tibor az eseményrél készilt fotdkkal elészor
Michael Light amerikai fotogréafus Fullmoon cimd
1999-es anyagaban talalkozott." Light, aki hozzafér-
hetett a NASA Apolld 172 expedicidjanak a holdra
széllaskor készUlt tobb mint 30 ezer darabbol all6
fotokollekcidjahoz, azokat 60x60-as méretre nagyitotta,
mig iski Kocsis hatalmas léptéki szénrajzokat készitett
a fotdk alapjan. A Luna cimU székesfehérvari kidllitdsan
a mUvésszel a fotdkrol, a festészetrd|, a rajz Uj Utjairol
beszélgettiink, amit iski Kocsis sajdt maga szamara a

léptékvéltasban, valamint a hagyomanyos technikak és

anyagok egyedi hasznalatdban talalt meg.
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A kidllitdsban a Idtogaté kiilonds, folyton vdltozé nézépontba
keriil a képekkel. Mikro- és makrovildg vdltogatja egymdst, a
nézé a kézeli és a tdvoli Idtvdanyok kézétt olykor belekeriil a kép
terébe, mdskor szinte kilokédik a vildglirbe. Ez egy a szabdlyostél
eltéré kidllitotér, utélag belehelyezett, de nem teljesen elvdlasztd,
a meglévé tartéoszlopok kozé épitett falakkal, amelyek 4j vizu-
dlis kapcsoloddsokat hoznak létre a mialkotdsok kozott. A képek
maguk is erésen térmeghatdrozéak. Amikor beléptem, mdris
beszippantott a Idtvdny. Szdmodra mennyire volt tudatosan
haszndlhato a kidllitétér kiilénés adottsdga?

ISKI KOCSIS TIBOR: Rendezéskor a kiilonbozé méretd, Iéptékd
és komponaldst munkak kozotti viszonyokat kerestiik, ami a rajzok
szinkronitdsat is erésiti, gy a latogaté a sajat pozicidjat minden mdnél
maésképpen érzékeli. A kétdimenzids mitargyakat nem a megszokott,
150 centiméteres kézépmagassagban installaltuk, hanem a kiallftotér
és a rajzok vizudlis tdmegi ritmusat kerestuk, illetve a valtozoé hori-

zontok, nézépontok adta képi igényt tartottuk szem elétt.

Az egész kiallitast egyetlen Osszetartozo installacionak tekintem.
Célunk volt, hogy a latogatd a bejardssal Uj és Uj viszonyokat, szin-
qularitast ismerjen fel. Az is érdekelt, hogy a Iéptékvaltasok hogyan

befolyasoljak a képek befogadasat, értelmezési lehetéségeit.

A kidllitdson szisztematikusan hasznalom a kétfajta komponaldsi
maodot, a hagyoményos horizontalis tajképet és a kifutdra tervezett
képet — a Jackson Pollock-i kompoziciot -, ahol a kép minden egyes

szegmense egyarant fontos, kdzpont és kiemelt részlet nélkl.

Az eredeti - vazlatként haszndlt - fotok dokumentum jelle-
gukon tul természetesen tajképként is értelmezhetdk. A Caspar

David Friedrich-i analogidn keresztil kdzelitve, ezek a tajak
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idedltdjképek. Hiszen a hagyomanyos tajkép az
ottlét, a,benne &llas" utdn készul, legyen az plein air
vagy muteremben készllt, vazlat utdni festmény.
Friedrich a természet utdn készilt vazlatokbol egy
idedltajképet komponalt. En ugyanezt teszem: a
Holdon készllt tobb fotdbdl egy idedltajképet
hoztam Iétre, hiszen a fényképez6gép objektivjén
keresztUl rogzitett latvany ideéltajkép, nem adja
vissza azt a latvanyt, amit akkor latunk, amikor a

valésagban benne éllunk a tajban.

Mi volt az, ami ennyire megragadott ezekben a
viszonylag szikdr, fekete-fehér dokumentumfo-
tékban, hogy ilyen hatalmas energidval készitsd el a
kinagyitott vdltozataikat?

1. K. T.:Tébb rétege van minden egyes torté-
netnek, minden egyes koncepciénak, ahogy

az egyes malkotdsoknak is. El¢szor is: fontos
szamomra a munkdmban jelenlevd referenciaalapt
gondolkodés. Ebben az esetben a 20. szdzad egyik

legfontosabb kulturtdrténeti, tudoménytérténeti

eseménye inspirdlt, a holdra széllds, amely, véleményem szerint, ISKI Kocsis TIBOR:
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Mdsodszor: kdzponti szerepet kap minden munkdmban a kutatas.
Mi lehet a festészetnek vagy - itt - a rajznak a témaja ma, és
egyaltaldn: a 21. szazadban hogyan lehet gondolkodni a tébla-
képrél mint kétdimenzids mutargyrol? Mit jelent a rajz, most miért

rajzolok, és miért nem festek?

Szdmomra a rajz egészen kozeli, személyes kifejezéeszkdz, rdadasul
jelenleg egy olyan alkotdi periédusban vagyok, amikor ez az
eszkdz, ez a mUfaj érdekel a legjobban. Ezen tul - bar ez kevéshé
fontos - a rajznak van egy évek éta névekvd statusza a kortérs
képzémUvészetben. Olyan tematikék foglalkoztatnak, amelyekhez
ez a legalkalmasabb. Hasonl6 téménak tudomasom szerint nem

készllt még rajz véltozata, fotd az igen.?

Nem véletlentl nydlok most egy teljesen hagyoményos anyaghoz,
a szénhez. Arra gondolok, hogy egyéltaldn lehet-e még mivészeti
eszkdzként hasznalni, Ujradefinialni a szenet mint a mavészi kife-

jezés anyagat? Az Ujradefinialasnal az anyaghasznalat mellett fontos
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szamomra a méret, a [éptékvaltas is. Negyven évvel

ezel6tt ekkora rajzokat nem nagyon lattunk. Most a
kortdrs rajzrél valé gondolkodésban az egyik alapattittd

a nagy mérettel val¢ foglalkozas.

A Drawing Now cim( parizsi, kifejezetten a kortars rajzot
bemutaté vasaron, egy panelbeszélgetésben tavaly
elhangzott egy elemzés a rajz mai megjelenésérdl, hogy
mik azok a tendenciék, amelyek karakteresek ma ebben
a mUfajban. A két végpont az Ipad-rajz, és az installativ
rajz kozott jelenik meg, ez nagyjabdl az altalam most
alkalmazott extra large scale” Kilépve az 50x70-es
méretbdl a mivész egy egészen mas mentdlis és fizikai
kihivas elé keril. A felnagyitott méretet nem lehet ilve
megcsinalni, folyamatos kozeledd és tdvolodd mozgést
igényel. Nemcsak a mU targya, de maga a készilési
folyamat is egy masik dimenzidba kerll, egy kicsit

felidézi a régi idok freskofestészetét.

Harmadszor: van a festdi, kozvetlen szakmai
koncepcid, amit kisérletezéssel kezdek - ez egy jaték is
szamomra —, milyen tipusu anyaggal dolgozzak? Végul

a téma valasztotta ki az anyagot, a kétféle szenet és
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a papirt. Izgalmas volt, hogy az égbolt teljesen

matt feketéje hogyan készl el. Az elsé daraboknal
kikisérleteztem, melyek azok a széntipusok, amelyek
alkalmasak arra, hogy érzékeltessem a kozmikus
mélységet, majd végiggondoltam a szén, a szénpor
egyedi felhordasat. A papir vastagabb mivészpapir,
mint amire korabban dolgoztam, erésebben tagolt
a strukturdja, ami rsegit arra, hogy az eredeti fotdk

szemcsézettségére utaljon.

Ezek kemény, kontrasztos fotok, a fix zart blende

miatt kozéptonusok nincsenek jelen rajtuk. A fekete

és a nagyon vildgos, kiégett feltletek véltjak egymast,
ugyanakkor a magas fényérzékenység miatt a szem-
csézettek. Az érdekelt, hogy a nagyon erés fekete
arnyékok és a szinte fehér szikldk kontrasztja hogyan
mukadik a papiron, szénnel. Normal szemmel nézve az
arnyékokban is vannak részletek. A Holdon nincsenek
reflexek, nincs légkor sem, ami foldi korilimények
kézott finomitja a konturokat. Sok ilyen aprésag van,

ami mint festének borzasztoan inspirativ volt.

A kidllitdson egy organikus témdju md, inddkat,
dgakat, leveleket dbrdzold pasztellrajz is
Idthatd, valamint a Sés viz cimet visel6 tenger-
képed. Ezeket vdlasztottad ki foldi kontrasztként
az embermentes, hideg, kemény, szintelen hold-
felszint dbrdzold képek mellé?

I. K. T.:Igen. Azt az alapélményt tdmasz-
tottam ala ezzel a nem ideillének tlind

pasztellképpel — ami engem muvészként erésen
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inspirdlt -, hogy a fekete-fehéren megjelend
tajak valojaban szinesek, és amit felerdsit itt a
fehérre festett tér a sziirke padldval. A Holdon nincs szin, a
Nap UV sugdrzésa minden kézet szinét kifakitotta, az égbolt
pedig a légkor hidnya miatt egészen mélyfekete, de a Foldrél
odakerilt targyak szinesek, az irhajésok ruhdi az eredeti felvé-
teleken szinesek. Emellett ez egy Uj, érdekes technika most

szamomra, eddig nem hasznaltam pasztellt.

Fest6i munkdssdgodban, az an. technorealista* miveidben
megjelenik az a kornyezettudatossdgra reagdlé ,z6ld” vonal
(Okoturizmus), amit ezzel a miivel ide is becsempészel.
Ugyanakkor ebben a ,féldi” miiben ,realizdlédik’, hogy sok
szdllal kétédsz a hagyomdnyos dbrdzoldsi médokhoz, eszko-
z6khéz. Alapvetden a festészet bizonyos hagyomdnyai megha-
tdrozzdk a munkdidat. Ez ebben a sorozatodban is jellemzé.
Referenciaként értelmezed ezt a jelenséget is?

1. K. T.:Emlitettem, hogy tisztelem a multat, az eredményeit,
ami kicsit akadémikus szemlélet. Azt gondolom, hogy nem tudjuk
magunkat fliggetleniteni a multtél, bizonyos értelemben kiterjesz-
tett részei vagyunk a multnak, a kollektiv kulturalis emlékezetnek.
Mi vagyunk a mult jelenbeli elemei, a kovetkezé lépcséfokat mi
hozzuk létre, ha jol csindljuk. Egy mivész id6rél-idére visszatekint,

nem tud mast csinalni.
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Valéban, a képek némelyike erételjesen emlékeztet
azokra a 18. szdzadi tdjképdbrdzoldsokra, amelyek
az ember természettudomdnyos érdeklédésének elsé
példdi. Ez akkor nem véletlen?

1. K. T.:Nem. Ezek a mvek is tajképek, mint emli-
tettem, de nem a hagyomanyos értelemben. A tajjal vald
viszonyom régi torténet. Vidéken szllettem és néttem
fel, igy adott volt a természet kozvetlen kozelsége, ami
megtette a maga hatésat. Mlvészeti szempontbdl, a mar
emlitett Friedrich és Mednydanszky festészete mellett,
még az egyetemen figyeltem fel egy norvég roman-
tikus tajképfestére, Hans Gudére, az & fény-arnyékai
és sziklai is eszembe jutottak, amikor ezeket a rajzokat
készftettem. Tiz évvel ezel6tt egy, az 1910-es években
mUkoddd norvég mivésztelep munkaibdl 1attam kialli-
tast Németorszagban. A muvészek tengerparton
dolgoztak 1910-14 kozétt, és nagyon izgalmas
tajképeik szllettek. Ahogyan visszaadtak a fjordok
sziklait, az semmi méshoz nem hasonlithato.

Olyan tiszta lirai naturalizmus volt benne, ami
mar-mar szlrredlis, mar-mar a késébbi fotorealiz-
must megidézé, de plein-air médon jelent meg.

Ez nagyon inspirdlt. Ehhez jott még hozza a Caspar
David Fridrich-i képi gondolkodds. De Robert

Adams urbanus fotoi, valamint az erdéhoz és a

tajhoz valé mUvészeti viszonyuldsa is meghatarozo

volt és a mai napig fontos szamomra.

Személyes megkozelitésben pedig van egy kife-
jezett vonzddasom a hegyekhez, a sziklakhoz.
A Luna-sorozat egyes darabjainak az el6képe a

Vesuvius cimU sorozat, ahol a vulkanikus anyag
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nyersesége is inspiralt. Az 6koturizmusban, amit
2000-ben kezdtem el, megvolt az a kérdésfeltevés,
hogy mennyiben més ez a mifaj most, mint szdz,
kétszaz évvel ezel6tt, hogy a tajkép téma egyaltalan
szOba hozhatd-e ma a festészet teriletén, vagy csak

egyszer(en természetképek vannak?

A teremben ldtunk egy két darabbdl dllé képet, ami
emlékeztet is a kordbbi Vesuvius-képekre. Ez az

egy md, amelybe egy konkrét geometrikus elem is
belekertilt, egy fekete négyzetes forma. Hogyan értel-
mezed ezt a képet?

A kiindulasi pont egy nagyperspektivajd holdtajrészlet,
egy krater, ami tébb darabbdl van 6sszerakva. A rajzomndl
az volt az egyik szempont, hogy ugy komponaljak, hogy

a négy darabra tervezett munka minden egysége énma-
gaban is értelmezhetd legyen. A fels6 kép Gnmagéban
Ugy néz ki, mint egy hagyomanyos horizontalis tajkép,

az als6 pedig kifutéra komponalt, amelyen nincs elétér,
kozéptér, hattér. Megtartottam a képben egy absztrakt
fekete ,beharapést”az organikus tajban, ami a tébb fotdbol

vald osszeillesztésbol és a nagyitasbol addddan jott létre.
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Fontosabb volt nekem, hogy 6néllé mdtargyat hozzak létre,
mintsem hogy visszaadjam az eredeti dokumentumjelleget
is. A kidllitdsban van olyan haromrészes munka, amely
egyetlen kép, ezek viszont 6nallé mialkotdsok is. A [épték-
véltds itt megmutatja, hogy mennyire valtoztatja meg a

képegységek értelmezési lehetdségeit. A hdromrészes nagy

képnél célom volt, hogy ha fokusztavolsdghol nézem, akkor

egy fotd illuziojat érzékelem, de ha kdzel megyek a képhez,
belépek az intim terébe, része vagyok a képnek, akkor
megmutatja annak anyagszerd strukturdjat, és innentdl
kezdve a rajzi minésége, a papir és a szén anyagi jellege

mutatkozik meg, ami nekem nagyon fontos.

Jegyzetek
1 ASan Francisco-i Modern Mvészetek Mizeumébdl induléd
vandorkiallitas. 2000-t61 a Rose Center For Earth and Space
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