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A miivész mint torténész 2

Kortars mivészek és a torténelem

ERZSEBET

Képzémlivészek a torténettudomany kialakuldsaval
parhuzamosan a 19. szdzad 6ta foglalkoznak a térténe-
lemmel Ggy, mint ami nem csupan a mult jelentds, akar
mitologiai eseményeinek dbrazoldsét jelenti. A moder-
nizmus idészakdban a torténelem iranti érdeklédés kike-
rilt a fésodorbdl a témakkal szembeni dltaldnos bizalmat-
lansdg, illetve a jelen minden realitastol eloldott pillanata
irdnti megszallottsag okan. Az 1970-es évektdl azonban
egyre tobb mivész kozponti kérdésévé vélt, amelyhez
késébb a holokauszttanulmanyok, az emlékezet- és iden-
titdskutatds (Ban-Turai, Kékesi, Gyani) Ujabb lenduletet
adott - és amely a posztmoderntél kezdédéen, a torté-
nettudomanyban is megjelend Ujabb és jabb onreflexio-
ival egydtt tnik fel. A torténelem a kortdrs mlvészetben
mostanaig periférialis szerepet jatszott — irta Mark Godfrey
2007-ben az October folydirat hasabjain (Godfrey, 140.),
ma pedig a figyelem kézpontjaba kerdilt.

Az a torténelem, amivel a mlvészek foglalkoznak, nem
mds, mint amivel a torténészek, taldn a tanulsdgai sem
kilénboznek. De ezen kivil minden eltér. Elsésorban

a mUalkotdsok megszolito jellege az, ami a torténelmi
tanulmanyoktol megkuilonbozteti dket. A mivészi feldol-

gozésok kulondsen élesen vetik fel a mult megismerhe-

HANS HAACKE:

Manet-Project '74 (1974),
Installacié a Manet-képpel a
Deutschlanbilder cimd kiallitason,

téségének kérdését, a megismerés motivacidjat, a torté-

nelem és az igazsag kapcsolatat. Azzal, hogy a mdvészek

Berlin, Martin-Gropius-Bau, 1997 felvallaljdk nézépontjuk szubjektivitasat, rdmutatnak a

torténelmi értelmezések sokféleségére. Mondhatni, ez a mivészi
feldolgozas sajatossaga, ém Hayden White éta tudjuk, hogy ez nem
kizarélag a muvészi latdésmaod specifikumaibdl adédik. Miféle valo-
sagot, igazsagot lathatunk a mult egy darabjaval foglalkozé mual-
kotdssal szembenézve? Torténelmi rekonstrukciét vagy mveészi
konstrukciot? A vélasz leegyszer(sitve: mindkettét, és egyiket sem.
A tOrténész hiteles rekonstrukcidra torekszik, de & is, épp Ugy, mint
a mivész, elfogult (re)konstrukcidhoz jut. Ez az elfogultség nem

hiteltelenség, ha az objektivitads mitoszarél le tud mondani.

Tanulmanyomban 6t kortars mdvész egy-egy olyan munkajat
mutatom be, amelyekben a mivészek nem illusztrdlnak — mint
kordbban gyakran -, hanem mint térténészek jarnak el, maguk is
kutatnak: egy-egy szamukra valamiért fontos torténelmi esemény
vagy probléma nyomaba erednek. Anélkil, hogy a torténettudo-
many, a torténelemfilozdfia vagy a historiogréfia véltozasait kovetnék,
munkaikkal killénboz6 torténelemfelfogast képviselnek, kildnbdzd
madszereket kovetnek, és kutatasuk sem egyezik meg a torténészi
kutatdssal. Céljuk nem a torténelem vagy a modszer tisztazasa,
hanem az ket foglalkoztatd torténet feldolgozasa és megmutatdsa.
A mUvészek témai csakugy kalonboznek, mint céljaik, masképp
bannak a térténelemmel, mast gondolnak a tényekrél’, a hiteles-

ségrdl, a nyelv szerepérdl, és masféle elkdtelezettség motivalja Sket.

Az 1970-es években markansan eltérg, szinte ellentétes torténelem-
képpel dolgoztak mivészek: Hans Haacke pozitivista mddon hitt a

tényekben, a tények feltdrdsat és megmutatdsat mivészetpolitikai

céljaira hasznalta. Eleanor Antin nem kevésbé hitt a tények igazsa-
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gdban, amikor Florence Nightingale munkéssaga érdekelte,
6 azonban feminista céljaira inkdbb kisajatitotta, mintsem
rekonstrudlta a modern betegapolast megalapité (hés)nd
alakjat. Maurer Dérdndl pedig — korat megel6zve - a torté-

nelmi megismerhet6ség keriilt fokuszba.

E sarkos vélemények késébb arnyaltabbé valtak, a gyakran
hosszU projektek bonyolultabbak, sokréttibbek lettek.
Simon Starling, aki 2008-as Hdrom maddr, hét térténet,
betolddsok és eldgazdsok cim( kidllitdsan kultdr-, illetve
mUvészettorténeti dsszefliggéseket mutatott be, a torté-
nelemnek valamiféle poézise érdekelte, mig Sipos Eszter
installaciéja ugyan nem kevésbé koltsi, de 6t sokkal
inkdbb a valdsag érdekli. A bemutatés maodjdban azonban
nyilvanvalova teszi, szkeptikus a tekintetben, feltarhaté-e
és bemutathato-e az, ami és ahogyan tértént. A megis-
merési vagy és a megismerhetdség kozotti szakadék
felismerése nyoman a megismerében képzédd fesziltség

megnyilatkozésa teszi poétikussa installacidjat.

1974-ben Hans Haacke a koIni Wallraf-Richartz

Muzeum felkérésére készitette el Manet-PROJEKT 74
cfm( munkajat, amely abbdl allt, hogy Manet Spdrgdk
(1888) cim(i festménye mellé helyezte volna? el tabldit,
amelyeken a kép kordbbi tulajdonosainak tarsadalmi és
gazdasagi poziciojat is feltlintette. A 9. tablén Hermann
J. Abs rovid, fényképes életrajza szerepelt, aki a Mizeum
Barati Kérének elndke volt, és segitett a muzeumnak
megszerezni a Manet-festményt. Haacke feltarta, hogy
Abs a lll. Birodalomban a Deutsche Bank tandcsadoja
volt, és még 50 tisztséget toltott be, ezért hdbords
blindsként hat hetet toltott brit bortdnben. (Godfrey,
Tony, 246-247.) Haacke helyspecifikus projektje nélkilozi
a szubjektiv elemeket. Szamara a torténelmi feltards és
az igazsadg bemutatasa eszkoz volt ahhoz, hogy ramu-
tasson a kulturdlis politika visszassagaira. Haacke hiszi,

hogy igazsagosabb vildgot lehet létrehozni a mUvészet

HUNGART

(a mUkereskedelem és a muzeoldgia) terlletén, ha alkotasain
keresztil 4tlatszéva teszi a valdsagot, ha napvildgra hozza a mult

,objektiv" eltagadott tényeit.

,(...) szeretem a multat talakitani — a mult mindig a jelen fényében
értelmezédik at”— mondja egy interjuban Eleanor Antin (Meeker),

aki szdmara - hasonldan a kordbbi regényirokhoz — a torténelmi
tények alapanyagok, amelyekbdl felépiti mdveit. Az Angel of Mercy

(A kegyelem angyala) cimd mUvében (1976/1981, fotéalbumok? és
performanszok) személyes indittatdsbél (Mason) Florence Nightingale
(1820-1910) szerepébe bujt. A fényképek az 1850-es évek fotografidit
idézik: technikajukkal, a szerepldk dltdzetével, a megjelenitett kdrnye-
zettel és harci eszkdzokkel hitelesen kozvetitik a sebesltek dpold-
sanak vagy a tabori életnek az epizéddjait, a krfmi haboru sebesiltjeit —
ahol egyébként eldszor alkalmaztak fotds hadituddsitot Roger Fenton
személyében. Bedllitott, narrativ fotografidi Antin szerepjatékan
keresztll a nézéhoz kozel hoznak egy 19. szézadi példaképet, egy
nét, aki gazdag felsé kdzéposztalybeli életmddjat hagyta ott, hogy

betegapoldként szolgéljon, aki megreformalta az egészségugyet, aki

ELEANOR ANTIN:

Szolgdlati utam a Krimben.

A kegyelem angyala cim( (1-38)
sorozatbdl, 1977,

fotonagyitas, papir, 77,2x55,9 cm

ELEANOR ANTIN:
A kegyelem angyala, 1977-81,
multimédia-installacio, 2007




inl{essﬂk Dzsat! hiteles portré nem kszilt rola, csak képzelel utani. kérdezzik tovabh, milyen Iehetett Dizsa? ember-
fanilag székely tipusunaki nevezhetd ferfiak fénykepei alapjan nyole k

ifejezéshen is kilinbizd arcof rajznitam, csikokra vg -
tam, tisszekevertem: a csiliok tologatasaval uj arcok alakithatok : .

komponalta logikai sorozatait.
Ebbe a formdlis logikai sorba
illeszkedik a Keresstk Dozsat! cimi
grafikdja is. A kép tetején olvashatd
a lefrds és a haszndlati utasftés:
,kérdezzék tovabb: milyen lehe-
tett Dézsa? Embertanilag székely
tipustinak nevezheto férfiak fény-
képei alapjan nyolc kifejezésben is
kilonboz6 arcot rajzoltam, csikokra
vagtam, 6sszekevertem: a csikok
tologatédsaval Uj arcok alakithatok”

A tiz csik kombinaciodival tobb
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milli¢ lehetséges Dozsa-profil

MAURER DORA:

Keressuk Dozsat! 1972,

farost, papir, kolldzs, ceruza,
62x100 cm

Pécs, Janus Pannonius Muzeum
[tsz. 74.71.

SIMON STARLING:

Hérom madér, hét torténet,
betoldéasok és eldgazasok, 2008,
Szanjégitd Radzsé maharaninak, a
maharadzsa feleségének egykori
haldszobdja,

Manik Bagh palota, Indaur, 2007,
platinotipia, pallidiumképia,
40,5x50,8 cm

1854-ben a krimi habordba 6nkéntesekkel ment sebestil-
teket gyogyitani, ahol munkaja révén a haldlozasi arany
honapok alatt 42 szazalékrol 2,2 szazalékra csokkent, s

aki 1907-ben elsé néként kapta meg az angol becsulet-
rendet (Selanders, wiki). Antin szdmdra a térténelem egyik
hésndje a fontos. Olyan képeket konstrudl, amelyek akdr
megtortént epizodokat is dbrézolhatnanak. Képzeletbeli
pillanatokat, amelyek keretét Florence Nightingale krimi
szervezbtevékenysége képezi, s amelyek nem nélkilozik
a humort. A performanszokat életnagysagu sikbabokkal
jatszottak®, melyeket farostbdl kivagott kellékek kisérnek
(pl. véres végtagok). A sematikus figurék kétségtelendl
mulatsagosak, fgy el is tavolitanak a véres események
borzalmaitol. A némileg 6nkritikus irénia® nem gyengiti a
mondanivalét, amint az sem, hogy azok Antin intenciéja
szerint a brechti propagandajatékok reminiszcenciajat

hordjék magukban (Mason).

Maurer Déra Keressiik Dézsdtl cim( grafikajat 1972-ben
bar a Magyar Nemzeti Galéria felhivasara alkotta, mégsem
allithatta ki.” Maurer az 1970-es évek elején szisztematikus
konceptudlis munkakat készitett. Rendszerint geometriai

elemekbdl, egyszer( matematikai algoritmusok szerint
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rakhat ki. Maurer Dézsa-munka-
jahoz ikonogréfiatorténeti, antropoldgiai és térténelmi elGtanulma-
nyokat folytatott. Kiindulasa, miszerint nem ismerink hiteles Dézsa-
abrazolast, egyben munkajanak lényegét képezi. Mikozben jatszunk,
kombinalunk és 6sszerakjuk a sok-sok Dézsa-profilt, mi magunk is
részt veszlink a jelentésgenerdlasban. Mi konstrudljuk meg a magunk
Dozsa-képét, mikdzben lehetetlen elééllitani az egy, igazi Dézsa-
képet. Maurer ezzel - az életmU kontextusaban logikai jatéknak
tekintheté — mivével mellesleg a kadari szocializmus torténelempoli-
tikdjanak hiteltelenségére is ra akart mutatni: arra, hogyan hasznaltak
ki torténelmi alakokat és taldltak ki évfordulokat, hogy a kormany
szerepét fényezzék (Apor). Bar Maurer csak a Kaddr-rendszer szandé-
kosan torzit6 torténelempolitikdjat célozta, de a torténettudomany
felél nézve is rendkivil aktudlis volt a torténelmi megismerhetéség
kérdését jatékba hozd munka. Hayden White 1973-ban jelentette
meg Metahistory cim( konyvét, mely — recepcidja szerint megkésve
ugyan (Kisantal- Szeberényi, 113)), de Uj fejezetet nyitott a torténe-
lemelméletben, szakitva a naiv pozitivista felfogassal, azt éllitva, hogy
a mult megismerése helyett csak a mult forrasait ismerheti, értelmez-
heti és alkothatja Ujra a torténész, minthogy a forrdsok maguk is tére-
dékesek, fennmaraddsuk esetleges, a nyelv (ahogy a képi vagy targyi
forrasok) is korlatozottan képes kdzvetiteni a valdsagot’, s maguk a

nyomhagydk is elfogultak, ismereteik pedig hianyosak. (White)

Simon Starling Harom madar, hét térténet, betoldasok és eldga-
zasok cimi killitasan® egy Torindban talalt fénykép nyoméba
eredt, s hamarosan Eckart Muthesius indiai modern épuletéhez, a
Drdgakévek kertjéhez, majd Brancusi el nem készllt szentélyéhez
jutott el, melyben harom Maddr a térben-szobrat helyezték volna el.
Starling feltarta az indiai és az eurdpai modernizmus kapcsolatat,
és annak egy lehetséges értelmezését adta - torténészi és kurdtori
szerepben. Olyan nyomokon ment tovéabb, olyan szélakat kapott el,
amelyek egy ,objektiv" térténettudomanyi nézépontbdl nemcsak
elhanyagolhatdak, de egyenesen zavardak a,lényeg’-hez vezetd
Indidba vezetett (A hindu siremlék, Joe May, 1921; A jégi kiildetése,
Richard Eichberg, 1938; A bengdli tigris, Fritz Lang, 1958). Egy masik
Torindbdl indult. Az indiai modernista projekt egyik ledgazasa a
kidllitas egyik gondolati gyujtépontja: egy féltonnas, belga fekete

marvanytomb — ilyen anyagbdl készilt Brancusi egyik Madar-szobra
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- szolgalt mintdul két masik tokéletes mésolatdhoz,
melyek kozUl az egyik itéliai fehér, a masik pedig indiai
fekete marvany. A faragatlan tomb ilyen pontos méso-
lata csak robottal készithetd el a forma dematerializalt
képét felhaszndlva. Ez tlinhet csupéan technikai érdekes-
ségnek, de ennél tobbrél van szo: e masolas értelme
nem mads, mint a masolds értelmére valo rdkérdezés,

valamint az,eredeti” értékének relativizalasa.

Errél beszéltek azok a fényképosszedllitasok is, ahol a
maharadzsa palotdjanak mai fotografiai kozott foglalt
helyet a fekete marvanyké két képe, és egy indiai fehér-
marvany kéfejtd. E témabeli visszacsatoldsok (és betol-
désok) nemcsak a keresztutaldsokat és az eldgazasokat
tették kézzelfoghatdva, de a kdzvetitettséget is témdaba
hozték. Mi értelme lenne kilénben fényképen megismé-
telni azt, ami a killitdson ,eredetiben’ lathatd? Vagy fény-
képen bemutatni a vetitett DVD-k dobozba zért eredeti
filmtekercseit? £z a fényképgydjtemény azonban tovabb
bonyolitotta a képet. A marvanytdmbok és fényképeik
altal jatékba vont kérdések tovabbviteleként a laptop
fényképe is ki volt allitva, amin a marvanytdmb haromdi-
menzids leképezésének adatait tarolték. gy nem pusztan
a sokszoros attételesség valt szemléletessé, hanem a
mUvész munkaeszkdze is ldthato lett. A mésik két fotdso-
rozat (a 30-as évek elején Muthesius és Emil Leitner mdvei
az indiai Indore-beli palotarol) szintén tobbrétegl olva-
satot kindlt. Mint a palota dokumentdcioja, egy példan
keresztll a modernista épitészet formavildagat mutatja be,
tovabba a raciondlisan megragadhato vildg igéreteként
jelentkezé stilusjegyek felerésodve a korszak targyilagos
éplletfotoin egy tiszta, erételjes, optimista modern
vildgot sugallnak. Starling szamara nemcsak azért fontos,
hogy épp egy modernista projekt nyomaba eredt, mert
az alkotdsanak formai eléképét adta, hanem Muthesius
félbemaradt projektje kapcsan ,a modernség: befejezetlen
terv"gondolatra utalt metaforikusan. A befejezetlenség
tokéletlenséget és egyfajta nyitottsagot is idéz, ez a foly-

tathatdséag egyik kulcsa lehet Starling munkajanak is.

Starling rekonstrudlt egy torténetet, azt tette, amit a
torténészek, csak épp mas modszerrel, és igy mas ered-
ményre is jutott. Talalt elemeket hozott felszinre, melyek
kozott részben vizudlisan teremtett kapcsolatot, amelyek
nem ok-okozati 6sszefliggésben alinak egymassal, az
adatszer( kozlések kozti viszonyok is inkdbb meseszerdiek.
Az egymastol tavoli dolgokat Starling mintegy szlirrealista
technikdval kétotte dssze: nem rekonstrudlt, inkdbb konst-
rult. A dolgok egyértelmu kotédések hijan elcstsztak
egymas mellett, kdztlik rések tdmadtak. (A Brancusi-féle
k& csak hasonlo, de nem ugyanaz, mint a kidllitott belga
fekete marvany, s egyikkel sem azonos a kidllitott indiai
fekete mérvany, rdadasul a fotén az indiai kéfejtében nem

fekete, hanem fehér marvanyt banyasznak, de a kidllitott

ax U

fehér marvany Olaszorszagbdl vald.) A magya-
rézatok nem raciondlisak, és a dolgok kozti
atjarast nem szilard (logikai) kapcsolatok, hanem
a poétikus megelevenités biztositja, inkabb egy

misztikus valdsagra utalva.

Sipos Eszter A ldthatatlan gydr cim(
(Székesfehérvar, 2015. oktdber 29.) rejtélyes
dolgozza fel. A jérészt hadtorténeti vonatko-
zasU historia az 50-es évek Magyarorszagaré|
szarmazik. A mlvész személyes okokbdl
kezdett kutatdsahoz, gyerekkori emlékek, titko-
|6zasok keltették fel kivancsisagat. Sipos nem
egyszerlen felhasznélja, pldne nem illusztralja
a térténelmet vagy egy mar ismert, megismer-
hetd torténetet, hanem torténészként kutat.
Kutatasanak csak a végeredménye més: nem

tudomadnyos munka, hanem mdvészi alkotas.

_
A hely, amit bemutat, egy észak-magyarorszagi %
hegybe épitett titkos fegyver-, illetve [6szergyar.
Az 6tsz0g alaprajzu épitményt, a 7006-0s fedd- SIMON STARLING:

Harom madar, hét torténet,
nev( objektumot 1952-ben adtak at — orszagos méret( hadiipari betoldasok és elagazasok, 2008,

Compag nk 7000 szédmitogép
Kindban, Thaifldon, Malajzidban
koltségvetési tervben az allami kiadasok 12 szazalékat, azaz mintegy  €s Tajvanon 2001-ben gyartott
Hewlett Packard laptop.
20 milliard forintot irdnyozott elé a Honvédelmi Minisztérium (HM) A gépen tarolt 800 megabdit
nagysagu féjl egy csiszolatlan
belga fekete marvanytémb
termelésrél, 2000 Ota kutathato a korai torténet, ma azonban ismét Scantech 3D-szkennerrel készitett

Y . o L . haromdimenziés leképezése ASCII
megkozelithetetlen az zem (,anarki’). A torténet tele van abszurdi-  ormatumban kédolva, 2008,

termelés céljdra. A,Magyar Dolgozdk Partja (...) mar az 1949. évi

szamara." (Germuska) 1956 utan a gyar fokozatosan ledllt a hadiipari

platinotipia, pallddiumképia,

tassal - ahogy a szocialistanak nevezett korszak egésze is —, ehhez
40,5x50,8 cm

tartozik, hogy csehszlovak és svdjci gépsoron gyértottak I¢szereket,

s hogy ezek mellett pl. BMW-alkatrészeket is készitettek.

Az installacié kdzpontjat a gyarban egykor dolgozd emberek besza-
moldi alinak, amelyek bunkerszer(i bejaratokbdl hallhaték. A tébb

oras hangfelvétel egyben értékes torténeti forrds. Egy fiktiv Ujsdg

- korantsem fiktiv, archiv fotéival - ad hirt (a fikcid szerint a nyugati
olvasok szdmdra) a magyarorszagi hadipari épftkezésrél. A rdjuk iranyulo
hibrid, kottadllvanyra erésftett 6tszog formaju célkereszt utal a katonai
jellegre, a szerkesztettségre és az épulet alaprajzi elrendezésére. Az
1956-0s forradalmat idézi a |6fegyveres objekt, melynek szovegét egy
Kadar Janos-idézet képezi. Kddar 1958-ban az 56-os disszidensekrdl
nyilatkozva jelentette ki, hogy,(...) vannak, akik kiérkezéstk utan két
hét mulva megbéntak tettlket, mint a kutya, amely kilencet kdlykezett”.
A forradalom leverése utdn a gyar dolgozoi kdzil nyolcan elhagyték

az orszagot, sokukat bortonbintetésre itélték. A mlvész annak a fegy-
vernek modositott formdjat stilizalta, amelyet a gyarban éllitottak eld

- egy kalasnyikov elétti tipust —, jellemz&en a Szovjetunié gyarmatosito
politikdjara. A kis képek az 50-es évekbdl szarmazo - részben a gyari
termékekrél készitett fotografidk. Sipos Eszter 33 olyan térgyat azonosi-

tott, amelyet biztosan eldéllitottak a gyérban.

A mUvész sz8vegei téjékoztatnak a torténetrdl, ismertetik a targyakat,

Iu

az installacié mégsem ,beszéli el” a torténetet, egyes elemei valamire

titokzatosan utalnak. Tobb a szlinet, a csend, az informacidhiany.
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) SIPOS ESZTER: Az installacio maga is enigmatikus, megfejtésre nelem illusztracidja, hanem egy olyan alkotés, amely — a nagy
részé La;?;:f;:gilg)ézrl (2:;13) var. A targyak és képek a torténelembdl csak kis torténelem szempontjabol - egy apré pont csupan, implikacioi
szildankokat képviselnek, 6rzik a mult titokzatos- mégis az emberi élet tdgasabb perspektivajat vazoljak fel.
sagat - kilondsen, hogy titokban is kellett tartani A cikk Tatai Erzsébet tanulményanak réviditett valtozata. Az irés teljes terjedel-

. , - L, mében és az Uj M(vészet online feltiletén olvashatd (www.ujmuveszethu).
a tényeket - az alkoté transzpondlja is ezt, sét

isélah slvba burkol kézével. Si Jegyzetek
maga 15 €l a homalyba burkolas eszkOzevel. 5Ipos 1 2008-ban, miutan A mivész mint torténész cimmel megirtam recenziémat Simon Starling
Eszter szavakban is feltett kérdései testestilnek Ludwig Muzeum-beli kiallitasarol (Mdértd, 2008. julius-augusztus, XI. évf. 7-8.sz. 3.,
megnéztem, nem foglalt-e mar ez a cim. Magyarul nem, és angolul is csak egy olyan
meg installéd(’)jéban; ,’Felelésse’ggel tartozik-e az sz6veget talaltam ezzel a cimmel, ami relevans: Mark Godfrey 2007-es The Artist as
Historian cim( publikacidjat az Octoberben — de az eltéré fogyasztdi kér miatt nem zavar-
allam egy ilyen telepulésért, amelynek a lakossaga tattam magam, mér csak azért sem, hiszen én taldltam ki". Egy alaposabb utananézés
és az eltelt id6 is drnyalja azonban a képet, minthogy sok minden tértént azota is. 2015.
a gyar mukodése miatt kétszerez6dott meg? november 13-4n (pénteken) a Google keresd artist as historian” 59 relevans talélatabdl (a
, . , L, . 225-bél) kb. a fele (32) volt 1872 és 2007 kézotti, a masik fele (27) 2008 utani. A legutolsd
Hol vannak az &llami gondoskodds hatarai? Mit egy konferenciafelhivas, amit Edinburgh-ban rendeznek 2016. aprilis 7. és 9. kozott. Ez
. ()« . . . jelzi a torténelemmel foglalkozo mivek szaménak ,exponencidlis’ novekedését. Amint az
gondolnak a meg ott €lo egykorl dO|gOZOk arrol is, hogy 2011-ben Krakkéban History in Art cimmel rendeztek kortdrs mvészeti kiallitast

(2011. majus 19-szeptember 25., Museum of Contemporary Art in Krakow).

a jelenségrél, hogy egy kivilrél lathatatlan rend-
2 Nem engedélyezték Haacke kidllitasat, mert tgy vélték, a mivész feltaromunkdja sérti a

szernek voltak a részesei? Mennyiben vanazd muzeum vezetését, mondvan, hogy ennek semmi koze a spiritualitdshoz, a mivészethez.
) i L ) Haacke a tablokat ezek utdn a Paul Maenz Galéridban mutatta be egy Manet-reprodukcio
gondolkoddsukra hatéssal ez az idészak, amikor térsasagaban. (Godfrey T. 244-247.)
. . . 3 Akét fotdalbum cime: The Nightingale Family Album és My Tour of Duty in the Crimea.
mindent el kellett hallgatm d munkaJUkkal' a Antin késébb is készitett, torténelmi képeket”: Historical Takes. San Diego Museum of Art,

2008. julius 19. - november 1.

4 Fletnagysagu farostfigurékat készitettem, s hogy mozgatni lehessen, kerekekre éllitottam
Sket. Sematikusan festettem ki 6ket, de gy, hogy hasonlitsanak a foton szereplé embe-

Az alkoté olyan problémdékat vet fel, amelyek rekre” (Mason)

5 Részletet idéz darabjabdl, amellyel Nightingale-t parafrazedlja: ,Ha megmentek egy
katonat, visszamegy, és megdl egy masikat. Miutdn megolt egyet, még kettét vagy
harmat megél, miel6tt maga is meghalna. fgy véltam kettés gyilkossa. De (...) amikor
meglatok egy vérzé embert, muszéj bekdtdoznom.” (Mason)

mindennapjaikkal kapcsolatban?”®

6t magat izgatjak — és ez a m{ hitelességének
forrdsa —, amelyek nem megengedik, hanem

egyenesen kikényszeritik a tovabbgondoldst. Sipos 6 Farost, papir, kollazs, ceruza, 62x100 cm. Janus Pannonius Mdzeum (Pécs). Hars Eva-
Romvary Ferenc: Modern Magyar Képtar Pécs. Corvina, Budapest, 1981. 308-309.

. I'thStIPtlos ESZ;()E]l;: Eszter mikrotorténeti kutatasainak eredménye 7 Maurer Déra kdzlése, 2014,
athatatlan gyar, , , L o A .
réslet az installciobol nem puszta esettanulmany, nem a nagy torté- 8 Ludwig Muzeum - Kortérs Mivészeti Mizeum, Budapest, 2008. (Starling)

9 Sipos Eszter e-mailje, 2015. oktober 15.
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