A zsido angyal

De Chirico Ferraraban — metafizika és avantgard
Palazzo dei Diamanti, Ferrara, 2015. XI. 14. - 2016. Il. 28.,
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GIORGIO DE CHIRICO:
A zsid6 angyal, 1916,
olaj, vaszon, 67,3x43,8 cm
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Ferrara roppant izgalmas vdaros lenne akkor is, ha
sosem dolgozott volna a falai kéz6tt Giorgio de Chirico
(1888-1978), a festé életm(vét azonban tavolrél sem
nevezhetnénk teljesnek az itt szlletett alkotdsok nélkal.
Pedig hosszu palyafutésanak alig tébb mint harom éve
kotédik a varoshoz — az 1915-1918 kozotti id6szak —,
és amikor ideérkezett, j6szerivel minden ,készen volt”

a mUvészetében. A metafizikus festészet mar évekkel
kordbban megragadta az 1888-ban a gérdgorszagi

Voloszban sziletett fiatal mivészt. Az 1962-ben megje-

Staatsgalerie, Stuttgart, 2016. I1l. 3. = VII. 18.

lent emlékezéseiben (Memorie della mia vita) az 1910-es milandi
latogatasat felidézve emliti Segantini és Previati, valamint Bocklin
és Klinger mveinek ,koltdiségét és metafizikdjat” Nietzsche filozo-
fidja, annak koltdisége pedig mér a kordbban Minchenben eltol-
tott évek alatt meghatdrozd hatdst gyakorolt ra:,eqgy 6szi délutan
hangulata, amikor az ég vilagos, és az drnyékok hosszabbak, mint
nyéron, mivel a nap egyre alacsonyabb palyan halad. Ezt a kilon-
leges hangulatot at lehet érezni (de természetesen olyan érzé-
kenység kell hozza, mint amilyet szerencsére én birtokolok) olasz
varosokban, és néhany mediterran varosban, mint Genova és Nizza,
de az olasz vdros, ahol par excellence jelen van ez a kilonleges
jelenség, Torino." Piemont févarosaban is dtutazéban jart, amikor
az élmény érte, hiszen a csalddja mindkét 4gon évszazadokon at
Torokorszagban volt honos - mikézben mindvégig megtartotta
olasz identitdsat. Az olasz terek”tehat, a nagy sorozat, amelyet
Minchenbdl Itélidba visszatérve Firenzében kezdett festeni,

egy igazi vildgszinpad terei voltak, készlljenek a késébbi képek

Périzsban, majd Mildndban, Ujra Firenzében vagy Réméban.

Vagy éppen (amit a fenti szévegben furcsa médon nem emlit)
Ferrardban, a d'Esték varosaban, ahovd testvérével, Andrea de
Chiricoval, mivésznevén Alberto Saviniéval katonai szolgélatra
érkezett Parizsbol 1915 nyardn. Nem mintha a rendkivil érzékeny,
gyakran betegeskedd festé valami olyasféle hdborus lelkesedést élt
volna meg, mint szamos périzsi mvésztarsa a haboru kitdrésekor.
[talia hadba lépése a szovetségesek oldaldn azonban Uj helyzetet
teremtett: az olasz dllam amnesztiat hirdetett azok szdmara, akik
kordbban elmulasztotték a katonai szolgalatot vagy legaldbbis a
sorozést, a szovetséges francidk részérél pedig kellemetlenségekre
szamithattak, akik nem éltek a lehetéséggel. Igy érkeztek meg a
testvérek 1915 nyardn Ferrardba, s fgy vette kezdetét egy olyan
periédus De Chirico mUvészetében, amely nem egyszerlien a
metafizikus festészet kiteljesedését jelentette, de amely erételjes
hatdst gyakorolt a kortars olasz és eurépai mlvészetre, elsésorban
Carlo Carrara, de Giorgio Morandira, Filippo de Pisisre, Man Rayre,
Raoul Hausmannra, René Magritte-ra, Salvador Dalira és Max
Ernstre, a szlrrealizmus, dadaizmus és az Uj targyiassag szamos
mesterére is. De Chirico — és testvére — a haborus allapotok okozta
elszigeteltség ellenére szdmos kortarsaval tartott kapcsolatot
ezekben az években: Tristan Tzara az elsé zUrichi dadaista csoport
munkdjaba akarta bevonni 6t, baratsdgba ker(lt Ardengo Sofficival
és Giovanni Papinival (akiket egyébként emlékezéseiben a,grand
art” legkartékonyabb ellenségei kdzott emleget majd), a bolognai

Giuseppe Raimondi és Giorgio Morandi kéril csoportosulokkal.
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A korszak végén megszlletett Valori Plastici cim( folyé-

irat frasainak, reprodukcioinak is jelentds szerepik volt
abban, hogy De Chirico ferrarai mivei a nemzetkézi

figyelem kézéppontjaba kerdljenek.

A Paolo Baldacci és Gerd Roos altal gondozott kidllitas
a ferrerai Palazzo dei Diamanti tizenkét termében nyolc
nagy fejezetre osztva mutatta be De Chirico 1915-1918
kodzotti munkassagdt és annak a kortérsakra gyakorolt

hatdsét. Az el6zményeket csak a kataldgus tanulmanyai
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és képanyaga idézik meg, mintegy érzékeltetve a Parizsban 1911-
1915 kozott és a Ferrardban szuletett képek kozotti eltéréseket.

lgy kertil egymas mellé a kidllitas elsd festménye, az 1915 végén
sziletett Il progetti della fanciulla (A fiatal lany tervei) és az egy

ével korabbi Il canto d'amore (Szerelmes dal) a katalégus 180-181.
oldalan. Az utébbi drkddos épulettel, homlokzattal hatérolt terében
egy antik fejszobor és egy falra szogelt keszty( keriil egymés mellé,
a hattérben az alacsony horizonton fiistdlgé kéménnyel, architek-
turdlis elemekkel. Az elébbin a keszty( mellett kifejezetten Ferrarat
idézé motivumok jelennek meg: a hattérben a Castello Estense
jellegzetes tornya lathato, az elétérben egy doboz, amelyen a véaros
neve olvashatd, és amely koril a fiatal Ianyok tevékenységéhez
kothetd varroeszkdzok, cérnaorsok hevernek. Térténelmi, mitologiai
utalasok egyfeldl, banalis targyak méasfeldl, a kollektiv emlékezet és a
magantorténelem rekvizitumai mindkét esetben. Végsé soron pedig
a De Chiricé-i vilagérzés, ,a nagy érilet, amely mindig létezik, és
amely tovébbra is jeleket ad, gesztusokat tesz az anyag megszintet-
hetetlen paravanja moégott’, ahogyan a mdvész fogalmaz a metafi-
zikus festészet altal a képbe sdritett ellentétekrél, amelyek a ferrarai

mU esetében jellegzetesen helyi motivumokban testestlnek meg.

Folyamatossagot és Ujrakezdést jelentenek egyszerre a ferrarai
korszak elsé alkotdsai. Az egyik legjobb példa erre az 1915 6szén
festett / giocattoli del principe (A herceg jatékai), amelynek értel-
mezése a katalogus segitsége nélkil alighanem megoldhatatlan
feladat a néz6 szamdra. A képen ugyanis a kdzépteret jelentd,olasz
tér’, illetve a hattér templomhomlokzata elétt csupan egy 6sszehaj-

togatott kartonjatékot latunk, korabeli gyerekek jatékszerét. Hogy
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GIORGIO DE CHIRICO:
Hektor és Andromakhé, 1917,
olaj, vdszon, 90x60 cm

GIORGIO DE CHIRICO:
Nyugtalan muzsak, 1918,
olaj, vészon, 97x66 cm

GIORGIO DE CHIRICO:
Metafizikus enteriér nagy
gyarépllettel, 1916,
96,3x73,8 cm



CARLO CARRA:
A metafizikus muzsa, 1917,
olaj, vészon, 90x66 cm

MAX ERNST:
Aquis submersus, 1919,
olaj, vészon, 54x44 cm

ki lehet a kis herceg, akinek a jatékardl szo van, azt egy
6tagu csillag sejteti az indidn sator, a vigvam oldalan:
Carlo Alberto de Savoiardl, Carignano hercegérél van
520, aki igen fontos szerepet jatszott a parizsi peridédus
metafizikus festészetében. A mU térténelmi utaldsai
igen Osszetettek és részben személyes jellegek, hiszen
a herceg volt az, akinek kdszénhetéen De Chirico
0szman fennhatésdg alatt é16 el6dei a 19. szazad elsé
felében dllampolgarsagot vélaszthattak. A md a torinoi
kirdlyi palotdra is utal, amelynek ablakai a varos hires
lovas szobréra néznek, s amelynek oldalsé diszitésében
megjelennek azok az indidn motivumok, amelyek a
québeci irokézek legyézésére s a gybzelemben orosz-
lanszerepet jatszo Carignano-regiment hésiességére
utalnak. A lovas szobor utal Nietzsche torindi 6sszeomld-
sara is (megdrulésekor az utcan egy 16 nyakaba borulva
kezdett zokogni), s persze a Carignano csalad katonai
érdemeire és az olasz torténelemben jatszott szerepére
is — a kép egésze pedig, amely az utolsé az,enigmi
sabaudi” (savoyai enigmak) sorozatban, De Chirico

otthonkeresésére, a haza irdnti nosztalgiajara is.

Ha az eléz6 kép a keresés, a vagyakozés, a nosztalgia
kifejezése, ha Ugy tetszik a parizsi korszak lezardsa immar

Ferrardban, akkor a Langelo ebreo (A zsid6 angyal) a rata-
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Pinacoteca di Brera, Mailand, mit Genehmigung des Min

1813sé, a megnyugvasé, a megtaldlt otthonban valé szellemi, érzelmi
berendezkedésé - s ha lehet, még dsszetettebb, még nehezebben
felfejthetd utaldsrendszer alkalmazasaval. Az antik mitoldgia és a
Biblia vildga 6tvozddik ebben a képben, amelynek kdzépponti moti-
vuma egy szem, amelyet kilonos, organikus romok vesznek kérdl.
Az el6térben egy spirdlis végzédésd alakzat, amely egyszerre utalhat
az etruszk fépapok isteni jeleket interpretéld botjaira, de gorog
hangszerre is, a kép bal felsé sarkaban pedig egy kigydszerd forma,
amelynek eredete valészinlleg addig az 6testamentumi torténetig
vezethetd vissza, amelyben az egyiptomi farad probara teszi Mdzest
és Aront, s amelynek sordn utébbi féldre vetett botja kigydva valto-
zott, és elpusztitotta az egyiptomi papok ugyancsak kigyova valtozott
botjait. Latszolag igen messzire vezet ez az utaldsrendszer Ferraratol.
De Chirico 1910-11-ben Firenzében alaposan tanulmanyozta a
foldkozi-tengeri antik kulturak, kiilénosen a zsidosag vallasi jelképeit.
Ferrardban kilénosen aktudlis jelentést kaptak ezek a jelek, hiszen

a varoshban De Chirico idejében igen erds zsidd kozosség élt, amely
Orizte sok évszazados hagyoméanyait — a kozvetlenll a véros cent-
rumaban fekvé gettd pedig ma is 6tcsillagos ldtvanyossagot jelent.
A zsidd angyal tehat annak a revelativ élménynek a megfogalmazasa,
amely a De Chirico testvérpdrt érte ezzel az €6, tradiciokban gazdag
vildggal valé taldlkozaskor. Az Uzenet személyes jellegét huzza al3,
hogy a tagra nyitott szem egy papirlapra rajzolva szerepel a képen,
mintegy névjegyre rogzitve, amelyet dtadva magunkrél mondunk

el valamit a cimzettnek. Az sem véletlen, hogy a névjegy jobb felsé
sarka be van hajtva: a latogatéi napokon korutat lebonyolito tulaj-
donos a névjegy sarkanak behajtdsaval jelezte, hogy bér a személyes
taldlkozasra mar nem maradt id6, a névjegyet nem futarral kiildte a

cimzettnek, hanem maga helyezte azt a postaladaba.

A gettd részletei, titokzatos terei, a kirakatokban lathatd édességek,
stitemények kilénleges formai inspirativ hatas gyakoroltak a
festére. Képeinek visszatéré motivumava vélt a hasb vagy x alaku

slitemény, a ciupeta, ahogyan azok a térképrészletek is, amelyek
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valodi vagy képzelt tajakat rogzitenek, az itt és
mashol, a nyugalom és a szlintelen helyvaltoztatas
nyugtalanito ellentétének dokumentumaiként.

A sz(ik terek, amelyekben e részletek megjelennek
(interni metafisici), 1916 vége felé kitdgulnak, és a
térben, mintegy képzelt szinpadon keretbe vagy
dobozba komponélt, realisztikusan megformélt
tajrészletek jelennek meg. Az egyik mévon a
ferrarai Fratelli Santini cég gyara jelenik meg natu-
ralisztikus hiiséggel megfestve, a mésikon szana-
torium, a tébbieken vildgitotorony, vizesés, diadal-
kapu — mikozben a belsé térben lévé mas képeken
Ujra csak a siteménymotivum és a szines szélforgd
jelenik meg. A sz(kos korilmények kézott, a
katonai szolgalati id6 letelte utén a testvérével

és a mamaval kozésen bérelt lakdsban dolgozd
De Chirico ezekben az években sokat rajzolt, a

kis méretU rajzokat is mintegy festményigénnyel
készitve el. Ezek kozil kettén is (I vaticinatori, Il
filosofo e il poeta — A josok, A filozofus és a koltd)
feltlinik a kép a képben, a festd alakjat a babu
foglalja el, s mltermi részletként megjelenik egy
szakallas férfifej (blszt) is, amely egyszerre utal lll.
Napdleonra és a mUvész édesapjara. A részletek és
az egész irrealitdsa taldlkozik ezeken a képeken, a
latszolag tokéletesen elrendezett kompozicio és a
logika tényleges hidnya. Nem véletlen, hogy a kép
a képben témadja kilondsen megragadta a szlr-
realista festéket — elsésorban René Magritte-ot,
Salvador Dalit, Max Ernstet —, akik azutan, ahogyan
a Valori Plastici és az eurdpai festészet cim fejezet

egylttese mutatja, a legkilénbézébb irdnyba
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haladva vitték tovabb De Chirico 6rokségét.

Kulénleges figyelmet szentel a térlat az 1917.
aprilis—augusztus kozotti idészaknak, amelyben De
Chirico Carlo Carraval dolgozott egydtt a Villa del
Seminariéban, a katonai pszichiatriai korhazban,
amelynek igazgatdja, Gaetano Boschi mélto kordl-
ményeket biztosftott szamukra a festéshez. Akar a 20.
szazadi mUvészet egyik nagy botranydnak is nevez-
hetjik, ami itt tortént. A kordbban bizonyos szem-
pontbdl metafizikusnak nevezhetd, de motivumvi-
lagaban, festésmaodjaban De Chiricotdl tokéletesen
eltéré Carra ugyanis a taldlkozasuk utan hirtelen

a bardtjdéhoz kisértetiesen hasonlé és egyébként
meglehetdsen hatasos képeket kezdett festeni,

sét néhdny honap mulva Mildndba utazott, s be is
mutatta e mUveket. A (joggal) sértédott De Chirico,
aki 1919-ben ltta valahol Carra La musa metdfisica
cimi vésznat, megjegyezte:,le voltak masolva a
motivumok, amelyeket Carra az én képemrél vett,

anélkdl, hogy értette volna a jelentésiiket”.

s)

RENE MAGRITTE:
lgy él az ember, 1933,
olaj, vaszon, 100x81 cm

Arrél nem is szélva, hogy De Chirico formavildga mér évekkel kordbban
kialakult. / grande manichini, a nagy babuk, amelyeket De Chirico a Villa del
Seminariobdl valo elbocsétésa utan festett - Il Trovatore, Ettore e Andromaca,
I grande metafisico (A Trubadur, Hektor és Andromakhé, A nagy metafi-
zikus) -, tanusftjdk, hogy a metafizikus festészet nagy Uttdréje csak & lehe-
tett. Carra, aki egyébként ebben az idében elsésorban azzal volt elfoglalva,
hogy valamilyen moédon legalizalja sajat metafizikus képeit, mintegy el6tor-
ténetet fabrikalva a mivekhez, 6sszekotve a futurista és a neoprimitiv peri-
odus alkotasait a ferraraiakkal, legfeljebb csak kdvetéje, hogy ne mondjam,
plagizatora volt. A sors, a mUvészettorténet fintora, hogy bar néhany évvel
késébb De Chirico megtagadta egész metafizikus festészetét, Mario Sironitol
kezdve Oskar Schlemmerig, Moranditél Magritte-ig, Dalftél Man Rayig,

Raoul Hausmanntél George Groszig, Alexander Kanoldttél Le Corbusier-ig
és Ozenfantig szamos mUivész szamara volt igen fontos tajékozodasi pont
az avantgardtdl,vissza a rendig” vezetd Uton De Chirico 1918-ban, a haboru
végével, a mivész Ferrardbol Romaba koltozésével lezaruld periddusa.
Nyugtalanité mazsdi (1918), akik a varos valamelyik terén megjelennek,
Ferrardban vannak, ezt vildgosan jelzi a hattérben a d'Este-var. Mindenesetre
klasszikus épuletek és gyarak kozott féluton, a hosszu 19. szézad végén, vagy

a nagyon is révidre siker(lt 20. szazad elején.
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