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Frumen Gergely

BEKA ES BUTOH

parizsi székhelyl Nagy Jozsef (Josef Nadj, Szkipe) 2018-ban Utjara indult performan-

szénak cime, Mnémosyne', nem csupan az alkotd szubjektiv emlékfoszlanyainak egyedi
Osszetételére utal, hanem az emlékezet mechanizmusa altal felkinalt univerzalis lehetdségekre is
felhivia a figyelmet. Személyes emlékeink segitségével tudunk eljutni egymashoz: a szimbdlumok-
nak, jelentéseknek és tdbbletjelentéseknek olyan kollektiv szévetét kialakitani, melyen keresztil
a vilaghoz és a tébbi emberhez kapcsolddhatunk. Ugyanez a helyzet az alkotasban felszabaduld
alkoto és a befogadd interakcidjanak esetében. Minden mdalkotas sajat és felismerhetéen ra jel-
lemzé jelentésekkel bir, melyeknek dinamikaja mégis minden talalkozassal valtozik: a konvencio
minden egyes befogaddval Ujrakottetik, egyedi kitételek alapjan, még akkor is, ha ez tébb nézé
esetében, szimultan térténik. Egy-egy motivum, gesztus jelentésének persze lehetnek kozds,
intézményes vagy kulturdlis keretek kozott tanult referenciapontjai is, de a talalkozas nem csu-
pan egy eldadds és annak nézdje, hanem a nézék kozott is zajlik. Eppen azltal vélik valdjaban
egyetemesse, hogy a parbeszéd résztvevdinek individudlis emlékezete adott pontokon metszi
egymast, az alkotd tehat maga is nézd, aki szintén nem vonhatja ki magat az emlékezés és
szemlélédés procedurdja aldl.

Természetesen egyedi észleléslinket szamtalan objektiv kulturdlis tényezé arnyalja. A szU-
letéssel és elmulassal, az élével és az élettelennel valo taldlkozas viszont egy mindannyiunkban
fellelhetd dsélménynek tlnik, ami pedig nem az 8szténdkben, hanem minden ember sajat torté-
netében keresendd: annak a pillanatnak — a fenségessel vald taldlkozasnak — az emléke, amikor
életlnkben elészdr felismertlk, hogy kétségbeesetten szeretnénk uralni és megérteni valamit,
ami tulmutat a megérthet6ség és az uralhatdsag tartomanyan. Ezt a felismerést aztan Ujabbak
kovetik, melyek mind szintén az emlékezetbe agyazddnak. Nézbi szemlélédésink targya pedig
nem csupan az emlék, hanem maga az emlékezés aktusa. Privat szemiotikank — melyen ke-
resztll megprébaljuk sajat helylinket is meghatarozni a vildgban — csak azaltal nyerhet érvényes
nézépontot, ha Utkdztetve van a masik ember (illetve emberek) privat szemiotikajaval.

A szinhdz, a teatralitas és a performativitas azért kiléndsen fontos ebbdl a szempontbdl, mert
legkifejezdbb nyersanyaga maga az emberi test, a tancos, eléado, szinész teste. A performativ
jaték terében tehat az él6 testek nem targyak kdzoétt mozognak, hanem kellékek és diszletelemek
»,mozognak” — taldljak meg helyUket helylket és értelmiket — az emberi testek altal meghataro-

T Mnémosziné (Mnémosyne, gordogul Mvnuoovvn): mitoldgiai alak, Uranosz és Gaia lanya, az emlékezés
vagy emlékezet gordg istenndje.

2 Fenséges mint esztétikai alapfogalom; itt arra a jelentésére gondolok, ami olyan jelenségekre vagy torvény-
szerliségekre utal, melyek hatalmasabbak az embernél, épp ezért a vellk valo talalkozas katartikus erével
dobbent ra sajat jelentéktelenségiinkre.
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zott erbterekben: bar fontos lehet egy-egy targy jelentése, de mindig csak az azt korilvevd vagy
helyzetvaltoztatasra készteté emberi mozgas viszonylataban. lly médon a mise-en-scene egésze
végsd soron a gesztusok rendszerének, a jatszo test kommunikacidjanak van alarendelve, mely-
nek nyelvtani szabdlyait a résztvevék szinesztétikus emlékezete hatarozza meg.

A jatszd test és a néz@ testemlékezete (izommemdridja) a mozdulat képekbe kddolt tartalmai
mentén kapcsolodik dssze. ,A gesztusok, amelyeket a szinész haszndl, testi, tehat érzékletes,
érzékeket megmozgatd jelenlétet eredményeznek, azonban mindannyiszor megtaldljuk azokat a
pontokat, amelyeken a test képpé szervezddik. Nem tartjuk paradoxonnak a fenti kettésséget,
amely eleve a szinhdz komplex jelrendszer voltara hivja fel a figyelmet.”® — irja Képbdl van-e a
szinhaz teste cimd tanulmanya elészavaban Ungvari Zrinyi lldikd. Természetesen ez Nagy Jozsef
Mnémosyne cimU el6adasa esetében sem egy egyiranyd, hanem egy oda-vissza hatd alkotdi
folyamat, amelynek gyujtopontjat éppoly nehéz tetten érni, mint a tydk és a tojas példajat citald
bandlis filozdfiai kérdés megvalaszolasat. Am, ha komolyabban belegondolunk, akkor nem is a
sorrendiség a fontos, hanem maga a kérdés altal feltételezett cirkularitas.

Elsére ugyanis ugy tlnhet, hogy a vilaghirl tancmUivész és koreografus békatetemek apro-
pojan késziti el Békaszinhaz cimU fotdsorozatat, majd a hozza kapcsolddo eléadast, am az is
valoszinUsithetd, hogy a békatetemek altal megjelenitett asszociacio a megjelenitésen tuli mo-
tivaciohoz kapcsolodik, tehat a békatetem mint eszkdz csak attél nyeri el jelentéségét, hogy az
alkotot, vélhetden, eleve foglalkoztatta az elmulas ontoldgiai problematikdja. Ennek pedig azért
van kulénlegesen nagy jelentésége mert Nagy Jozsef szinhaza annak a 20. szazadi tradicio-
nak az orokségét élteti tovabb — sajatos, stilusokat szintetizald gesztusrendszerében — amely
a témeges népirtasok altal kivaltott sokkhatas
eredményeképpen megkérddjelezi az ember-
s€g mint a létezés privilegizalt kifejezési forma-
janak érvényességét. igy nem véletlen, hogy
az eléadasban a verbalitdsnak a maga tiszta,
értelmezhetd formajaban vesznie kell: ha van
is elhangzo szdveg Nagy Jozsef performansza-
iban, azok is inkabb a posztdramatikus anyag
szintjén érzékelheték. Marad tehat a gesztus,
ami jelen esetben akar egy ,varangy-lemez”
(@ahogy Tolnai Otté nevezi 8ket a Békaszin-
héaz cimU tarlathoz irt bevezetdjében?) pdzat
is képes olyan szimbolikus toltettel felruhazni,
amely minden szébeli megfogalmazasnal mé-
lyebb szinten képes megkdzeliteni a halal és
az erdzio értelmetlenségének kérdését mind
az egyén, mind pedig az emberi tarsadalom
szintjén. Nem, ez — intencidjat tekintve legalabb-
is biztosan — nem szdérakoztatd mdfaj. Szlle-
tésének elengedhetetlen feltétele a vilagra vald
filozofikus racsodalkozas, s barmilyen parado-
xon is egy nonverbalis mifaj esetében, mind-
ezt tudatosan kell tennie, hiszen a szavak nél-

Mnémosyne. Fotd: Dudas Szabolcs

8 Ungvari Zrinyi lldikd: Képbdl van-e a szinhdz teste?
Mentor-UArtPress, Marosvasarhely, 2011. 7.

4 Lasd: http://www.modemart.hu/megnyilt-a-beka-
szinhaz/ (Letdltés: 2021. 02. 16.)
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kuli gesztusok végul mégiscsak nyelvwé, mondatokka alinak dssze. A helyettiink, nézék helyett
megfogalmazott, talan artikulalatlan sikolyoknak tind kérdésfelvetések pontos belsé jelrendszert
feltételeznek.

Reminiszcenciak cimU irasaban Darida Veronika a nd-szinhaz hatasat emliti a Mnémosyne
kapcsan, ,ahol a szinész teste csak egy jel, mely egyrészt olvashatéva teszi dnmagat, masrészt
egy rajta keresztll megnyilvanuld felsébb erd (szellem) felé mutat™, am a fentiek értelmében en-
nél sokkal kikerUlhetetlenebbnek tlnik a butoh szellemi dréksége. Ahogy Szasz Emese nevezi,
»a legésibb modern tanc”¢, a Hirosimat és Nagaszakit ért atomtamadas értelmetlen pusztitasara
adott elemi valaszként megszuletd kifejezésforma. Ennek tancosai — a legtdbb esetben — tradici-
ondlisan fehérre festik arcukat, vagy akar az egész testlket, nem csupan a robbanas dldozataira
hullé fehér pernyére utalva, hanem hogy él6 mivoltukra emlékeztetd szineiket, vonasaikat eltakar-
va még kdzelebb jussanak az élettelenség dimenzidjahoz, melynek hataran az egyéniség sokkold
maodon evaporalddik. Hasonld hatast ér el Nagy Jozsef fehér gézzel betekert, arc nélkuli fejének
latvanya; az arc fokusza mindkét esetben feloldddik és enyészpont nélkil terjed at az egész test-
re. A butoh ritmusa persze csak annyiban viszonyul Nagy Jézsef el6adasahoz, ahogy a reggae a
skahoz, de ha jol odafigyellink, észrevehetjlk, hogy a zenei példahoz hasonldan a ritmusképlet
lUktetése alapvetSen egy t6rél fakad, csupan a tempd valtozik.

Emellett a békatetemekrdl mint halott testekrdl készult fotok — melyek mar az eleve élettelen
pillanatképekben megragadott reprodukcioi — ugyanazzal a filozéfiai kivancsisaggal talalkoznak a
Mnémosyne gesztusrendszerével, illetve szekvenciakat keretezd képpé merevedett pillanataival,
mint ahogy a butoh tdncos mozgasanak szélséséges — életszerltlen — lelassitasaval tdrekszik
egyfajta idén kivili dllapot megkozelitésére. Nem véletlen, hogy masik, a kiallitasrdl szold cik-
kében Darida maga is ,haldlszinhazrol”” beszél az eléadas dramaturgidjanak szerves részévé
valo fotokidllitas kapcsan. Ez a kifejezés pedig szintén pontos lehet a butoh fébb vonatkozasait
illetéen is.

Nagy mozgasanak az is ad egyfajta nem bizonyossagot, hogy elsésorban nem a szemével
latja a szinpadot. A fejére tekert géz némiképp korlatozza latasat, igy elsésorban a testének a tér-
hez és a koreografiahoz — régzitett emlékhez — vald viszonyara kell hagyatkoznia. Hasonld hatasu
az a momentum is, amikor hatralva kdzeliti meg a széket, amit végul nem ér el, de ennek ellenére
is megjeleniti az Ulés gesztusat, valamiféle
atmeneti pdzba merevedve. Mozgasanak
dinamikaja, mintha taldlkozna a zene stac-
catdjaval, de igyekszik mellézni a ritmus
pontos kdvetését, mintegy azt Uzenve a
nézének, hogy a haldl elétt arctalanna valt
ember valdjaban soha sincs biztonsagban.
Ezt er8siti ujjainak vibrald tapogatézasa az
egyes kitartott képek, gesztusok kozott,

Mnémosyne. Fotd: Dudas Szabolcs

5 Darida Veronika: Reminiszcenciak. Balkon, Bu-
dapest. 2018/8. 16.

6 Szész Emese: Butoh, a legteliesebb Uresség
tanca. Fidelio.hu, 2017. szeptember 20. On-
line elérés: https://fidelio.hu/tanc/butoh-a-leg-
teliesebb-uresseg-tanca-5278.html (Letdltés:
2021.02.17.)

" Darida Veronika: Békak bab- és haldlszinpa-
dai. Balkon.art, 2018. aprilis 15. Online elérés:
https://balkon.art/home/bekak-bab-es-halal-
szinpadai/ (Letoltés: 2021. 02. 18.)
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mely nem csupan a targyak felliletén, hanem a levegdben is folytatddik, mintha a jaték, egyuttal
a létezés terének egészét — minden kitoltott és ki nem toltott részével egytt — egylényegl anyag-
ként érezné és értelmezné.

Természetesen nem tekinthetlink el attdl, hogy a butohhoz képest ebben az esetben sokkal
erdsebb a képi, szimbolikus dramaturgia narrativateremtd ereje. Az emberméretd hasonmas bab
t6bbszor, mintha nem csupan megduplazott identitasként, hanem a rég halott hazastars em-
lékezeteként lenne jelen. Az dlben behozott és szintén gézbe tekert macska figurdja a gesztus
mindsége altal egy kisdedre emlékeztet, am a kdvetkezd mozdulataval Nagy mar le is leplezi az
dllatformaju test szoborszerd merevségét. Egy kézzel tartja a levegdben, majd két kézzel tartja
a feje fOlé, aztan aktataskaszerlen, mintegy a hdnalja ala csapja, mikor par mozdulattal késébb
nekikezd egy késleltetett dinamikaju helyben futasnak, mely mintha a sehova nem tarto, ezért
sehova el nem juto sietség allapotat idézné. Halott és €él6 anyag egybeolvad az emlékezetben.
A felismerhetetlen dllatkat abrazold kis agyagszobrocska — mely az elejétdl fogva a szinen van
— gyurhato anyagaval talan az eszmélés kezdetét jelzi, a formalhatd gyermeki-6sztdni allapotot,
majd a tér megtelik mumidkkal: arctalan ember és arctalan emberbdb, békalemez, kitdmott ma-
dér... Mégis minden mozdul, minden életre kel. EI§ és élettelen egymésba kddolva, és Mnémosyne
altal éroklétre karhoztatva.

Nagy Jdzsef szinte mar zavarba ejtéen keresetlen jatékot Uiz a testekkel és a térrel. Tudatosan
kerUli a koreogréfia koreografiaszerlségét, megtorpanasai nem csupan zenei sziinetek, hanem a
szemlélddés kdzds pillanatai, melyekben ¢ maga is nézéveé valik, mintha vellink egydtt vizsgaina
meg az dltala kivetitett emlékképeket, melyekrdl nem lehet egyértelmden eldénteni, hogy hozza,
vagy a vele szemben helyet foglald — latszélag statikus — néz6khodz, azaz hozzank tartoznak.
Emellett nem restelli a reminiszcenciajelleglien Ujra meg Ujra visszatéré mozdulatsorok evolucidjat
az Oregség remegésével vagy esszencidlis merevségének mindségével felruhazni. Ez a szabad-
sdag viszont mar teliesen az 6vé, a laza narrativa és a primer attribitumokat és asszociaciokat is
batran vallalé mesélés adja azt a groteszk hatast, amely éppen attdl hatborzongatd, hogy az élet
és halal abszurditasanak kisérteties humorara hivja fel a figyelmet.
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