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Balra: Leonora Carrington: Portrait of Madame Dupin, 1947, Gertrud V. Parker-gyUjtemény, © Leonora Carrington, © Artists Rights Society, New York
© La Biennale di Venezia; jobbra: Dorothea Tanning, Edith Rimmington, Ithell Colquhoun, Leonora Carrington és Remedios Varo munkai az Arsenale
A boszorkany bélcséje cim(i idékapszuldjaban, fotd: © Marco Cappelletti © La Biennale di Venezia

The Milk of Dreams, vagyis Az dlmok
teje — az 59. Velencei Bienndlé cimét a
fékurator, Cecilia Alemani Leonora
Carrington egyszerre nyugtalanitd és
meghdkkentden iidité mesekonyvének
cimébdl kdlesdnodzte. A brit sziiletésli
Carrington a harmincas évek végétdl
a sziirrealizmus egyik kézponti alakja
volt, akit mar Max Ernsttel valé 1937
és 1940 kozotti kapcesolatat megels-
zGen rabul ejtett a méagia és a szimbo-
lizmus. 1953-ban kolt6zott Mexikdba,
ahol a helyi boszorkdnyhagyomanyo-
kat és a mexikdi miszticizmust példdul
Remedios Varéval, émigré palyatarsa-
val tanulmanyozva alakitotta ki saja-
tos formanyelvét. Mivei most a Bien-
nalé kozponti kiallitdsa mellett a Peggy
Guggenheim Museum Surrealism and
Magic: Enchanted Modernity (Sziirrea-
lizmus és mdgia: biibdjos modernitds)
cimi valogatasdban is szerepelnek.

Az 6tvenes években Carrington tiin-
dérmeséket illusztrdlt és irt 6 maga is,

az Az dlmok teje illusztracidit pedig kez-
detben sajat hazanak falara, majd fii-
zetekbe és noteszokba rajzolta. A hib-
rid, mutdns karakterekben - fejiiket
vesztett, szarnyfild kisfituk, falat fala-
tozd és pokokat evd kétfejli gyerekek,
velejéig gonosz tacoarusok, zselatinba
fagyott keselytik - b6velkedd torténe-
tek mind a gyerekek, mind a felnéttek
szamadra rémisztének hathatnak, de
szarnyra keltik a képzelGerdt is. A r6-
vid térténeteket mai szemmel olvasva
az is felmeriil benniink, hogy ezek az
egyszerre mosolyra fakaszt6 és kisér-
teties vizidk a masodik vilaghaboru
poszttraumas élményeinek kivetiilései,
kisérletek a sarkaibdl kifordult vildg
rendjének metaforikus helyreallitasa-
ra. Carrington személye és praxisa -
akirdl maganéleti adalékként érde-
mes megjegyezni, hogy masodik fér-
je és két gyermekének apja a Robert
Capa asszisztenseként dolgozd, szin-
tén magyar szarmazasi Emérico Weisz

(Imre Weisz Schwarz) volt —, illetve
a sziirrealizmus mint referencia ma-
gaban hordozza azt, amit Cecilia Ale-
mani az 59. Velencei Bienndlé {6 te-
matikai vezérfonaldnak tart: a testek
reprezentaciodjat és metamorfdzisat, az
ember és a technoldgia viszonyrend-
szerét, valamint a testek és az 6koszisz-
téma kozotti kapcesolatot.

Carrington a sziirrealizmuson beliil is
kiilonlegesnek szamité egyéni kifeje-
zésmoddot alkotott meg, ami egyrészt
a kozépkori és reneszansz ikonografia
mellett a kelta folklérbdl is taplalko-
zott, mdsrészt arnyalta a szilirrealiz-
mus gyakran szexualizalt és kiilonc
ndéképét azzal, hogy erejiik teljében
1év3, aktiv és potens ndi karaktereket
mutatott fel. Bar a sziirrealizmus el-
méleti sikon a nemi egyenl&tlenségek
ellenében foglalt allast, az irdnyzat
néképe mégis Osszetett és sokszor
ellentmonddsos volt: a gyakorlatban
a sziirrealista miivészek a néket hol
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Az Arsenale negyedik, Egy levél, egy tok, egy héj, egy hald, egy batyu, egy heveder, egy zsék, egy palack, egy fazék, egy doboz, egy tartaly cimi
idékapszuldja Ruth Asawa alkotésaival, foté: © Roberto Marossi © La Biennale di Venezia

infantilizalt muzsaként, hol veszélye-
sen erotikus, magikus, erdteljes, ter-
mékeny, természethez kozeli, haldlt
hozd, engedetlen alakokként dbrazol-
tak, akik potencialisan tiindérekké,
istenndékké, papnékké, boszorkanyok-
kd, bestiakkad, khimérakka vagy sziré-
nekké valtozhattak at. André Breton -
aki 1945-6s Arcane 17 (17. arkdnum)
cimi {rasaban a férfiak dominanciaja
ellen foglal allast - és mas sziirrealista
férfi alkotdk a nemi egyenlétlenségek
elleni harc elémozditasaban a nemi
dualizmus mellett mds binaritasok el-
mosasanak lehet8ségét, valamint egy
esztétikai és politikai értelemben ma-
gasabb rendd tarsadalom igéretét lat-
tak. Alemani szamara éppen ez a hibri-
dités és transzformdcid jelentette a f6
referenciat a sziirrealizmusban: a ne-
mek kozottiség, az emberi és a tech-
noldgiai, az art és a craft, a magasmu-
vészet és az élet mindennapi szdvete,
avaldsag és a spekulativ fikcié/kritikai

fabulacid, az é16 és az élettelen, a hu-
maén és a nonhumadn létezék kozotti
elmosddasok keriiltek a kézponti ki-
allitds fokuszaba.

Carolyn Christov-Bakargiev 2012-es
documentdjanak egyik legizgalmasabb
egysége a Fridericianum gyomréban
lathaté Brain (Agy) cimd ,kiallitas a
kiallitasban” volt. Ebben a targy- és
miuegyiittesben kapott helyet tébbek
kozott St. Turba (aka St. Auby, aka
Szentjoby) Tamas Csehszlovdk rddio
1968 ciml muve is. Ez a kisebb terem
volt a szdmos kiallitétérben, a Karlsaue
parkban és mas szatellithelyszineken
megvaldsuld mustra kezd- és végpont-
ja, esszenciaja. Alemani bienndléja 6t
ilyen, torténeti anyagokat is bemuta-
t6 ,id6kapszula” koré 6sszpontosul -
ezek a tematikai egységek és stirti-
so6dések adjak a kuratori koncepcid
gerincét. Az 6t tematikai fokuszpont
remekiil szervezi a latogatas idébeli-
ségét, 1épték- és ritmusvaltasait; mig

az Arsenale posztipari csarnokaiban
levegdsen elhelyezett nagyszabasu ins-
tallaciok valtjak egymast a temati-
kus kapszulakkal, addig a Giardini te-
reiben termenként két-harom alkoté
munkai csengenek 6ssze az érzékeny
kidllitdsrendezésnek kdszénhetSen.
Alemani a kapszuldkban egyfajta re-
ferenciahalét vazol fel, amin keresztiil
olvashaté a kézponti kidllitas dsszes-
sége - a torténeti anyagok beemelé-
sének nem célja, hogy szorosan véve
megelSlegezzék a kiallitasban lathato
kortdrs anyagokat, inkabb laza szovett
gondolati halét hoznak létre.

Az egyikilyen kapszula (A Leafa Gourd
a Shell a Net a Bag a Sling a Sack a Bott-
le a Pot a Box a Container [Egy levél,
egy tok, egy héj, egy hdld, egy batyu, egy
heveder, egy zsdk, egy palack, egy fazék,
egy doboz, egy tartdly)) inspiracids for-
rasa Ursula K. Le Guin sci-fi- és fantasy-
ir6 1986-o0s The Carrier Bag Theory
of Fiction (A fikcid tarisznyaelmélete’)
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cimi szévege. Le Guin irasai az utéb-
bi években a kortars képzémiivészeti
diskurzusok gyakran hivatkozott sz6-
vegeivé valtak; kurdtorok és alkotdk
egyarant fontos referenciaként utal-
nak az irdra, aki sci-fijeiben az uralko-
do6 normainktdl tavol esd faji, nemi és
osztalykiilonbségek mentén struktu-
ralt vilagokat teremtett.

Elizabeth Fisher antropolégus elméle-
tére épitve Le Guin a nyugati ember
civilizaciés narrativajat keretezi djra:
bar képzeletiinkben a kultira kezdg-
pontja a mas létez8k leigazasara to-
rekvd vaddszattal kapcsolodik Ossze,
Le Guin arra hivja fel a figyelmiinket,
hogy a paleolitikumban és a neoliti-
kumban a mérsékelt 6vi és tropusi ré-
giokban elsGsorban névényi étrenden
éltek az emberek, a vadaszat az éle-
lemhez jutas csupan kiegészité mddja,
melynek a hiis megszerzésén tul leg-
f6bb haszna a nagyivi és heroikus tor-
ténet volt, amit el lehetett réla mesélni.

Kisérlet a figyelem Ujraelosztasara

A kiilénféle magok mindennapi gytj-
tégetése pedig kevésbé fordulatos,
dramai és lehengerl§ torténet, mint
megkiizdeni a ragadozé fenevadakkal
és feliilkerekedni rajtuk. Esszéjében
Le Guin tehat emlékeztet benniinket,
hogy a heroikus vadasztorténetekben
kulcsszerepet jatszd, egy masik lényt
az ember uralma ald kényszeritd szi-
r6, vagd, dofd eszkozokkel ellentétben
alegelsé talalméanyok kiilonféle ,tar-
ték” voltak: inddkbdl vagy szérbél
szG6tt zsakok, taskak vagy tokok, amik
a megszerzett élelmet, vagyis energiat
Osszegytjthetévé, eltarolhatéva és hor-
dozhatdva tették. Utébbi értelmezés
szerint kultirank olyan térténet men-
tén is leirhatd, ami a dominancia he-
lyett az 6sszehorddsra, a megGrzésre,
az egymas mellé rendelésre és az ele-
mek kozotti viszonyok kialakitasara
fokuszal; ami a dolgokat - testeket és
gyomrokat, épiileteket vagy éppen
egy regényt - kiilénféle tartalmazé

eszk6zokként irja le. Ebben az egymads
mellé rendelésen alapuld viszonyrend-
szerben a progresszion és versengé-
sen alapuld torténet h6se nem mutat
jol, ebben a toérténetben nincsenek
dobogodk és szinpadok, ahol a hds el-
nyerhetné az altala mélténak gondolt
elismerést; ebben a térténetben a hés
csak egy a tobbi 1étez6 kozott.

Le Guin elmélete ugyan csak az egyik
a Biennalé tematikus fékuszpontjai
koziil, mégis akar az egész kozponti
kiallitas értelmezéséhez kulcsot adhat:
Alemani kuratori valogatdsa nem mes-
termUivekbdl 6sszedllé mesternarra-
tiva, hanem patchworkhoz hasonléan
részleges, befejezetlen és tovabb foly-
tathatd, darabokbdl Gsszeillesztett sz6-
vedék, ami bizonyos pontokon elvéko-
nyodik, més pontokon kirojtosodik,
felfeslik és kinyulik. K6z6sségi eréfe-
szités eredménye: Alemani nemcsak
azokat az elméletirékat (Donna Hara-
way, Silvia Federici, Rosi Braidotti)

Mrinalini Mukherjee: Devi, 1982, rost, 217 x 142 x 116 cm; Rudra, 1982, kenderrost, 297 x 125 x 88 cm, National Gallery of Modern Art, Uj Delhi; Vanshree,
1994, sz6tt, festett szdl, 248,9 x 129,5 x 88,9 cm, Jayashree Bhartia-gyUjtemény, fotd: © Marco Cappelletti © La Biennale di Venezia
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idézi be, akiknek az irdsai inspirdciét
nyujtottak a kuratori valogatashoz,
hanem jelzi azt is, hogy a koronavirus-
jarvany miatt elmaradd utazasok és
miteremlatogatdsok miatt ezuttal
kiiléndsen nagy szerepe volt annak
a kapcsolati halénak, akik a kurator
figyelmét rairanyitottdk egyes, ed-
dig kevésbé ismert életmiivekre. Ha
a kiallitast egy ilyen, sokfeldl 6ssze-
sodrédott szdlak id6nként csomoékkd
stirtis6dg, mashol a folytonossagot
megtdrve lyukas vagy attetszd szove-
dékeként térképezziik fel, akkor talan
az is belathatd, hogy ez egy alapve-
téen ellapositott hierarchia mentén
felépiil6 rendszer, Alexandra Pirici
miivének cimével szdlva a kapcsolatok
enciklopédidja.
A Biennalé kozponti kiallitdsa és a nem-
zeti pavilonok is bévelkednek a kiilon-
féle szovedékrendszerekben, ahogy
ezt Mrinalini Mukherjee robusztus
kendertotemjei, Rosemarie Trockel
monokrém festészetet ellenpontozd
»kotott tablaképei”, Cecilia Vicufia
Velencében fellelt szines kacatokbdl
fabrikalt 1égies installacidja, a szamik
és az északi vidékek torténetét lehelet-
finom himzett képek formdjaban elme-
sél6 Britta Marakatt-Labba praxisa,
egyik karpitjat Apple II-es szamito-
gépre cserélve a textilmiivészetrél
digitdlis grafikdkra valté Charlotte
Johannesson munkadi, Emma Talbot
poszt-antropocentrikus széveg- és
szovetkolldzsai, Tau Lewis gigantikus
maszkjai vagy Ruth Asawa fémszalbdl
szGtt éterien lebegd objektjei is példaz-
zak. A novényi szovedékeket bogozza
Ossze emberi testekkel a brazil Rosana
Paulino is: indak és gyokerek dgaznak
ki a néfigurak mellébdl, kezébdl, sze-
mébdl, petefészkébdl, szajabdl - egy-
szerre guzsba kotve és a természeti vi-
laggal kapcsolva 6ket &ssze. Wet Nurse
(Szoptatos dajka) cimi sorozatan a
szovedékek tejet, vért és konnyeket
szallité hajszalerekként jelennek meg,
emléket allitva azoknak a fekete rab-
szolganéknek, akik szoptatds dajka-
ként gondoztak gazddik gyermekeit.

Kisérlet a figyelem Ujraelosztasara

Felipe Baeza: As bare as open flesh (Csupasz, mint a nyilt seb), 2022,
tinta, akvarell, akril és vagott papirkollazs fatablan, 40,64 x 30,48 cm,

fotd: © Roberto Marossi © La Biennale di Venezia

Felipe Baeza palimpszesztként épiti
egymadsra alapvetden tablaképi forma-
tumot 61té miiveit. A t6bbek kozott
vaszonbdl, papirbdl, tojastemperabdl,
tintabdl és fonalakbdl rétegzett, tor-
z6kbdl felépiild, hibrid 1ényeket felvo-
nultaté munkdinak kdzéppontjaban
a test all: az absztrakt és groteszk, da-
rabjaira hulld, lebegd, fuldokld, szar-
nyakat, tollakat, leveleket névesztd,
egyszerre emberi és természetfeletti,

esendd és fenyegetd, vastag indak al-
tal féken tartott és zaboldtlan test.

A Lengyel Pavilont kiviilrél burkolva,
beliilrél kibélelve Malgorzata Mirga-
Tas a ferrarai Palazzo Schifanoia Sa-
lone dei Mesi terme altal inspiralt tota-
lis patchwork-installacidja uralja: az
olasz palota freskdinak szerkezetét
és idébeliségét megtartva Mirga-Tas
a pavilon (és a Bienndlé nemzeti pa-
vilonjainak) elsé roma szdrmazasu
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A Lengyel Pavilon homlokzata a Giardiniben. Matgorzata Mirga-Tas: Re-enchanting the World,
fotd: © Daniel Rumiancew, © National Gallery of Art, Lengyelorszdg / HUNGART © 2022

kidllitéjaként 4j jelentéssel és nar-
rativaval tolti fel az eredeti freskék
ikonoldgiai analizis soran feltarhaté
szimbolikdajat. Ahogy az Ali Smith
néhany éve megjelent Hogy lehetnél
mindkettd? cimud regényében kulcs-
szerepet jatszé freskdékon, ugy itt is
minden hénapdbrdzolas harom, egy-
mas folott elrendezett képmezdbdl 4ll.

Torekszik, hogy visszavegye
az iranyitast a romak vizualis
reprezentacidja és identitas-

o 7o

konstrukcioik felett.

Ali Smith-hez hasonléan Mirga-Tas
is narrativ eszkozként tekint a palota
hénapciklusaira, de mig Smith a két-
polusu regényfolyam fékuszaul va-
lasztja a freskdkat, addig Mirga-Tas
patchwork formajaban sz8 (a sz6 szo-
ros értelmében) térténetet. A Palazzo
Schifanoidban a fels6 frizen az oliim-
poszi istenek diadalmenete, a k6zépsd

savban a mélykék hattér elStt az allat-
ovi jegyek és tovabbi, a képet ikono-
légiai elemzés targyava tevs, Aby
Warburg szerint is kiilénos és nehe-
zen felfejthetd szimbolikaju alakok
lathatdk, a legals6 savban pedig az
egyes hénapokra jellemzé tevékeny-
ségeket és Borso d'Este hercegi udva-
rat orokitette meg a festd, Francesco
del Cossa. Malgorzata
Mirga-Tas textilfrize-
in a fels§ zénaban a
romak multjat és van-
dorlasat dbrdzold ké-
pek lathatdék - az ab-
razolashoz Jacques
Callot francia rajzold,
rézmetsz8 17. szdzadi
A vdndorcigdnyok ci-
mi metszetsorozata
jelentette a kiindulépontot: a sorozat
elemei a romdk életébdl vett jelenete-
ket abrazolnak. Callot a vandorciga-
nyokat a kor elképzeléseinek megfe-
lel6en gyarmati, etnografiai tekin-
teten keresztiil abrazolja, Mirga-Tas
azonban az Ujrasajatitds gesztusan
keresztiil arra torekszik, hogy vissza-
vegye az iranyitast a romak vizualis

reprezentdcidja és a lengyel, valamint
az eurdpai kultiraban megjelend, jel-
lemzden egzotizdlt és mitologizalt
identitdskonstrukciéik felett.

A kodzépsé savban a vildg ,Gjravarazso-
sitasa” (re-enchantment) a nék ereje
altal torténik meg: Mirga-Tas a szama-
ra meghatarozé roma néi karaktereket
(tdbbek kozott édesanyjat, Grazynat
és nagyanyjat, J6zefat, Delaine Le Bas
és Ceija Stojka képzémiivészeket) a
Palazzo Schifanoia asztroldgiai jelei-
vel kiegészitve a roma sors allegorikus
6rzbiként jeleniti meg.

Az installdcié alsé savjan pedig kor-
tars életképek huizédnak végig, ame-
lyek Mirga-Tas sziilévarosa, Czarna
Goéra és tovabbi romak lakta telepii-
lések mindennapjait idézik. A nagy-
szabasu patchwork Czarna Goéra kor-
nyékén gytjtott textilekbdl all ssze,
a portrék pedig a patchworkdn abra-
zolt emberek ruhatardbdl késziilnek,
igy kapcsolddik &ssze a miiben test
és reprezentacidja. Az életképeken
jellemzG8en lassu folyasu kézosségi
egyiittléteket, a gondoskodas és a két-
kezi munka momentumait latjuk:
nék kavéznak egy asztal koriil, tébb
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A Lengyel Pavilon enteriérje Matgorzata Mirga-Tas Re-enchanting the World cim( kiallitadsaval, foté: © Marco Cappelletti, © La Biennale di Venezia

generacio tolti délutani sziesztajat az
udvaron kutyak és macskak tarsasa-
gaban, asszonyok teregetnek, varr-
nak, kdrtyaznak, krumplit szednek,
csirkét kopasztanak, pihennek, sziil-
nek, temetnek, gydszolnak.

A projekt cimét Silvia Federici Re-
enchanting the World: Feminism and the
Politics of the Commons (A vildg vjra-
vardzsositdsa: feminizmus €s a kozjavak
politikdja) cimd 2019-es konyve ihlet-
te.? Federici feminista aktivista, iré és
tudds a vilag ,Ujravarazsositasaban”
latja az utat a neoliberalis, kizsakma-
nyolason alapuld vilagrend szelid meg-
rengetésére. Mindezt a k6zjé eszmé-
jének Gjratanuldsan és gjraalkotdsan
keresztiil képzeli el és irja le. A kozjot
planetaris fogalomként kezelve Fede-
rici szerint a masokkal valé kapcsola-
tok Ujjaépitésének tarsadalmi nemtdl

és etnicitastol fliggetlennek kell lennie,
és ez a folyamat magaban kell, hogy
foglalja a nem emberi szereplGket is: az
allatokat, a névényeket, a vizet vagy
a hegyeket. Az Gjravardzsositashoz a
szolidaritas és a vilaggal valé mélyebb
és nem tGékealapu kapcsolaton nyugvé
erészakmentes folyamat részeként a
tarsadalmi reprodukcié fenntartdsa-
hoz sziikséges, jellemz@en lathatatlan
és rosszul vagy egyaltalan nem fizetett
munka értékelése is elengedhetetlen.

A Federici altal szorgalmazott Gjrava-
razsositds nem csak a Lengyel Pavilon-
ban fontos referencia. Delcy Morelos
példaul Walter de Maria Earth Room-
janak (Foldszoba) atirataként kiilon-
féle fliszerekkel és kavéval kevert
f6ldbdl alkot bejarhaté installaciot
az Arsenale egyik terében (Earthly
Paradise [Féldi paradicsom)), Precious

Okoyomon pedig sajatos soundtrack-
kel kisért teljes 6koszisztémat hoz 1ét-
re (7o See the Earth Before the End of
the World [Ldtni a féldet a vildgvége
eldtt]) a Corderie-ben mikrotavakkal,
sétanyokkal, csigakkal, pillangdkkal,
noévényekkel, f6ként cukornaddal és
kudzuval. Utébbi egy japan pillangés-
virdgu névény, amit eredetileg azzal
a céllal telepitettek be az Egyesiilt Al-
lamokba, hogy a gyapottermeléssel ki-
meritett foldet revitalizdljak - a kudzu
viszont rovid idé alatt invaziv fajja
valt. Azonban mig De Maria folddel te-
litett szobajat egy gondozo idénként
szakszerlien megtisztitja minden él6-
1énytdl és gyomtdl, addig Moleros és
Okoyomon miiveit ,életben tartjak
majd”, tamogatva az installacidk anya-
gainak sajat agenciajat (bar az Arsena-
le tere nem nevezhetd white cube-nak,
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az organikus installacidk kiallitasi
kornyezetben vald fenntartasa mégis
egyfajta, a természetrdl levalasztott
O6koszisztéma-menedzsmentnek, 6ko-
spektakulumnak tekinthetd). Mind
a cukorndd, mind a kudzu terhelt n6-
vényi matériak, amelyek a gyarmato-
sitds transzgeneracids traumajanak
emlékét idézik.

Alemani biennaléjanak motivacidja
egyértelmi: a domindns narrativakat
hatrahagyva azokat hagyja széhoz
és térhez jutni, akik eddig hattérbe
szorultak. A figyelem djraelosztasa-
ra iranyuld (sokak altal tdl direktnek
és programszertlinek itélt) torekvés a
nemzeti pavilonokon is végightuizédik,
amelyek kiilonféle médokon jelenitik
meg az adott nemzet identitasat és
a figyelem ujraelosztasara tett lokalis
kisérleteket. Az Eszaki Pavilon, vagy-
is Svédorszag, Norvégia és Finnorszag
ko6z6s pavilonja eztttal a szami kultu-
ranak ad otthont, rdmutatva a tarsa-
dalmi igazsagossag elvdlaszthatatlan-
sagara a kOrnyezeti igazsagossagtol.
Maria Eichhorn a Német Pavilon meg-
lehet8sen terhelt, mégis levakolt epi-
z6djait idézte fel emlékezetpolitikai
asatas targyava téve az eredetileg

Kisérlet a figyelem Ujraelosztasara

1909-ben Daniele Donghi 4ltal terve-
zett neoklasszikus stilusban épiilt pa-
vilont (Relocating a Structure [Struk-
tiradthelyezés]), amihez 1938-ban a
Harmadik Birodalom idején Ernst
Haiger tervei alapjan épitettek kiegé-
szitést. Eichhorn helyspecifikus be-
avatkozdsdban a pavilon illesztékeit
feltarva vilagit ra a nemzeti repre-
zentacié és a képzémiivészet politikai
reprezentacios célra valé felhasznala-
sdra és eltargyiasitasara.

Eichhornhoz hasonléan irdnyitja fi-
gyelmiinket a pavilon épitészeti torté-
netisége felé a Spanyol Pavilon, ahol
minimalista térkorrekcidéként Ignasi
Aballi néhdny belsd fal segitségével
yallitja iranyba” a pavilon a tébbi nem-
zeti pavilonnal nem parhuzamosan
fekvd épiiletét. Hollandia egy szimbo-
likus kultdrdiplomaciai gesztus jegyé-
ben 4tengedte pavilonjat a Velencében
allandé pavilonnal nem rendelkezd
Esztorszagnak - gyakorlati megoldés-
sal oldva fel a Biennalé régdta meg-
haladottnak tartott nemzetallami ke-
retrendszerét és a giardinibeli pavilo-
nok figyelemgazdasagi privilégiumat.
A holland Melanie Bonajo igy a Chie-
setta della Misericordidt alakitotta 4t

Az Egyesiilt Allamok Pavilonja Simone Leigh Sovereignty (Szuverenitas) cimdi kidllitasaval,

fotd: © Marco Cappelletti, © La Biennale di Venezia

egy testpozitivitast hirdetd szenzudlis
térré, az észt Kristina Norman pedig
a Holland Pavilonban mutatta be a né-
vényvilag és a gyarmati vagyképek at-
fedésében a 19. szdzadban tombol6
orchidealdzra 6sszpontosité projekt-
jét. Az Amerikai Pavilon homlokzatdt
Simone Leigh intervenciéja mentén
a vernakularis épitészet jegyében az
1931-es parizsi Nemzetkozi Gyarmati
Kidllitas kolonidlis épitészeti attitlid-
jét megidézve alakitottdk at; az egy-
kori expo pavilonjainak egy részét
francia épitészek a gyarmatokon é18
épitészekkel kozosen tervezték meg
annak idején, ezek a hibrid konstruk-
ciok igy fontos referencidt jelentettek
Le Corbusier és mas modernista épité-
szek szamadra. Leigh a radikdlis kifor-
gatds és a tiulazonosulds gesztusaval él
andaddal és mas természeti anyagok-
kal boritott neoklasszikus Amerikai
Pavilon ,gyarmativd” tételével.

Bar érdemes némi kritikai tavolsag-
tartdssal kezelni ezeket a kijelentése-
ket, mégsem lehet elmenni amellett,
hogy ez a bienndlé sok szempontbdl
az ,els6k” biennaléja: amellett, hogy
Malgorzata Mirga-Tas roma identita-
st alkotdéként elészor kapott lehet8sé-
get egy szdéloprojekt megvaldsitasara
nemzeti pavilonban, Zineb Sedira a
Francia Pavilon elsé algériai kiallit6-
jaként alakitotta 4t kiilonféle filmek
egymasra és az altaluk megidézett
korszakokra referald diszletévé a pa-
vilont az algériai fiiggetlenségi habo-
rut kovetd antikolonialis, idénként
antikapitalista harmadik vilagbeli film-
gyartasra és a nemzetkdzileg ismert
filmrendez8k, tobbek kozott Costa-
Gavras és Ettore Scola részvételével
transznacionalissa valé filmgyartds-
ra koncentralva. Simone Leigh az elsd
afroamerikai ng, akinek az Amerikai
Pavilonban lathat6 szdélékidllitdsa -
Leigh a kézponti kidllitdsban is pro-
minens helyen szerepel: az Alemani
altal vezetett High Lane Art prog-
ramjaban korabban New York f6lé
magasodé, Leigh-nek Arany Orosz-
lan dijat hozo Brick House (Téglahdz)
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Simone Leigh: Brick House (Téglahaz), 2019, bronz, 487,7 x 279,4 x 279,4 cm, fotd: © Roberto Marossi, © La Biennale di Venezia

fekete, erés, szuverén néalakja nyitja
ugyanis a Corderie kiallitasat és adja
meg az alaphangot a Biennalé tovabbi
programjahoz. A kozel 6t méter magas
szobor Leigh Anatomy of Architecture
(Az épitészet anatomidja) miegyiitte-
sének nyitédarabja; Leigh a sorozat-
ban olyan kiilonb6z48 tdjakrol szarma-
z6 épitészeti elemeket 6tvoz az emberi
testtel, mint Nyugat-Afrika vagy az
Egyesiilt Allamok déli része. Saidiya
Hartman amerikai {ré és torténész
Leigh alkotéi gyakorlatara ,,a lehetdsé-
gek épitészeteként” tekint: mint olyan
praxisra, ami a ,kritikai fabuldcié’
modszere mentén képes arra, hogy
a torténelem hidnyzé (elfeledett vagy
elhallgatott) elemeit megkonstrudl-
ja. Leigh féként kolonidlis tekinteten
keresztiil megalkotott fotdk alapjan

>

dolgozik, a képek egyes elemeit leva-
lasztja kontextusukrol, éridsira na-
gyitja és térbelivé teszi Gket, a szobrok
erdt sugarzo jelenlétiikdn keresztiil
igy sajat teret jelolnek ki maguknak.

Az elsék sorat folytatva Sonia Boyce
pedig az elsé fekete néi muivész a Brit
Pavilonban; polifonikus installacié-
janyerte el idén az Arany Oroszlan
dijat. A dekorativitds és a spektaku-
laritds hatdrdt surold teret 6t fekete
zenész — Poppy Ajudha, Jacqui Dank-
worth, Sofia Jernberg, Tanita Tikaram
énekesndk és Errollyn Wallen zene-
szerz$ — hangja tolti be.* Mindannyi-
an meghatarozo szerepldi a brit és a
nemzetko6zi zenei szcéndnak, az ins-
tallaciéban azonban nem a téliik meg-
szokott pop- és jazzdalokat hallhat-
juk: kieresztik a hangjukat, kiilonféle

dallamfutamokat probdlnak ki, szaba-
don kisérleteznek és improvizalnak,
az egyéni szélamok idénként sajat
utakat keresnek, bizonyos pontokon
pedig éteri hangfolyamma olvadnak
Ossze. A pavilon koncepcidja a fekete
zenészek hangjanak hattérbe szorita-
sara, a dominans zeneipar 4ltali foly-
tonos kizsakmanyolasukra reflektal,
valamint kimaraddsukra a zenetor-
ténetbdl, ez azonban nem feltétleniil
élhetd at a pavilon téri és hangi be-
nyomasainak hatasara. Az a fajta in-
timitas és felszabadultsdg, ami az
énekeseket a felvétel soran a hatalma-
ba keritette, a befogad6 szamara nem
hozzaférhetd, éppen gy maradunk
kiviil ezen az élményen, mintha egy
hangstudidéban a varészobabdl néz-
nénk a lemezfelvételt.
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Részlet Keresztes Zso6fia a Magyar Pavilonban lathatd Az dimok utan: merek dacolni a kdrokkal
cimd kiallitdsabdl, fotd: © Bird David / Ludwig Mdzeum / HUNGART © 2022

A Biennalén harom magyar alkotd
munkaival taldlkozhatunk: Agnes
Denes hat méter hosszi monoprintjei
és Vera Molnar kdzponti pavilonbeli
komputergrafikai mellett a Magyar Pa-
vilonban elsé alkalommal lathaté néi
miuivész-kurdtor paros kézés munka-
ja, Keresztes Zséfia és Zsikla Ménika
Az dlmok utdn: merek dacolni a kdrokkal

cimmel mutatja be Keresztes eddigi
legnagyobb &sszefiiggd miiegyiittesét.
A kiallitas megvaldsuldsanak tényé-
ben a legiiditébb, hogy a mtivek tébb
ponton rezondlnak a Biennalé fékura-
tori viziéjaval. Ez nem feltétleniil fel-
adata a nemzeti pavilonoknak, me-
lyek kuratorait és kiallitéd mtivészeit
sokszor mdr a Biennalé cimének és

koncepcidjanak kihirdetése elétt kiva-
lasztjak. Keresztes munkai hasonlé re-
ferenciakkal dolgoznak, mint Alemani,
gondoljunk itt els6sorban a poszthu-
manizmusra vagy az eurocentrikus
emberfogalmon tuli inkluziv, a 1étezés
alapkategoridit és a megismerés felté-
teleit a nSiség nézSpontjabdl kritika
targyava tevS poszthuman feminiz-
musokra® - amik a fékidllitasban téb-
bek kéz6tt Hannah Levy, Marguerite
Humeau, Tishan Hsu és Julia Phillips
hibrid, technoorganikus pasztellrideg
munkadiban is felsejlenek -, nem prog-
ramszertek, nem tekinthet8k nyiltan
politikus statementeknek. Keresztes a
rd jellemzd szerz6i esztétika jegyében
épitette tele a pavilon terét Carrington
mesebeli morfoléddé alakjaira emlékez-
tetd, hlivos és kemény mozaikfeliile-
tek altal lehatérolt posztantropomorf
szerv- és lénykonstrukcidival, korabbi
szobraindl taldn egy fokkal kevésbé
kiilonos és kisérteties alakokat hoz-
va létre. A kiallitds vandormotivu-
mai a teret eldrasztd kénnyek: lancra
vert kénnyek keretezik a kipeckelt
szemparokat, konnyglédaktdl 6vezve
léphetiink be a pavilonba, konnyek ke-
beleznek be azonosithatatlan, k6ldok-
zsinérra és belekre emlékeztetd test-
dudorodésokat, konnyek hevernek a
sarokban és élesednek landzsahegyek-
ké a szoborprotézisként miikodé sal-
g6 polcokon. Nem fejtik fel, hogy mi
okozta 6ket: az 6rom vagy a sajnalat,
a szolidaritds vagy a tehetetlenség,
a kétségbeesés vagy az empatia, a meg-
kénnyebbiilés vagy a megmasithatat-
lanba valé beletérédés. Jelenlétiik azon-
ban a nyilt, kitett testrészekre (szemek,
zsigerek, nemi szervek) emlékeztetd
formak miatt mindenképpen a kiszol-
galtatottsag, a sebezhet8ség és az ér-
zelmek kidraddsanak mutatdja. Ha
Keresztes Zsofia kidllitasat a vilag
Ujravarazsositasanak fényében vizs-
galjuk, akkor a vizet mint folyamatos
mozgasban l1évé, fluid matériat és nem
mellesleg testiink f6 alkotéelemét hasz-
nalhatjuk metaforaként annak érdeké-
ben, hogy az id6n és téren at human
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és nonhumaén, emberi és természeti
létezSket 6sszekapcesold szolidaritdst
megérthessiik. Az Astrida Neimanis
altal megfogalmazott hidrofeminizmus
elmélete éppen ezt teszi: a vilagot
aviz mentén irja le, és tudatositja ben-
niink, hogy porézus testeink sosem
6nmagukban dllnak, sosem allanddék
és végesek, a viz mint éltet§ elem az
anyagcsere-folyamatokon keresztiil
az emberinél tdgasabb rendszerekbe
kapcsol benniinket.

Keresztes projektjének cime igazdn
taldlé. Mit is tehetnénk a permanens
krizis kozepette, mint hogy dacolunk
a kdrokkal, akdr hangosan hallatva
hangunkat, akdr a mivészeten ke-
resztiil Uj valésdgokat megalkotva?

Kisérlet a figyelem Ujraelosztdsara

A szinte kozvetlen kozelinkben zajlé
héboruban barmennyire is haszonta-
lannak és feleslegesnek tiinhet az el-
meriilés az dlmokba, vagyis a szlirre-
alis viziok eszképizmusa, a hitet, hogy
a miivészet segitségével egy jobb és
igazsdgosabb, mds logikdk mentén
miikodé vilagot képzelhetiink el, nem
hagyhatjuk magunk mogott.

Az idei Velencei Bienndlé a korona-
virus miatt elmaradt miivészeti sereg-
szemlék utdni nagy visszatérés pilla-
nata, két év utdn az elsé nagyszabdsu
Biennalé. A friss mtivekre és kiallitd-
sokra szomjazé k6z6nség stird évre
szamithat, a Velencei Bienndlét né-
hény hét muilva koveti a Kader Attia
altal kurélt Berlin Biennélé, valamint

az indonéz ruangrupa és szdmos
lumbung-tag, tébbek kézott az OFF-
Bienndle Budapest csapatai altal 6sz-
szedllitott documenta 15. Azt ebben a
pillanatban csak sejthetjiik, hogy ezek
az események is hasonlé agenda jegyé-
ben szervezédnek-e - mindenesetre
aruangrupa a kuratori szerepet globa-
lis mértékii k6zosségi cselekvéssé ki-
tagitd gesztusa, valamint Kader Attia
kovetkezetesen a dekolonializaciéra
épiils praxisa mentén taldn nem tulzas
azt allitani (vagy legaldbbis abban re-
ménykedni), hogy a figyelem jraelosz-
tdsa a mivészeti intézményrendszer
mulandd kritikéja helyett strukturalis
valtozas elGszele lehet.

|1 Az esszének jelenleg még nincs magyar forditésa, de angolul itt olvashato: stillmoving.org/resources/the-carrier-bag-theory-of-fiction -
aszerk. | 2 Ali Smith: Hogy lehetnél mindketts. Budapest, Magvetd, 2019. Forditotta: Mesterhazi Ménika | 3 A kényv még nem jelent
meg magyarul - a szerk. | 4 Sonia Boyce erny&fogalomként haszndlja a fekete kifejezést: fekete mindenki, aki a multban megtapasz-
talta az elnyomast és a gyarmatositést, lasd: venicebiennale.britishcouncil.org/feeling-her-way - a szerk. | 5 Kiss Kata: A gondolkodés
képének atformalasa. Poszthuman praxis a 21. szazadi feminizmusban. In: Helikon, 2018/4., 452-465. o.

»A sztdrépitészeket felvonultatd spektakuldris-
ikonikus épitészetnek pedig bevdsdrlokozpontok,
irodahdzak, sportcsarnokok és hotelek mellett

- ha tetszik, ha nem - az oktatdsi és a kulturdlis
szféra terei is fokozottan ki vannak téve: egyetemi
campusok, operahdzak, szinhdzak, miivészeti

galéridk és muzeumok.”

muzeumcafé

okoldgiai szemlélet



