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INTRO

E szamunk cimlapjdn egy régi monoszkdp lathaté. A mogotte 4116 torténet

is jol érzékelhet6vé teszi, hogyan valtozik a dolgok megitélése az id6
el6rehaladtdaval. A sematikus arcban, amit gyerekszemmel egy régebbi
generacid viccesnek és baratsagosnak tartott, szinte a csaldd részének, hiszen
Bobe babat és Cicamicdt vezette fel, megtudva a hattértérténetet (hogy ezt

a gyerekmonoszkdpot olyan valaki rajzolta, aki hiszas évei elejét
koncentracids taborban toltStte), mar lett valami fenyegetd. A sematikussag,
ami addig a taldlékonysagot és a rendszerszertiséget sugallta (egy jé gyereknek
mindig azonos idében kell lefekiidnie, masnap iskola), elkezdte megidézni
arendszeretet és a rendezettség sotét kovetkezményeit.

Persze ami a tovabbi oldalakon kovetkezik, egyaltalan nem ennyire végletes:
a cicavizids monoszkdp csak arra utal, hogy huszéves az Artmagazin, kellett
mar egy revizid, kellett visszajelzés, mi az, amit a késébbi generacidk,
nevezetesen négy, az egyébként szazétven éves Képzémiivészeti Egyetem
kurator szakdn most diplomazé hallgaté érdekesnek taldl a lapunk 4dltal
targyalt témdk koziil, illetve mi az, amit szerintiik jé lenne tovabbgondolni.
Ezt a szdmot 6k szerkesztették, ez a diplomaprojektjiik. Cikkeiket mar eddig
is olvashattak akar a legutébbi szamainkban, akar az Artmagazin Online-on,
és remélhetéleg ez a jovSben is igy lesz. Ajanlom tehdat 6ket: Kergyo Zsdfiat,
Laczai Veronikat, Tamds Dorottydt és Urbantsok Timeat az olvasé figyelmébe,
diplomaprojektjiik vezet8jének, szerzénknek, Mélyi J6zsefnek pedig készonet
az egylittmiikodésért. B6vebb elzetesiink most a 4. oldalon!

Topor Tiinde

CIMLAPUNK:

Cimlapunk a rajzfilmes munkdirdl és meserajzairdl is ismert grafikus, Fekete Edit a Magyar Televizié
szdméra 1960-ban Bélint Agnessel kozésen készitett Cicavizid monoszkdpjabdl meritett inspiracidt.
A Magyar Televizié a vildgon egyediiliként a gyermekeknek sz616 esti mese programjdhoz kiilon

monoszképdbrat, azaz tévés bedllitédbrat alkalmazott, amely kozel két évtizedig volt haszndlatban.






4 BEKOSZONG

A 137. Artmagazin-szam szerkeszt&i csapatdt, a Pszeudoposzt Kollektivat a Képzémivészeti Egyetem
elméleti tanszékének négy idén diplomazé hallgatéja alkotja: Kergyo Zsofia, Laczai Veronika,

Tamas Dorottya és Urbantsok Timea. Négyiink diplomaprojektje Mélyi Jozsef és az Artmagazin
szerkeszt8ségének mentoraldsaval valdsult meg.

A k6z6s munka elsé felvonasa 2021 majusaban az OFF-Biennalérdl irt cikksorozatunk volt. Mind az

ot szévegben a kozos iras kisérleti formait kerestiik, hétrél hétre Gj formatumot prébaltunk ki. frrunk
mesét a Buharov-fivérek inddiba gabalyodva, egymdas mondatainak folytatdsdval. Elvittiik a mivészeti
vilagon kiviil tevékenykedd ismerdseinket kiallitast nézni, hogy az § elsé benyomasaikbdl épitsiink
szubjektiv recenzidt, négy elfogulatlan nézépontbdl. Sajat kritikat is megfogalmaztunk a kellemes
olvasast ellehetetlenitd kivitelezésben, hogy a formaval is megidézziik a befogadas nehézségének
tapasztalatat. Szerveztiink fékuszcsoportos beszélgetést kidllitasrol, végiil a Biennale végén négyesben
beszélgettiink az OFF harmadik kiadasardl, a széban elhangzottakat pedig minimalis szerkesztéssel
publikaltuk. Az OFF koré szervez8dott heti rendszerességti, rendhagyd k6zos irds utan szévegeink
szolidabbd szelidiiltek, egy-két kivétellel Gjra kiilon irtunk.

Az elmult egy évben az irds mellett részt vettiink a szerkeszt4ség nekiink szervezett workshopjain.

Itt nemcsak feliiletet kaptunk, hanem figyelmet és segitséget is: jobban megismerhettiik a folydirat
kozegét és miikodését, a szerkesztést és a szovegalkotast. Diplomaprojektiink az itt olvashaté lapszam
szerkesztésével zarult. Mi par éve mar a hiszas éveinket tapossuk, az Artmagazin idén lépett huszadik
évfolyamaba. A szerkesztSi tervezés elStt végignéztiik az elmult hisz év lapszamait, és kivalasztottunk
néhany cikket és témdt, amit szerintiink izgalmas friss szemmel tjraolvasni és jra megvitatni.

P. Szlics Julianna el6z& szamban megjelent recenzidja utan Szalipszki Judit Velencei Bienndlé-olvasatat
kozoljiik, hogy a két generacié eltérd szempontjai és interpretacioéi kézott dialégust nyissunk.

A bienndlén kiemelt helyre emelt Leonora Carrington és fiatalkori szerelme, Max Ernst torténetén
keresztiil tekintiink be a sziirrealistdk és az alkimia sz6vevényes viszonyaba. A nemrég megnyilt
Matisse-kiallitdson latott bogracs (magndliatakarasban) szintén a magikus kémia és a festészet
blivkorében tartott minket. A némtvészek és altaldban a n8i miivészek helyzetét vizsgalja két
tanulmdnyunk, legyen szé a feminista avantgard kontextusarél vagy a Magyar Pavilon néi szerepléinek
jelenlétérd], illetve hianyardl. N6i utak jelennek meg az afroamerikai Howardena Pindell kiallitdsardl
sziiletett beszdmoléban és a Vardszdéba Projekt katalégusat bemutaté ajanléban is. Az emlékezet-
politikaban is vizvalaszté 2010-es évben indult Mélyi Jézsef Duna-parti szobrok sorozata -

tizenkét év elteltével ismét kritikus korzéra indul az Gtvonalon szerzénk. Ugy éreztiik,

az Artmagazinnal 6sszefonédtak Fay Miklds radikalisan mas, ezaltal idit6 benyomadsai, emellett

a folydirat egyik, szamunkra legmeghatdrozébb momentumanak jeldltiik ki az elsé popkultiraval
foglalkozé cikket (Josvai Péter irta) - és ahogy 6 akkor, reviziénkban mi is korunk talan

legnagyobb hatast popikonjanak jelenségét elemezziik.

Pszeudoposzt Kollektiva

KEP AZ ELGZG OLDALON:

»Akidllitdson Sherman szaimos munkaja szerepel a hetvenes évek eleje 6ta készitett bedllitott fotésorozataibdl, amelyeken vampot, szinészndt, fitit, bohécot jelenit
meg mesterien elmaszkirozott arccal, vagy Agatha Christie stilusdban elmesélt hollywoodi krimiben alakit minden szerepet a gyilkostdl az dldozatig (Murder
Mystery People, 1976-2000). Kaméleonként véltoztatja kiilsejét, identitdsdt, sikeresen fedve el valédi lényét a mérlegel8, birdld, beskatulyazé tekintet el§l.”

Kép és idézet egyik archiv cikkiinkbél, amelyre ebben a szimunkban visszatekintiink. Szikra Rendta: Egyre élesebb képek. Feminista avantgard a Verbund
Sammlung gytjteményében - kidllitds a bécsi Mumokban. In: Artmagazin, 2017/6., 32-37. o.

Cindy Sherman: Cim nélkiil (Lucy), 1975/2001, eziistzselatin nagyitds © Cindy Sherman / HUNGART © 2022

KEP A TARTALOMJEGYZEKUNKBEN: A Pszeudoposzt Kollektiva tagjai, fot6: Kovacs Bence
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6 ARTANZIX

Pontos, mint az atomoéra

Ez a képeslap nem térbeli tdvolsagot hidal at. Az id¢& 4ltal
lett madarlatta, a nyolcvanas évekbdl utazott. A Petéfi hid-
nél 4116 hajérdl irok, ahol bemutattdk az Uj Modern Akro-
batika dldokumentumfilmjét (ami nem is igazan pszeudo).
A Pontos, mint az atomdra cimt filmet Molnar Agnes Eva
rendezte Balazs Kata szakmai segitségével. Kata két tanul-
manyt is irt az UMA-rdl az Artmagazin nyolcvanas évek-
181 52616 kiilonszdmaiba, amelyeket Szabé Eszter Agnessel
kozosen szerkesztett. Az Uj Modern Akrobatika is elva-
laszthatatlan a nyolcvanas évek mésodik felétdl - akkor
alakultak. A formacid tagjai szerint emiatt a késébbi gene-
racidk csak nehezen érthetik a nyelviiket. Talan én is kicsit
igy mentem a premierre: a nyolcvanas éveket felkeresd tu-
ristaként, aki a kétezres években volt gyerek. De ez még-
sem igy miikddik. A film nem linearis idGszerkezetd: archiv
felvételek és tjabb performanszok képei valtakoznak. Soha
semmi nem ismétlédik improvizaciéikban, mégis mintha
semmi nem vdltozott volna. Pillanatkoltészetiikben elére
tudjak egymas gesztusait - a nézd egy érzékeny térbe kertiil,
amelyben a négy férfi (ef Zdmbé Istvan, feLugossy Ldszld,
Szemz6 Tibor és Szirtes Janos) finom figyelemmel reagal
egymasra. Volt egy idébeli konstelldcid, amikor kialakult
kozottiik a kélesénhatés, de innentdl kezdve nem hinném,
hogy id6hatarozéval kéne utolérni az Uj Modern Akrobati-
kat. Holmi évek senki utjat nem alljak, hogy szeresse, amit
egyiitt alkotnak. (Kergyé Zséfia)

Szirtes Janos és feLugossy Laszlo a filmvetitést megel6z6 performansz
kozben az A38 hajén, 2022. majus 25., foté: © Molnar Agnes Eva

Evel aromaterdpia

Mi térténne, ha behunyt szemmel jarnank be a Velencei
Biennalét? Példaul kdvethetnénk az asszimilaciéval kap-
csolatos félelem és remény esszencidit a Giardiniben el§-
szOr megnyilé Szami Pavilonban, ahol az installacidékat
kiilonbo6z6 parfiimokkel fujtak le - ezekbdl illékony me-
mentdéként akar mintdt is vihetiink magunkkal. Az Arse-
naléban megkeriilhetetlen akadalyba iitkznénk: Delcy
Morelos utvesztSjébe - foldes-kakads, fahéjas és szegfilisze-
ges illatanak intenzitasa valtozik, ahogy a térben mozgunk.
Ha pedig késSbb az Uzbég Pavilonban taldljuk magunkat,
a hideg acéllapokkal boritott tudds kertjét szaritott sovi-
ragok fanyar illata tolti be, mig a hattérben automata zon-
gora jatszik. A Palazzo Manfrin termeiben Anish Kapoor
(egyik) kiallitasan a folyamatosan olvadé viasz keveredik
arozsdas gépek szagaval, a foldszinti, mennyezetrdl lel6gd
megdermedt installacié a méz, az udvaron kavargo tiikor
pedig a cékla illatara emlékeztet - egyre tavolabbrol, de
még mindig érzem. (Laczai Veronika)

A Szami Pavilon az 59. Velencei Biennalén, fotd: © Laczai Veronika
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Szentfoldi jelenlét

Midjus egy napsiitéses délutanjan néhany muvészetkedveld
elzarandokolt a Praesentia cimd kiallitasra a hlivosvolgyi
Szentfdld-templom féhajdjaba és oldaltermeibe, illetve
a templom befejezetlenségébdl adédo idétlen transzcen-
dentalitdsba. A kuratorok az MKE képzémiivészet-elmé-
let szakdnak végzss hallgatdi voltak: Kopasz Eva, Szabé
Adrienn és Veres Réka, akik diplomaprojektjiik sordan 6t
képzémiivésszel egyiittmiikddve gondoltak tjra a ferences
rend épiiletét.

A templomot 1940-ben a magyarorszagi Bauhaus-tenden-
ciakkal asszocialt Molnar Farkas tervei alapjan kezdték el
épiteni; halaldig & feliigyelte a munkalatokat. A nemzet-
kozileg is elterjedt Szentf6ld-mozgalom célja egyrészt az
volt, hogy gondozzak a szentf6ldi zarandokhelyeket, mas-
részt, hogy az oda el nem jutd hivék szamara is atélhetévé
tegyék a szakrdlis élményt, példaul az eredeti teret imita-
16 templomok épitésével. A budapesti valtozatot szeren-
csétlenségére 1949-ben allamositottak, az épitkezés ledllt,
az épiilet maig félkészen all.

A Szentfold szellemét a megnyitén Somlé David hangperfor-
mansza idézte meg, de a teret mar sok alkotd felfedezte a
Praesentia kiallitas eldtt is: helyet adott szinhdzi el6addsok-
nak, rock- és komolyzenei koncerteknek, varostorténeti sé-
taknak és - ahogy egy turazoés rovidfilmjiikbél kideriil - a hun-
garofuturistakat is megkisértette mar. (Urbantsok Timea)

A Praesentia cim kidllitds megnyitdja, Magyar Szentfold-templom.
Az el6térben Sarfenstein Ditta és Szemenyei Zsuzsanna Cancellus cim(
munkdja, foté: © Téth Imre

Ujrahasznositas és éroklét

Van valami kisérteties mindenben, ami allandoé jelenléte
miatt észrevétlenné valik. Ha nem figyelem, nem latom.
Pedig a tégla tényleg mindenhol jelen van. Kiilonleges lel6-
helyén, a veszprémi Dubniczay-palota pincerendszerében
egy tobb, mint ezerkétszaz darabbdl allé gytlijtemény lat-
haté. A sablonban vetett, karcolt, kézirasos, évszamokkal,
helynevekkel, csaladi cimerekkel, kiralyi pecsétekkel, bélye-
gekkel és személyes iizenetekkel elldtott téglak mindegyike
a mult egy-egy darabja, iidvozlet sajat korabdl. A Karpat-
medence teljes torténetét feldleld kiallitason gondosan el-
rendezve, egymas mellett sorakoznak a szintén téglakbdl
épitett polcokon. A gytijtemény darabjainak valtozatossaga
mellett feltling a polcokat alkotdk egysége: hasonldé méret,
forma és szinvilag. Az el6bbiek az 6roklétbe vetett hit miatt
lettek idSutazdk, az utdbbiak a jeleniinkrél mesélnek, és
sajat korunkbdl valdk. Efelett lehetetlen észrevétlen elsik-
lani: az Gjrahasznositas koraban csak a régi téglakat lehet
Ujra felhaszndlni. (Tamds Dorottya)

Friedrich Istvan gyaraban készlilt emléktégla az 1920-as soproni
népszavazas utan, fotd: © Korddy Laszld



8 BIENNALE

Kisérlet a figyelem
ujraelosztasara

Szalipszki Judit

Leonora Carrington: Portrait of Madame Dupin (Dupinné portréja), 1947, részlet, Gertrud V. Parker-gyUjtemény,
© Leonora Carrington, © Artists Rights Society, New York © La Biennale di Venezia
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Kisérlet a figyelem Ujraelosztasara

Balra: Leonora Carrington: Portrait of Madame Dupin, 1947, Gertrud V. Parker-gyUjtemény, © Leonora Carrington, © Artists Rights Society, New York
© La Biennale di Venezia; jobbra: Dorothea Tanning, Edith Rimmington, Ithell Colquhoun, Leonora Carrington és Remedios Varo munkai az Arsenale
A boszorkany bélcséje cim(i idékapszuldjaban, fotd: © Marco Cappelletti © La Biennale di Venezia

The Milk of Dreams, vagyis Az dlmok
teje — az 59. Velencei Bienndlé cimét a
fékurator, Cecilia Alemani Leonora
Carrington egyszerre nyugtalanitd és
meghdkkentden iidité mesekonyvének
cimébdl kdlesdnodzte. A brit sziiletésli
Carrington a harmincas évek végétdl
a sziirrealizmus egyik kézponti alakja
volt, akit mar Max Ernsttel valé 1937
és 1940 kozotti kapcesolatat megels-
zGen rabul ejtett a méagia és a szimbo-
lizmus. 1953-ban kolt6zott Mexikdba,
ahol a helyi boszorkdnyhagyomanyo-
kat és a mexikdi miszticizmust példdul
Remedios Varéval, émigré palyatarsa-
val tanulmanyozva alakitotta ki saja-
tos formanyelvét. Mivei most a Bien-
nalé kozponti kiallitdsa mellett a Peggy
Guggenheim Museum Surrealism and
Magic: Enchanted Modernity (Sziirrea-
lizmus és mdgia: biibdjos modernitds)
cimi valogatasdban is szerepelnek.

Az 6tvenes években Carrington tiin-
dérmeséket illusztrdlt és irt 6 maga is,

az Az dlmok teje illusztracidit pedig kez-
detben sajat hazanak falara, majd fii-
zetekbe és noteszokba rajzolta. A hib-
rid, mutdns karakterekben - fejiiket
vesztett, szarnyfild kisfituk, falat fala-
tozd és pokokat evd kétfejli gyerekek,
velejéig gonosz tacoarusok, zselatinba
fagyott keselytik - b6velkedd torténe-
tek mind a gyerekek, mind a felnéttek
szamadra rémisztének hathatnak, de
szarnyra keltik a képzelGerdt is. A r6-
vid térténeteket mai szemmel olvasva
az is felmeriil benniink, hogy ezek az
egyszerre mosolyra fakaszt6 és kisér-
teties vizidk a masodik vilaghaboru
poszttraumas élményeinek kivetiilései,
kisérletek a sarkaibdl kifordult vildg
rendjének metaforikus helyreallitasa-
ra. Carrington személye és praxisa -
akirdl maganéleti adalékként érde-
mes megjegyezni, hogy masodik fér-
je és két gyermekének apja a Robert
Capa asszisztenseként dolgozd, szin-
tén magyar szarmazasi Emérico Weisz

(Imre Weisz Schwarz) volt —, illetve
a sziirrealizmus mint referencia ma-
gaban hordozza azt, amit Cecilia Ale-
mani az 59. Velencei Bienndlé {6 te-
matikai vezérfonaldnak tart: a testek
reprezentaciodjat és metamorfdzisat, az
ember és a technoldgia viszonyrend-
szerét, valamint a testek és az 6koszisz-
téma kozotti kapcesolatot.

Carrington a sziirrealizmuson beliil is
kiilonlegesnek szamité egyéni kifeje-
zésmoddot alkotott meg, ami egyrészt
a kozépkori és reneszansz ikonografia
mellett a kelta folklérbdl is taplalko-
zott, mdsrészt arnyalta a szilirrealiz-
mus gyakran szexualizalt és kiilonc
ndéképét azzal, hogy erejiik teljében
1év3, aktiv és potens ndi karaktereket
mutatott fel. Bar a sziirrealizmus el-
méleti sikon a nemi egyenl&tlenségek
ellenében foglalt allast, az irdnyzat
néképe mégis Osszetett és sokszor
ellentmonddsos volt: a gyakorlatban
a sziirrealista miivészek a néket hol
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Kisérlet a figyelem Ujraelosztasara

Az Arsenale negyedik, Egy levél, egy tok, egy héj, egy hald, egy batyu, egy heveder, egy zsék, egy palack, egy fazék, egy doboz, egy tartaly cimi
idékapszuldja Ruth Asawa alkotésaival, foté: © Roberto Marossi © La Biennale di Venezia

infantilizalt muzsaként, hol veszélye-
sen erotikus, magikus, erdteljes, ter-
mékeny, természethez kozeli, haldlt
hozd, engedetlen alakokként dbrazol-
tak, akik potencialisan tiindérekké,
istenndékké, papnékké, boszorkanyok-
kd, bestiakkad, khimérakka vagy sziré-
nekké valtozhattak at. André Breton -
aki 1945-6s Arcane 17 (17. arkdnum)
cimi {rasaban a férfiak dominanciaja
ellen foglal allast - és mas sziirrealista
férfi alkotdk a nemi egyenlétlenségek
elleni harc elémozditasaban a nemi
dualizmus mellett mds binaritasok el-
mosasanak lehet8ségét, valamint egy
esztétikai és politikai értelemben ma-
gasabb rendd tarsadalom igéretét lat-
tak. Alemani szamara éppen ez a hibri-
dités és transzformdcid jelentette a f6
referenciat a sziirrealizmusban: a ne-
mek kozottiség, az emberi és a tech-
noldgiai, az art és a craft, a magasmu-
vészet és az élet mindennapi szdvete,
avaldsag és a spekulativ fikcié/kritikai

fabulacid, az é16 és az élettelen, a hu-
maén és a nonhumadn létezék kozotti
elmosddasok keriiltek a kézponti ki-
allitds fokuszaba.

Carolyn Christov-Bakargiev 2012-es
documentdjanak egyik legizgalmasabb
egysége a Fridericianum gyomréban
lathaté Brain (Agy) cimd ,kiallitas a
kiallitasban” volt. Ebben a targy- és
miuegyiittesben kapott helyet tébbek
kozott St. Turba (aka St. Auby, aka
Szentjoby) Tamas Csehszlovdk rddio
1968 ciml muve is. Ez a kisebb terem
volt a szdmos kiallitétérben, a Karlsaue
parkban és mas szatellithelyszineken
megvaldsuld mustra kezd- és végpont-
ja, esszenciaja. Alemani bienndléja 6t
ilyen, torténeti anyagokat is bemuta-
t6 ,id6kapszula” koré 6sszpontosul -
ezek a tematikai egységek és stirti-
so6dések adjak a kuratori koncepcid
gerincét. Az 6t tematikai fokuszpont
remekiil szervezi a latogatas idébeli-
ségét, 1épték- és ritmusvaltasait; mig

az Arsenale posztipari csarnokaiban
levegdsen elhelyezett nagyszabasu ins-
tallaciok valtjak egymast a temati-
kus kapszulakkal, addig a Giardini te-
reiben termenként két-harom alkoté
munkai csengenek 6ssze az érzékeny
kidllitdsrendezésnek kdszénhetSen.
Alemani a kapszuldkban egyfajta re-
ferenciahalét vazol fel, amin keresztiil
olvashaté a kézponti kidllitas dsszes-
sége - a torténeti anyagok beemelé-
sének nem célja, hogy szorosan véve
megelSlegezzék a kiallitasban lathato
kortdrs anyagokat, inkabb laza szovett
gondolati halét hoznak létre.

Az egyikilyen kapszula (A Leafa Gourd
a Shell a Net a Bag a Sling a Sack a Bott-
le a Pot a Box a Container [Egy levél,
egy tok, egy héj, egy hdld, egy batyu, egy
heveder, egy zsdk, egy palack, egy fazék,
egy doboz, egy tartdly)) inspiracids for-
rasa Ursula K. Le Guin sci-fi- és fantasy-
ir6 1986-o0s The Carrier Bag Theory
of Fiction (A fikcid tarisznyaelmélete’)
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cimi szévege. Le Guin irasai az utéb-
bi években a kortars képzémiivészeti
diskurzusok gyakran hivatkozott sz6-
vegeivé valtak; kurdtorok és alkotdk
egyarant fontos referenciaként utal-
nak az irdra, aki sci-fijeiben az uralko-
do6 normainktdl tavol esd faji, nemi és
osztalykiilonbségek mentén struktu-
ralt vilagokat teremtett.

Elizabeth Fisher antropolégus elméle-
tére épitve Le Guin a nyugati ember
civilizaciés narrativajat keretezi djra:
bar képzeletiinkben a kultira kezdg-
pontja a mas létez8k leigazasara to-
rekvd vaddszattal kapcsolodik Ossze,
Le Guin arra hivja fel a figyelmiinket,
hogy a paleolitikumban és a neoliti-
kumban a mérsékelt 6vi és tropusi ré-
giokban elsGsorban névényi étrenden
éltek az emberek, a vadaszat az éle-
lemhez jutas csupan kiegészité mddja,
melynek a hiis megszerzésén tul leg-
f6bb haszna a nagyivi és heroikus tor-
ténet volt, amit el lehetett réla mesélni.

Kisérlet a figyelem Ujraelosztasara

A kiilénféle magok mindennapi gytj-
tégetése pedig kevésbé fordulatos,
dramai és lehengerl§ torténet, mint
megkiizdeni a ragadozé fenevadakkal
és feliilkerekedni rajtuk. Esszéjében
Le Guin tehat emlékeztet benniinket,
hogy a heroikus vadasztorténetekben
kulcsszerepet jatszd, egy masik lényt
az ember uralma ald kényszeritd szi-
r6, vagd, dofd eszkozokkel ellentétben
alegelsé talalméanyok kiilonféle ,tar-
ték” voltak: inddkbdl vagy szérbél
szG6tt zsakok, taskak vagy tokok, amik
a megszerzett élelmet, vagyis energiat
Osszegytjthetévé, eltarolhatéva és hor-
dozhatdva tették. Utébbi értelmezés
szerint kultirank olyan térténet men-
tén is leirhatd, ami a dominancia he-
lyett az 6sszehorddsra, a megGrzésre,
az egymas mellé rendelésre és az ele-
mek kozotti viszonyok kialakitasara
fokuszal; ami a dolgokat - testeket és
gyomrokat, épiileteket vagy éppen
egy regényt - kiilénféle tartalmazé

eszk6zokként irja le. Ebben az egymads
mellé rendelésen alapuld viszonyrend-
szerben a progresszion és versengé-
sen alapuld torténet h6se nem mutat
jol, ebben a toérténetben nincsenek
dobogodk és szinpadok, ahol a hds el-
nyerhetné az altala mélténak gondolt
elismerést; ebben a térténetben a hés
csak egy a tobbi 1étez6 kozott.

Le Guin elmélete ugyan csak az egyik
a Biennalé tematikus fékuszpontjai
koziil, mégis akar az egész kozponti
kiallitas értelmezéséhez kulcsot adhat:
Alemani kuratori valogatdsa nem mes-
termUivekbdl 6sszedllé mesternarra-
tiva, hanem patchworkhoz hasonléan
részleges, befejezetlen és tovabb foly-
tathatd, darabokbdl Gsszeillesztett sz6-
vedék, ami bizonyos pontokon elvéko-
nyodik, més pontokon kirojtosodik,
felfeslik és kinyulik. K6z6sségi eréfe-
szités eredménye: Alemani nemcsak
azokat az elméletirékat (Donna Hara-
way, Silvia Federici, Rosi Braidotti)

Mrinalini Mukherjee: Devi, 1982, rost, 217 x 142 x 116 cm; Rudra, 1982, kenderrost, 297 x 125 x 88 cm, National Gallery of Modern Art, Uj Delhi; Vanshree,
1994, sz6tt, festett szdl, 248,9 x 129,5 x 88,9 cm, Jayashree Bhartia-gyUjtemény, fotd: © Marco Cappelletti © La Biennale di Venezia
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idézi be, akiknek az irdsai inspirdciét
nyujtottak a kuratori valogatashoz,
hanem jelzi azt is, hogy a koronavirus-
jarvany miatt elmaradd utazasok és
miteremlatogatdsok miatt ezuttal
kiiléndsen nagy szerepe volt annak
a kapcsolati halénak, akik a kurator
figyelmét rairanyitottdk egyes, ed-
dig kevésbé ismert életmiivekre. Ha
a kiallitast egy ilyen, sokfeldl 6ssze-
sodrédott szdlak id6nként csomoékkd
stirtis6dg, mashol a folytonossagot
megtdrve lyukas vagy attetszd szove-
dékeként térképezziik fel, akkor talan
az is belathatd, hogy ez egy alapve-
téen ellapositott hierarchia mentén
felépiil6 rendszer, Alexandra Pirici
miivének cimével szdlva a kapcsolatok
enciklopédidja.
A Biennalé kozponti kiallitdsa és a nem-
zeti pavilonok is bévelkednek a kiilon-
féle szovedékrendszerekben, ahogy
ezt Mrinalini Mukherjee robusztus
kendertotemjei, Rosemarie Trockel
monokrém festészetet ellenpontozd
»kotott tablaképei”, Cecilia Vicufia
Velencében fellelt szines kacatokbdl
fabrikalt 1égies installacidja, a szamik
és az északi vidékek torténetét lehelet-
finom himzett képek formdjaban elme-
sél6 Britta Marakatt-Labba praxisa,
egyik karpitjat Apple II-es szamito-
gépre cserélve a textilmiivészetrél
digitdlis grafikdkra valté Charlotte
Johannesson munkadi, Emma Talbot
poszt-antropocentrikus széveg- és
szovetkolldzsai, Tau Lewis gigantikus
maszkjai vagy Ruth Asawa fémszalbdl
szGtt éterien lebegd objektjei is példaz-
zak. A novényi szovedékeket bogozza
Ossze emberi testekkel a brazil Rosana
Paulino is: indak és gyokerek dgaznak
ki a néfigurak mellébdl, kezébdl, sze-
mébdl, petefészkébdl, szajabdl - egy-
szerre guzsba kotve és a természeti vi-
laggal kapcsolva 6ket &ssze. Wet Nurse
(Szoptatos dajka) cimi sorozatan a
szovedékek tejet, vért és konnyeket
szallité hajszalerekként jelennek meg,
emléket allitva azoknak a fekete rab-
szolganéknek, akik szoptatds dajka-
ként gondoztak gazddik gyermekeit.

Kisérlet a figyelem Ujraelosztasara

Felipe Baeza: As bare as open flesh (Csupasz, mint a nyilt seb), 2022,
tinta, akvarell, akril és vagott papirkollazs fatablan, 40,64 x 30,48 cm,

fotd: © Roberto Marossi © La Biennale di Venezia

Felipe Baeza palimpszesztként épiti
egymadsra alapvetden tablaképi forma-
tumot 61té miiveit. A t6bbek kozott
vaszonbdl, papirbdl, tojastemperabdl,
tintabdl és fonalakbdl rétegzett, tor-
z6kbdl felépiild, hibrid 1ényeket felvo-
nultaté munkdinak kdzéppontjaban
a test all: az absztrakt és groteszk, da-
rabjaira hulld, lebegd, fuldokld, szar-
nyakat, tollakat, leveleket névesztd,
egyszerre emberi és természetfeletti,

esendd és fenyegetd, vastag indak al-
tal féken tartott és zaboldtlan test.

A Lengyel Pavilont kiviilrél burkolva,
beliilrél kibélelve Malgorzata Mirga-
Tas a ferrarai Palazzo Schifanoia Sa-
lone dei Mesi terme altal inspiralt tota-
lis patchwork-installacidja uralja: az
olasz palota freskdinak szerkezetét
és idébeliségét megtartva Mirga-Tas
a pavilon (és a Bienndlé nemzeti pa-
vilonjainak) elsé roma szdrmazasu
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Kisérlet a figyelem Ujraelosztasara

A Lengyel Pavilon homlokzata a Giardiniben. Matgorzata Mirga-Tas: Re-enchanting the World,
fotd: © Daniel Rumiancew, © National Gallery of Art, Lengyelorszdg / HUNGART © 2022

kidllitéjaként 4j jelentéssel és nar-
rativaval tolti fel az eredeti freskék
ikonoldgiai analizis soran feltarhaté
szimbolikdajat. Ahogy az Ali Smith
néhany éve megjelent Hogy lehetnél
mindkettd? cimud regényében kulcs-
szerepet jatszé freskdékon, ugy itt is
minden hénapdbrdzolas harom, egy-
mas folott elrendezett képmezdbdl 4ll.

Torekszik, hogy visszavegye
az iranyitast a romak vizualis
reprezentacidja és identitas-

o 7o

konstrukcioik felett.

Ali Smith-hez hasonléan Mirga-Tas
is narrativ eszkozként tekint a palota
hénapciklusaira, de mig Smith a két-
polusu regényfolyam fékuszaul va-
lasztja a freskdkat, addig Mirga-Tas
patchwork formajaban sz8 (a sz6 szo-
ros értelmében) térténetet. A Palazzo
Schifanoidban a fels6 frizen az oliim-
poszi istenek diadalmenete, a k6zépsd

savban a mélykék hattér elStt az allat-
ovi jegyek és tovabbi, a képet ikono-
légiai elemzés targyava tevs, Aby
Warburg szerint is kiilénos és nehe-
zen felfejthetd szimbolikaju alakok
lathatdk, a legals6 savban pedig az
egyes hénapokra jellemzé tevékeny-
ségeket és Borso d'Este hercegi udva-
rat orokitette meg a festd, Francesco
del Cossa. Malgorzata
Mirga-Tas textilfrize-
in a fels§ zénaban a
romak multjat és van-
dorlasat dbrdzold ké-
pek lathatdék - az ab-
razolashoz Jacques
Callot francia rajzold,
rézmetsz8 17. szdzadi
A vdndorcigdnyok ci-
mi metszetsorozata
jelentette a kiindulépontot: a sorozat
elemei a romdk életébdl vett jelenete-
ket abrazolnak. Callot a vandorciga-
nyokat a kor elképzeléseinek megfe-
lel6en gyarmati, etnografiai tekin-
teten keresztiil abrazolja, Mirga-Tas
azonban az Ujrasajatitds gesztusan
keresztiil arra torekszik, hogy vissza-
vegye az iranyitast a romak vizualis

reprezentdcidja és a lengyel, valamint
az eurdpai kultiraban megjelend, jel-
lemzden egzotizdlt és mitologizalt
identitdskonstrukciéik felett.

A kodzépsé savban a vildg ,Gjravarazso-
sitasa” (re-enchantment) a nék ereje
altal torténik meg: Mirga-Tas a szama-
ra meghatarozé roma néi karaktereket
(tdbbek kozott édesanyjat, Grazynat
és nagyanyjat, J6zefat, Delaine Le Bas
és Ceija Stojka képzémiivészeket) a
Palazzo Schifanoia asztroldgiai jelei-
vel kiegészitve a roma sors allegorikus
6rzbiként jeleniti meg.

Az installdcié alsé savjan pedig kor-
tars életképek huizédnak végig, ame-
lyek Mirga-Tas sziilévarosa, Czarna
Goéra és tovabbi romak lakta telepii-
lések mindennapjait idézik. A nagy-
szabasu patchwork Czarna Goéra kor-
nyékén gytjtott textilekbdl all ssze,
a portrék pedig a patchworkdn abra-
zolt emberek ruhatardbdl késziilnek,
igy kapcsolddik &ssze a miiben test
és reprezentacidja. Az életképeken
jellemzG8en lassu folyasu kézosségi
egyiittléteket, a gondoskodas és a két-
kezi munka momentumait latjuk:
nék kavéznak egy asztal koriil, tébb
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Kisérlet a figyelem Ujraelosztasara

A Lengyel Pavilon enteriérje Matgorzata Mirga-Tas Re-enchanting the World cim( kiallitadsaval, foté: © Marco Cappelletti, © La Biennale di Venezia

generacio tolti délutani sziesztajat az
udvaron kutyak és macskak tarsasa-
gaban, asszonyok teregetnek, varr-
nak, kdrtyaznak, krumplit szednek,
csirkét kopasztanak, pihennek, sziil-
nek, temetnek, gydszolnak.

A projekt cimét Silvia Federici Re-
enchanting the World: Feminism and the
Politics of the Commons (A vildg vjra-
vardzsositdsa: feminizmus €s a kozjavak
politikdja) cimd 2019-es konyve ihlet-
te.? Federici feminista aktivista, iré és
tudds a vilag ,Ujravarazsositasaban”
latja az utat a neoliberalis, kizsakma-
nyolason alapuld vilagrend szelid meg-
rengetésére. Mindezt a k6zjé eszmé-
jének Gjratanuldsan és gjraalkotdsan
keresztiil képzeli el és irja le. A kozjot
planetaris fogalomként kezelve Fede-
rici szerint a masokkal valé kapcsola-
tok Ujjaépitésének tarsadalmi nemtdl

és etnicitastol fliggetlennek kell lennie,
és ez a folyamat magaban kell, hogy
foglalja a nem emberi szereplGket is: az
allatokat, a névényeket, a vizet vagy
a hegyeket. Az Gjravardzsositashoz a
szolidaritas és a vilaggal valé mélyebb
és nem tGékealapu kapcsolaton nyugvé
erészakmentes folyamat részeként a
tarsadalmi reprodukcié fenntartdsa-
hoz sziikséges, jellemz@en lathatatlan
és rosszul vagy egyaltalan nem fizetett
munka értékelése is elengedhetetlen.

A Federici altal szorgalmazott Gjrava-
razsositds nem csak a Lengyel Pavilon-
ban fontos referencia. Delcy Morelos
példaul Walter de Maria Earth Room-
janak (Foldszoba) atirataként kiilon-
féle fliszerekkel és kavéval kevert
f6ldbdl alkot bejarhaté installaciot
az Arsenale egyik terében (Earthly
Paradise [Féldi paradicsom)), Precious

Okoyomon pedig sajatos soundtrack-
kel kisért teljes 6koszisztémat hoz 1ét-
re (7o See the Earth Before the End of
the World [Ldtni a féldet a vildgvége
eldtt]) a Corderie-ben mikrotavakkal,
sétanyokkal, csigakkal, pillangdkkal,
noévényekkel, f6ként cukornaddal és
kudzuval. Utébbi egy japan pillangés-
virdgu névény, amit eredetileg azzal
a céllal telepitettek be az Egyesiilt Al-
lamokba, hogy a gyapottermeléssel ki-
meritett foldet revitalizdljak - a kudzu
viszont rovid idé alatt invaziv fajja
valt. Azonban mig De Maria folddel te-
litett szobajat egy gondozo idénként
szakszerlien megtisztitja minden él6-
1énytdl és gyomtdl, addig Moleros és
Okoyomon miiveit ,életben tartjak
majd”, tamogatva az installacidk anya-
gainak sajat agenciajat (bar az Arsena-
le tere nem nevezhetd white cube-nak,
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az organikus installacidk kiallitasi
kornyezetben vald fenntartasa mégis
egyfajta, a természetrdl levalasztott
O6koszisztéma-menedzsmentnek, 6ko-
spektakulumnak tekinthetd). Mind
a cukorndd, mind a kudzu terhelt n6-
vényi matériak, amelyek a gyarmato-
sitds transzgeneracids traumajanak
emlékét idézik.

Alemani biennaléjanak motivacidja
egyértelmi: a domindns narrativakat
hatrahagyva azokat hagyja széhoz
és térhez jutni, akik eddig hattérbe
szorultak. A figyelem djraelosztasa-
ra iranyuld (sokak altal tdl direktnek
és programszertlinek itélt) torekvés a
nemzeti pavilonokon is végightuizédik,
amelyek kiilonféle médokon jelenitik
meg az adott nemzet identitasat és
a figyelem ujraelosztasara tett lokalis
kisérleteket. Az Eszaki Pavilon, vagy-
is Svédorszag, Norvégia és Finnorszag
ko6z6s pavilonja eztttal a szami kultu-
ranak ad otthont, rdmutatva a tarsa-
dalmi igazsagossag elvdlaszthatatlan-
sagara a kOrnyezeti igazsagossagtol.
Maria Eichhorn a Német Pavilon meg-
lehet8sen terhelt, mégis levakolt epi-
z6djait idézte fel emlékezetpolitikai
asatas targyava téve az eredetileg

Kisérlet a figyelem Ujraelosztasara

1909-ben Daniele Donghi 4ltal terve-
zett neoklasszikus stilusban épiilt pa-
vilont (Relocating a Structure [Struk-
tiradthelyezés]), amihez 1938-ban a
Harmadik Birodalom idején Ernst
Haiger tervei alapjan épitettek kiegé-
szitést. Eichhorn helyspecifikus be-
avatkozdsdban a pavilon illesztékeit
feltarva vilagit ra a nemzeti repre-
zentacié és a képzémiivészet politikai
reprezentacios célra valé felhasznala-
sdra és eltargyiasitasara.

Eichhornhoz hasonléan irdnyitja fi-
gyelmiinket a pavilon épitészeti torté-
netisége felé a Spanyol Pavilon, ahol
minimalista térkorrekcidéként Ignasi
Aballi néhdny belsd fal segitségével
yallitja iranyba” a pavilon a tébbi nem-
zeti pavilonnal nem parhuzamosan
fekvd épiiletét. Hollandia egy szimbo-
likus kultdrdiplomaciai gesztus jegyé-
ben 4tengedte pavilonjat a Velencében
allandé pavilonnal nem rendelkezd
Esztorszagnak - gyakorlati megoldés-
sal oldva fel a Biennalé régdta meg-
haladottnak tartott nemzetallami ke-
retrendszerét és a giardinibeli pavilo-
nok figyelemgazdasagi privilégiumat.
A holland Melanie Bonajo igy a Chie-
setta della Misericordidt alakitotta 4t

Az Egyesiilt Allamok Pavilonja Simone Leigh Sovereignty (Szuverenitas) cimdi kidllitasaval,

fotd: © Marco Cappelletti, © La Biennale di Venezia

egy testpozitivitast hirdetd szenzudlis
térré, az észt Kristina Norman pedig
a Holland Pavilonban mutatta be a né-
vényvilag és a gyarmati vagyképek at-
fedésében a 19. szdzadban tombol6
orchidealdzra 6sszpontosité projekt-
jét. Az Amerikai Pavilon homlokzatdt
Simone Leigh intervenciéja mentén
a vernakularis épitészet jegyében az
1931-es parizsi Nemzetkozi Gyarmati
Kidllitas kolonidlis épitészeti attitlid-
jét megidézve alakitottdk at; az egy-
kori expo pavilonjainak egy részét
francia épitészek a gyarmatokon é18
épitészekkel kozosen tervezték meg
annak idején, ezek a hibrid konstruk-
ciok igy fontos referencidt jelentettek
Le Corbusier és mas modernista épité-
szek szamadra. Leigh a radikdlis kifor-
gatds és a tiulazonosulds gesztusaval él
andaddal és mas természeti anyagok-
kal boritott neoklasszikus Amerikai
Pavilon ,gyarmativd” tételével.

Bar érdemes némi kritikai tavolsag-
tartdssal kezelni ezeket a kijelentése-
ket, mégsem lehet elmenni amellett,
hogy ez a bienndlé sok szempontbdl
az ,els6k” biennaléja: amellett, hogy
Malgorzata Mirga-Tas roma identita-
st alkotdéként elészor kapott lehet8sé-
get egy szdéloprojekt megvaldsitasara
nemzeti pavilonban, Zineb Sedira a
Francia Pavilon elsé algériai kiallit6-
jaként alakitotta 4t kiilonféle filmek
egymasra és az altaluk megidézett
korszakokra referald diszletévé a pa-
vilont az algériai fiiggetlenségi habo-
rut kovetd antikolonialis, idénként
antikapitalista harmadik vilagbeli film-
gyartasra és a nemzetkdzileg ismert
filmrendez8k, tobbek kozott Costa-
Gavras és Ettore Scola részvételével
transznacionalissa valé filmgyartds-
ra koncentralva. Simone Leigh az elsd
afroamerikai ng, akinek az Amerikai
Pavilonban lathat6 szdélékidllitdsa -
Leigh a kézponti kidllitdsban is pro-
minens helyen szerepel: az Alemani
altal vezetett High Lane Art prog-
ramjaban korabban New York f6lé
magasodé, Leigh-nek Arany Orosz-
lan dijat hozo Brick House (Téglahdz)
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Simone Leigh: Brick House (Téglahaz), 2019, bronz, 487,7 x 279,4 x 279,4 cm, fotd: © Roberto Marossi, © La Biennale di Venezia

fekete, erés, szuverén néalakja nyitja
ugyanis a Corderie kiallitasat és adja
meg az alaphangot a Biennalé tovabbi
programjahoz. A kozel 6t méter magas
szobor Leigh Anatomy of Architecture
(Az épitészet anatomidja) miegyiitte-
sének nyitédarabja; Leigh a sorozat-
ban olyan kiilonb6z48 tdjakrol szarma-
z6 épitészeti elemeket 6tvoz az emberi
testtel, mint Nyugat-Afrika vagy az
Egyesiilt Allamok déli része. Saidiya
Hartman amerikai {ré és torténész
Leigh alkotéi gyakorlatara ,,a lehetdsé-
gek épitészeteként” tekint: mint olyan
praxisra, ami a ,kritikai fabuldcié’
modszere mentén képes arra, hogy
a torténelem hidnyzé (elfeledett vagy
elhallgatott) elemeit megkonstrudl-
ja. Leigh féként kolonidlis tekinteten
keresztiil megalkotott fotdk alapjan

>

dolgozik, a képek egyes elemeit leva-
lasztja kontextusukrol, éridsira na-
gyitja és térbelivé teszi Gket, a szobrok
erdt sugarzo jelenlétiikdn keresztiil
igy sajat teret jelolnek ki maguknak.

Az elsék sorat folytatva Sonia Boyce
pedig az elsé fekete néi muivész a Brit
Pavilonban; polifonikus installacié-
janyerte el idén az Arany Oroszlan
dijat. A dekorativitds és a spektaku-
laritds hatdrdt surold teret 6t fekete
zenész — Poppy Ajudha, Jacqui Dank-
worth, Sofia Jernberg, Tanita Tikaram
énekesndk és Errollyn Wallen zene-
szerz$ — hangja tolti be.* Mindannyi-
an meghatarozo szerepldi a brit és a
nemzetko6zi zenei szcéndnak, az ins-
tallaciéban azonban nem a téliik meg-
szokott pop- és jazzdalokat hallhat-
juk: kieresztik a hangjukat, kiilonféle

dallamfutamokat probdlnak ki, szaba-
don kisérleteznek és improvizalnak,
az egyéni szélamok idénként sajat
utakat keresnek, bizonyos pontokon
pedig éteri hangfolyamma olvadnak
Ossze. A pavilon koncepcidja a fekete
zenészek hangjanak hattérbe szorita-
sara, a dominans zeneipar 4ltali foly-
tonos kizsakmanyolasukra reflektal,
valamint kimaraddsukra a zenetor-
ténetbdl, ez azonban nem feltétleniil
élhetd at a pavilon téri és hangi be-
nyomasainak hatasara. Az a fajta in-
timitas és felszabadultsdg, ami az
énekeseket a felvétel soran a hatalma-
ba keritette, a befogad6 szamara nem
hozzaférhetd, éppen gy maradunk
kiviil ezen az élményen, mintha egy
hangstudidéban a varészobabdl néz-
nénk a lemezfelvételt.
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Részlet Keresztes Zso6fia a Magyar Pavilonban lathatd Az dimok utan: merek dacolni a kdrokkal
cimd kiallitdsabdl, fotd: © Bird David / Ludwig Mdzeum / HUNGART © 2022

A Biennalén harom magyar alkotd
munkaival taldlkozhatunk: Agnes
Denes hat méter hosszi monoprintjei
és Vera Molnar kdzponti pavilonbeli
komputergrafikai mellett a Magyar Pa-
vilonban elsé alkalommal lathaté néi
miuivész-kurdtor paros kézés munka-
ja, Keresztes Zséfia és Zsikla Ménika
Az dlmok utdn: merek dacolni a kdrokkal

cimmel mutatja be Keresztes eddigi
legnagyobb &sszefiiggd miiegyiittesét.
A kiallitas megvaldsuldsanak tényé-
ben a legiiditébb, hogy a mtivek tébb
ponton rezondlnak a Biennalé fékura-
tori viziéjaval. Ez nem feltétleniil fel-
adata a nemzeti pavilonoknak, me-
lyek kuratorait és kiallitéd mtivészeit
sokszor mdr a Biennalé cimének és

koncepcidjanak kihirdetése elétt kiva-
lasztjak. Keresztes munkai hasonlé re-
ferenciakkal dolgoznak, mint Alemani,
gondoljunk itt els6sorban a poszthu-
manizmusra vagy az eurocentrikus
emberfogalmon tuli inkluziv, a 1étezés
alapkategoridit és a megismerés felté-
teleit a nSiség nézSpontjabdl kritika
targyava tevS poszthuman feminiz-
musokra® - amik a fékidllitasban téb-
bek kéz6tt Hannah Levy, Marguerite
Humeau, Tishan Hsu és Julia Phillips
hibrid, technoorganikus pasztellrideg
munkadiban is felsejlenek -, nem prog-
ramszertek, nem tekinthet8k nyiltan
politikus statementeknek. Keresztes a
rd jellemzd szerz6i esztétika jegyében
épitette tele a pavilon terét Carrington
mesebeli morfoléddé alakjaira emlékez-
tetd, hlivos és kemény mozaikfeliile-
tek altal lehatérolt posztantropomorf
szerv- és lénykonstrukcidival, korabbi
szobraindl taldn egy fokkal kevésbé
kiilonos és kisérteties alakokat hoz-
va létre. A kiallitds vandormotivu-
mai a teret eldrasztd kénnyek: lancra
vert kénnyek keretezik a kipeckelt
szemparokat, konnyglédaktdl 6vezve
léphetiink be a pavilonba, konnyek ke-
beleznek be azonosithatatlan, k6ldok-
zsinérra és belekre emlékeztetd test-
dudorodésokat, konnyek hevernek a
sarokban és élesednek landzsahegyek-
ké a szoborprotézisként miikodé sal-
g6 polcokon. Nem fejtik fel, hogy mi
okozta 6ket: az 6rom vagy a sajnalat,
a szolidaritds vagy a tehetetlenség,
a kétségbeesés vagy az empatia, a meg-
kénnyebbiilés vagy a megmasithatat-
lanba valé beletérédés. Jelenlétiik azon-
ban a nyilt, kitett testrészekre (szemek,
zsigerek, nemi szervek) emlékeztetd
formak miatt mindenképpen a kiszol-
galtatottsag, a sebezhet8ség és az ér-
zelmek kidraddsanak mutatdja. Ha
Keresztes Zsofia kidllitasat a vilag
Ujravarazsositasanak fényében vizs-
galjuk, akkor a vizet mint folyamatos
mozgasban l1évé, fluid matériat és nem
mellesleg testiink f6 alkotéelemét hasz-
nalhatjuk metaforaként annak érdeké-
ben, hogy az id6n és téren at human
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és nonhumaén, emberi és természeti
létezSket 6sszekapcesold szolidaritdst
megérthessiik. Az Astrida Neimanis
altal megfogalmazott hidrofeminizmus
elmélete éppen ezt teszi: a vilagot
aviz mentén irja le, és tudatositja ben-
niink, hogy porézus testeink sosem
6nmagukban dllnak, sosem allanddék
és végesek, a viz mint éltet§ elem az
anyagcsere-folyamatokon keresztiil
az emberinél tdgasabb rendszerekbe
kapcsol benniinket.

Keresztes projektjének cime igazdn
taldlé. Mit is tehetnénk a permanens
krizis kozepette, mint hogy dacolunk
a kdrokkal, akdr hangosan hallatva
hangunkat, akdr a mivészeten ke-
resztiil Uj valésdgokat megalkotva?

Kisérlet a figyelem Ujraelosztdsara

A szinte kozvetlen kozelinkben zajlé
héboruban barmennyire is haszonta-
lannak és feleslegesnek tiinhet az el-
meriilés az dlmokba, vagyis a szlirre-
alis viziok eszképizmusa, a hitet, hogy
a miivészet segitségével egy jobb és
igazsdgosabb, mds logikdk mentén
miikodé vilagot képzelhetiink el, nem
hagyhatjuk magunk mogott.

Az idei Velencei Bienndlé a korona-
virus miatt elmaradt miivészeti sereg-
szemlék utdni nagy visszatérés pilla-
nata, két év utdn az elsé nagyszabdsu
Biennalé. A friss mtivekre és kiallitd-
sokra szomjazé k6z6nség stird évre
szamithat, a Velencei Bienndlét né-
hény hét muilva koveti a Kader Attia
altal kurélt Berlin Biennélé, valamint

az indonéz ruangrupa és szdmos
lumbung-tag, tébbek kézott az OFF-
Bienndle Budapest csapatai altal 6sz-
szedllitott documenta 15. Azt ebben a
pillanatban csak sejthetjiik, hogy ezek
az események is hasonlé agenda jegyé-
ben szervezédnek-e - mindenesetre
aruangrupa a kuratori szerepet globa-
lis mértékii k6zosségi cselekvéssé ki-
tagitd gesztusa, valamint Kader Attia
kovetkezetesen a dekolonializaciéra
épiils praxisa mentén taldn nem tulzas
azt allitani (vagy legaldbbis abban re-
ménykedni), hogy a figyelem jraelosz-
tdsa a mivészeti intézményrendszer
mulandd kritikéja helyett strukturalis
valtozas elGszele lehet.

|1 Az esszének jelenleg még nincs magyar forditésa, de angolul itt olvashato: stillmoving.org/resources/the-carrier-bag-theory-of-fiction -
aszerk. | 2 Ali Smith: Hogy lehetnél mindketts. Budapest, Magvetd, 2019. Forditotta: Mesterhazi Ménika | 3 A kényv még nem jelent
meg magyarul - a szerk. | 4 Sonia Boyce erny&fogalomként haszndlja a fekete kifejezést: fekete mindenki, aki a multban megtapasz-
talta az elnyomast és a gyarmatositést, lasd: venicebiennale.britishcouncil.org/feeling-her-way - a szerk. | 5 Kiss Kata: A gondolkodés
képének atformalasa. Poszthuman praxis a 21. szazadi feminizmusban. In: Helikon, 2018/4., 452-465. o.

»A sztdrépitészeket felvonultatd spektakuldris-
ikonikus épitészetnek pedig bevdsdrlokozpontok,
irodahdzak, sportcsarnokok és hotelek mellett

- ha tetszik, ha nem - az oktatdsi és a kulturdlis
szféra terei is fokozottan ki vannak téve: egyetemi
campusok, operahdzak, szinhdzak, miivészeti

galéridk és muzeumok.”

muzeumcafé

okoldgiai szemlélet



Kémiai nasz
a szurrealista
festészetben

Kergyd Zsofia

Leonora Carrington: The Chair: Dagda Tuatha dé Danann (A trénszék: Dagda Tuatha dé Danann), 1955, olaj, vészon, 73,5 x 59 cm,
magangyljtemény, © Leonora Carrington / HUNGART © 2022
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Szeptemberig a velencei Guggenheim-
ben, oktébertdl a potsdami Barberini-
ben lathat6 egy tdrlat a sziirrealistak
mdégia irdnti érdekl6désérsl.! A té-
ma talan legavatottabb mtivésze Kurt
Seligmann volt, aki 1939 szeptembe-
rében a sziirrealistak koziil elséként
emigralt New Yorkba. Itt elkezdett
a varazslassal, alkimiaval és boszor-
kanysaggal foglalkozo konyvritkasa-
gokat gytjteni: 6 volt a szilirrealistak
legf6bb Gsszekdttetése az okkultizmus-
sal. Festészetében is ez az érdeklédés
tiikrozédik, emellett magidrdl irt a sziir-
realistak folydiratdba, a VV/V-be és az
avantgard Viewba. Osszegzé kotetét
1948-ban publikalta The Mirror of Ma-
gic: A History of Magic in the Western
World? cimmel (magyar forditésa, a
Mdgia és okkultizmus az eurdpai gon-
dolkoddsban® 1987-ben jelent meg).

Kémiai ndsz a szlirrealista festészetben

A mivészcsoportot leginkabb az alki-
mia androgiin alakja izgatta: a voros
Kirdly (Kén) és a fehér Kiralyné (Hi-
gany) nasza. Az alkimistdk szerint az
androgiin - a blinbeesés elStti egysé-
ges emberi allapot - visszaszerzése az
Istennel egyesiilés feltétele. Az egyik,
férfi és nd ellentétének egyesiilésérdl
sz016 irodalmi mt, amelyet a sziirrea-
listak forgattak, a Christian Rosenkreutz
kémiai menyegzdje.* Rosenkreutz volt
ardzsakeresztesek alapitdja — aki alki-
miéval foglalkozd titkos tarsasdgahoz
hasonldan feltehetéleg maga sem léte-
zett.” A legenda szerint 1388-ban szii-
letett és szazhat évet élt, arab zaran-
doklata soran beavattdk a természet
titkaiba, testvéreivel késébb birtokol-
tak a Bolcsek Kovét. Valéjdban azon-
ban a rézsakereszteseket emlits elsd
irdsos forrdsok 1614-ben keletkeztek

Lee Miller: Leonora Carrington és

Max Ernst, Lambe Creek, Cornwall, 1937,
© Lee Miller Archives, England 2022 /
HUNGART © 2022

Kasselben - a titkos tarsasag létezésé-
nek ténye emiatt is megkérddjelezhetd.
A hozzajuk kothetd miiveket Johannes
Valentinus Andreae evangélikus lel-
kész irta, ahogy az 1616-ban publikalt
Kémiai menyegzdt is. Utébbit 1459-re
dataltak, e gesztus szintén a mitosz
hitelesitését szolgalta. Kései néletraj-
zaban Andreae jatékként nyilatkozik
rézsakeresztes torténeteirél, illetve
arrdl, hogy a Kémiai menyegzdt vald-
jaban parddianak szanta. A tudésok
azota is vitatkoznak, mikor mondott
igazat, mindenesetre a szabadkému-
vesség kordban a rézsakeresztes esz-
me 4j viragzasnak indult. (Az egyik
leglelkesebb magyar szabadkémiives
alkimista Kazinczy ap6sa, grof Torok
Ferenc volt - megszallott kisérleteit
a Kitométt barbdrban Péterfy Gergely
is megeleveniti.)
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Az Andreae-féle kémiai menyegzs a
bibliai teremtéshez hasonléan hét na-
pot dlel fel, és hét fejezetre tagolddik.
A menyegz4 az anyagok nasza, szove-
vényes transzmutaciok sora - néhany
kivéalasztott ismeretlen az anyagok at-
véltoztatasdnak lancolatdval teremti
meg a Kirdlyt és Kiralyndt, mikézben
egy toronyban felfelé haladva egy-
re magasabb szinteken hajtjak végre
a szertartasokat, amelyekre egy Alchi-
mia nevii Sz{iz utasitja 6ket. Zanzasit-
va a folyamatokat: az iinnepi vacsoran
a hofehér diszités és 6ltozékek harang-
szora elfeketednek, a hat kiralyi szar-
mazasu vendég fejét barddal levagjdk,
vériiket aranyserlegbe gytjtik. Ek-
kor hangzik el az egyik kulcsmondat:
Lezeknek az élete most kezetekben van,
haldluk sok életet fog még nemzeni.”
Fiivekbdl és dsvanyokbdl nyert levek-
ben forraljak az egyik levagott fejet,
a forré levet a holttestekre csepegte-
tik, amik igy mélyvoros folyadékka
olddédnak, ezt pedig egy aranygémbbe
fejtik le. A gdbmbot csupa ablak terem-
be akasztjak, az ablakok kozt kitdrt aj-
tok mogott hatalmas, csiszolt tiikrok.
A tiikrok mindegyikében a Nap fénylik,
megtort fénye a simdra csiszolt arany-
gdmbrdl visszaverddik, beragyogja az
egész termet. A golydt leakasztjak,
éles gyémanttal felhasitjak: nagy, hd-
fehér tojas van benne. A tojasbol ma-
dar kel ki, lecsapjak a fejét, elégetik
a testét, hamvait vizzel nedvesitik, a
késat tlizén felhevitik, formédkba 6n-
tik, amik kisfiu és kisldny testet min-
taznak. Addig csepegtetik rdjuk a ma-
dar vérét, amig fel nem nének, ezutan
a torony legmagasabb szintjén belé-
jiik szall a 1élek - megsziiletik az ifju
Kiraly és Kiralynd. Az alkimistdkat
felesketik az altaluk teremtett kirdlyi
parra, és lovagga iitik éket.
A kémiai menyegzd sziirrealista meg-
jelenitései koziil itt most kettt emelek
ki: Max Ernstét és Leonora Carring-
tonét. Mar csak amiatt is, mert ket-
tejiik kapcsolatanak kiilondsen szép
keretét adja a voros Kirdly és fehér
Kirdlynd ndsza, hiszen néhany éven

Kémiai ndsz a szlirrealista festészetben

at 6k is egy part alkottak. 1937-ben
taldlkoztak el8szor: juniusban Max
Ernst-kiallitas volt a Mayor Gallery-
ben. Ernst a kidllitasa idején London-
ban lakott Roland Penrose-nél, aki ma-
ga is sziirrealista volt, és akkoriban
ismerkedett meg az amerikai fotému-
vész Lee Millerrel. Ezekben a hetek-
ben Goldfinger Erné® épitész meg-
hivta Ernstet egy vacsordra, ahova
felesége akadémiai didktdrsa, Leono-
ra Carrington is hivatalos volt. A va-
csoran egymasra taldlé negyvenhat
éves Ernst és hiszéves Carrington a
nyarat Anglia dél-nyugati csiicskében,
Cornwallban t6ltotte, majd augusztus
végén egy Avignonhoz kozeli faluba,

Saint-Martin-d'Ardéche-be utaztak.
Ez a falu valt késébb idilli rejtekhe-
lyiikké - vettek egy 17. szazadi nyara-
16t sz618skerttel, és bort termeltek -,
amig a haboru kitorésekor a német
Ernst francia interndlétaborba nem
keriilt, egymas utan kétszer is.

Saint-martini otthonuk ebédlgjében
fliggott Ernst kémiai menyegzdje, az
Oltézkodd menyasszony, amit a két fog-
sag kozott festett, 1940-ben. A kirdlyi
naszra utal a képen a padlé sakktabla-
mintdja, és bar csak a menyasszonyt
latjuk ezen az idébeli kett8s portrén,
a férfi jelenlétére szimbolumok és
gesztusok utalnak: a né a test ritudlis
felékesitése soran a vélegény jegyeit

Leonora Carrington: Ab Eo, Quod (Mindattdl), 1956, olaj, vaszon, 71,1 x 61 cm,

© Leonora Carrington / HUNGART © 2022
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Max Ernst: Attirement of the Bride (Az 6It6zk6d6 menyasszony), 1940, olaj, vaszon, 129,6 x 96,3 cm, fotd: Peggy Guggenheim Collection,
Venice (Solomon R. Guggenheim Foundation, New York) / HUNGART © 2022
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Leonora Carrington: Portrait of Max Ernst (Max Ernst portréja), 1939 kordl, olaj, vaszon, 50,3 x 26,8 cm,
National Galleries of Scotland, Edinburgh, ® Leonora Carrington / HUNGART © 2022

olti magara. A lilaban jatszé fehér Ki-
ralyné a Kirdly voros palastjaba bu-
jik. A palést erét demonstral, mintha

harci disz lenne, az arcot allati maszk
takarja el, a néi keblek alatt megjele-
nd genitaliat tollak alél kinyulé kéz

rejti. Az éppen csak kilatsz6 szemé-
remvonal taldn a mezitelen menyasz-
szony vénuszdomjat ismétli, az elGre-
billend csipé és az agressziven oda-
boké landzsa azonban maszkulinitdst
sejtet. Konnyebb dolgunk van, ha a

kép mellett latjuk Carrington 1939-
es portréjat Ernstrél, ahogy a kidlli-
tdson is: a mlivész ugyanebben a vo-
roses tollbundéban, hasonlé pézban

jelenik meg rajta. De kédolhaté ugy
is a palastot viselé menyasszony, ha

ismerjiik Loplopot, Ernst madar ala-
kot 6ltott felettes perszonajat, akit
6nmaga szimbdlumaként hasznalt.
1938-ban jelent meg Carrington el-
s6 szovege, A félelem hdza,” Ernst il-
lusztraciéival. Az angol abszurd tor-
ténetmesélést és a szilirrealista fekete

humort 6tv6z6 mi elészavat Ernst ir-
ta; alcime szerint Loplop bemutatja
a szél menyasszonydat. A képrétegek-
ben igy ott van a szélmenyasszony
Carrington is.

Ernst az interndlétdborbdl elsé alka-
lommal 1939 kardcsonydn szabadult,
valamikor ezutédn festette az Oltdzkd-
dd menyasszonyt, mielStt 1940 tava-
szan, Dania és Norvégia német inva-
zidjanak kovetkezményeként ujfent
meg nem fosztottak szabadsagatdl.
Héarom hénapig volt tavol, ezalatt Car-
rington hatrahagyta a hazat és elme-
nekiilt. Késébb Lisszabonban taldlkoz-
tak ujra; mindketten Portugaliabdl

keltek utra New Yorkba. Carrington
ekkorra érdekhazassagot kotott a
mexikéi diplomata Renato Leduckel,
hogy megmenekiiljon csalddja akara-
tatdl, vagyis az afrikai szamtizetéstdl,
Ernst pedig Peggy Guggenheimmel
volt egyiitt, szintén menekiilését meg-
valtva. Carrington és férje 1943-ban
telepedtek le Mexikéban, ezzel kozos

céljukat elérték, elvaltak.
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Leonora Carrington és Max Ernst
Saint-Martin-d'Ardéche-i otthonukban,
archiv fotok

Kémiai ndsz a szlirrealista festészetben

Mexikéban Carrington Remedios Va-
réval egyiitt festett és tanult okkultiz-
musrol, keleti filozéfiardl, ezoterizmus-
6l és hermetikardl.® Eljartak az 6tve-
nes években alapitott, mexikévarosi
Mercado de Sonoréara: ez a piac volt a
varazslashoz kell6 gyogynovények és
az okkultizmushoz sziikséges targyak
beszerzéhelye. Nem csak festészetiik-
ben foglalkoztatta ket a varazslat:
konyhajuk alkimiai labor volt, magi-
kus eredményeket igéré receptekkel’
kisérleteztek. 1955-ben és 1956-ban
festette meg Carrington két, hasonlé
kompozicidéju csendéletben a maga ké-
miai menyegzdjét. Ezen a menyasszony
és vélegény szimbolikusan jelenik meg:
a Kirdly a szoba vords falaiban, vagyis
a szertartas tereként, a Kirdlyné fehér

rézsaként. A kézponti motivum mind-
két képen az oltarra helyezett tojas.
A korabbi mu cimén keresztiil - A tron-
szék: Daghda Tuatha dé Danann - az

alkimiai transzmutaciéba Carrington

belefésiili kelta mitoldgiai 6rokségét is.
Edesanyja és dajkaja is {r volt ugyanis,
igy kelta legenddkon ndétt fel: a mito-
1égiai ir vidék gyerekkoratdl képzele-
te egyik legfontosabb helyszine volt.
Anyai nagyanyja ugy tartotta, csalad-
juk a mitoldgiai ir tiindérnép, Tuatha

dé Danann'® leszdrmazottja. 1948-ban

jelent meg Robert Graves kelta mito-
légiaval és koltészettel foglalkozo Fe-
hér istenndje (azonos évben, mint a

Seligmann-md, a Mirror of Magic) -
Carrington élete legnagyobb felfede-
zéseként hivatkozott rd.
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A kevert kulturdlis jelek ikonogra- benyugtatdztak, agyahoz kotézték és  (a jobb) megertették egymdst, és képessé-
fiajat nehéz teljességében dekddolni, napokig ott hagytak a sajat uiriiléké-  geik ezdltal megtizszerezddtek. [..] Nem
Carrington spanyol szanatériumban  ben, mezteleniil. Down below (Még len-  menstrudltam akkoriban, ez a funkcio
elszenvedett lidércnyomdésa azonban  tebb) ciml 1943-as visszaemlékezésé-  hdrom honappal késébb tért vissza. [...]
biztosan motivalta az androgiinitds  ben igy ir akkori litomdsairdl: ,Ugy A véremet mindenre kiterjedd energidvd
festészeti megteremtését. Mire Mad-  éreztem, a Nap kdzbenjdrdsdval and-  vdltoztattam - maszkulinnd és feminin-
ridba ért a saint-martini haz hatraha- rogiinné lettem, a Hold, a Szentlélek, né, mikrokozmikussd és makrokozmi-
gyasa utdn, mindenben és mindenki-  cigdny, akrobata, Leonora Carrington  kussd - valamint borrd, amit a Hold
ben meglatott valami mést is, minden-  és nd. Férfi és N& egysége voltam Isten-  és a Nap ivott meg.” !

nek szimbolikus jelentést tulajdonitott.  nel és a Mindenséggel, kdzottiik minden

Csalddja szanatériumba kiildte, ahol  egyenld. A kezeim, Eva (a bal) és Addm

| 1 Surrealism and Magic: Enchanted Modernity (Sziirrealizmus és mégia: b(ib4jos modernitds). Velencében 2022. szeptember 26-ig,
Potsdamban 2022. oktéber 22-t61 2023. januar 23-ig lathato. | 2 A Pantheon Books kiaddsaban, 504 oldal, 250 illusztracié | 3 Magyarul
a Gondolat Kiadé gondozasaban, Greskovits Endre forditdséban jelent meg. | 4 Biczé Ivan forditadsa. Budapest, Jaspis Kiado, 1994
| 5 Szerb Antal: A rézsakeresztesek. In: ué.: A vardzsld eltéri palcdjat. Budapest, Révai Kiadd, 1948 | 6 Az Artmagazin 84. és 85. lap-
szama foglalkozott épitészetével: Simon Bettina: Egbe emelt utcak, avagy a joléti dlom vége. Balfron Tower - Erné Goldfinger bruta-
lista utépidja. In: Artmagazin, 2015/10., 48-52. o.; Branczik Marta: Nyers, beton. Goldfinger Erné nyoméban. In: Artmagazin, 2016/1.,
46-51. 0. |7 Leonora Carrington: La Maison de la Peur. Périzs, H. Parisot, 1938 | 8 A hermetika azi. e. 12. sz4dzadi egyiptomi bélcsrél,
Hermész Triszmegisztoszrél kapta a nevét. Mikro- és makrokozmosz lényegi egységét vallja, ezért a kirdlyi mlvészet céljaként 6n-
magunk tokéletes megismerését nevezi meg. |9 A Cartas, suefios y otros textos (Levelek, 4imok és mas irdsok — egyel6re nem jelent
meg magyar forditdsban - a szerk.) cim(i kotet gydjti egybe Varo erotikus-ironikus receptjeit, amelyeken Carrington angol humora
is atiit. |10 Danu (Anu vagy Dana) istenné népe | 11 Sajat forditas — K. Zs.
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Szinalkimia

. Henri Matisse. A gondolatok szine,
TO pO r TU n d e Szépmiivészeti Muizeum, Budapest, 2022. oktéber 16-ig
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Henri Matisse: Csendélet
magndlidval (Nature morte

au magnolia), 1941, olaj,
vaszon, 74 x 101 cm,

Centre Pompidou, Musée
national d’art moderne, Parizs,
© Succession H. Matisse /
HUNGART © 2022

Szinalkimia

Henri Matisse festészetével kapcso-
latban gyakran olvashaté a szinek
alkimidja kifejezés, és altalaban nem
zsurnalisztikai fordulatként, hanem
inkabb az egész palyajat meghatdro-
z6 ambicidra utalva: valami szellemit
hozni létre, a festészethez, szobraszat-
hoz sziikséges anyagokkal addig ki-
sérletezni, amig megtdrténik ezek
atlényegiilése. Mondhatnank, hogy
valéjaban minden muvészt ez mozgat,
de Matisse-t épp akkor mozgatta, ami-
kor a mtivészet sorsforduldja zajlott,
vagyis amikor a valdsag minél hivebb
leképezése helyett a vildgegyetem ma-
gasabb rendd 6sszefiiggéseinek fel-
tarasa felé térekedtek a gondolkodd
elmék. Ebbe éppugy beletartozott az
érzések és szinek kozti kdlcsonhatd-
sok kutatasa, mint az, hogy megért-
sék az egyes miifajok sajatossagait és
azoknak megfelel6en dolgozzanak.

A Szépmiivészeti Muzeum Matisse
festményeit és szobrait (valamint gra-
fikdit és kollazsait) bemutatd, A gon-
dolatok szine cim( kidllitasdn is ezt
kovethetjiik nyomon: Matisse a fest-
ményeket ,kikoénnyiti”, a plaszticitas
eltlinik, néha mar alig van a vasznon
anyag, szinte csak a pigmenttartalom
latszik, mig szobrait, szoborsorozatait
ugy alkotja meg, hogy minden oldalrdl
élvezhetdk, koriiljarhatok legyenek, és
a modellek, ha megdrzik is emberi for-
majukat, ne pillanatnyi dllapotukra
hasonlitsanak, hanem a minden id&-
pontban, minden nézetbdl 6sszealld ké-
piik adjon ki valami esszencialis opus
magnumot, a ,bdlcsek bronzat”.
Képiink, a Csendélet magndlidval csak
annyiban kothet6 a szobrokhoz, hogy
ha jél megnézziik, van rajta egy edény,
ami alkalmas ra, hogy alkotéeleme-
ket ontsiink bele, és azokat felhevitve,
Osszekeverve Uj mindséget kapjunk:
valami 4j 6ntvényt. Ha azt vessziik,
hogy Matisse ezt a képét Nizzdban fes-
tette, amikor egy olyan vords falu vil-
laban élt, mint amilyen itt a kép hat-
tere, akkor a magndliacsokor mogott
tondéformat képezd targyat legin-
kébb egy oldaldra forditott bogracsnak

nézhetjiik, és akkor az opus magnum,
a chef d’ceuvre akar egy ebben f6zott
ratatouille is lehet. De nézhetjiik a tar-
gyat listnek vagy kratérnak is, inkabb
megengedve az alkimista szimbolikat,
és akkor a hattér vorose a tliz, amibdél
Uj mindségiikben tdmadnak fel a kép
egyes elemei. Egyébként erre az id&-
szakra egészen Matisse palydjanak
elejétdl kezdve jellemzd volt az alki-
mia iranti érdekl6dés. Matisse meste-
re, Gustave Moreau mitivein is taldlko-
zunk alkimista allegériakkal, Matisse
egyik tanitvanya, a késébb hires egyip-
tolégussa lett misztikus, alkimista Re-
né Adolphe Schwaller de Lubicz pedig
alkimista szintant alkotott.
Visszatérve képiinkhoz: térszerkezete
teljesen irracionalis. A Vadak, sét tu-
lajdonképpen mar Cezanne szinrelé-
pése 6ta megszokhattuk, hogy némely
képeken a targyak, sét sokszor az ala-
kok is lebegnek, am itt olyan, mintha
valami szigoru rend szerint lebegné-
nek, mintha azok az elemek lennének,
amelyek elegyébdl a festmény kézpon-
ti, cimad6 motivuma, a magndlia ké-
pe keletkezhetett. Vaza, viz, levelek,
kagyld - a varazsld szeme rajuk tekint,
belekeriilnek a kép, illetve a kép koz-
ponti elemét ado kor izzd terébe, a bii-
vOs ecset megérinti a vasznat, és mar
kész is a vazaban pompdazé virdagmeny-
asszony (a kagyld elsére talan vadul
hangzik, de miért ne lenne hasonlésag
kozte és az egyébként kemény szirmu
magnoliavirag kelyhe kozt).

Ilyenkor persze atlebeg az értelmezés
terén Panofsky vagy Gombrich szelle-
me, hogy eszilinkbe idézze az intelmet:
ne akarjuk Renoir &szibarackjait az
Igazsag allegériajanak nézni.

De ez itt nem egy Renoir (bar 6t is sze-
retjiik, kiilonésen a Musée de I'Oran-
gerie-ben 1évé rézsacsokrat), hanem
egy Matisse. A kép, ami évtizedekig
légott Matisse miitermének falan,
annyira szerette.
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Férfi mult, ndi jelen,

o oo Y/ 4

de kié a jovd Velencében?

Bddi Kinga

Hersko Judit: Boszorkdnyos Zurbaran, 1994, gipsz, fa, vegyes technika; vetités: 120 x 160 x 40 cm, fot6: © Rosta Jozsef, © SzépmUivészeti Mlizeum 2022 /
© HUNGART 2022. Képlink azt a fazist mutatja a San Diegdban é16 mlivész egy Zurbardn-csendéletet értelmezd, a targyak természetét és a mlvészet
lehet&ségeit vizsgald miivébdl, amikor vetitéssel probal életet lehelni a ,halott természetbe”, a csendélet (natura morta) kifejezéssel is jatszva.
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Az idei, 59. Nemzetkdzi Velencei Kép-
zémuvészeti Bienndléval kapcsolat-
ban mdr a megnyit6 utani elsé napok-
ban igy szdltak a szalagcimek: ,,a nék
bienndléja”, ,a nék éve Velencében”,
»elérkezett a n6k vildga a Biennalén”,
»meghdditjak a nék Velencét”. A Ceci-
lia Alemani fékurator 4ltal rendezett
The Milk of Dreams (Az dlmok teje) ci-
mi kézponti kidllitason szandékoltan
tobb néi miivész lathatd, mint valaha
a Biennalé torténetében (idén kétszaz-
tizenhdrom mivészbdl csak huszon-
egy férfi, ami az eddigi ardnyszamok-
nak éppen az ellenkezdje). Ebbe az idei,
hatdrozott néi narrativaba, amelyre a
kulisszak mogott mar régota vart/va-
gyott a nemzetkdzi kortars képzémd-
vészeti kozeg, illeszkednek a Biennalé
idei dijazottjai is. Katharina Fritsch
német és Cecilia Vicufia chilei m{ivé-
szeknek itélték oda az Arany Oroszlan-életmtdijat, a Biennalé két legfonto-
sabb elismerését pedig két fekete néi miivész kapta: a brit Sonia Boyce a leg-
jobb nemzeti pavilonnak jaré dijat, mig az amerikai Simone Leigh a Kézponti
Pavilon legjobb kiallitéjanak jaré dijat vehette at.
Taldn nem tulzas azt allitani, hogy az idei év tobb szempontbdl is tudatosan
megtori az eddigi férfi dominanciat Velencében. A fékuratori koncepciéhoz
kapcsolédik a Magyar Pavilon is, ahol 2022-ben mind a harom kulcsszerepet
ndk toltik be: Keresztes Zsoéfia kidllité miivészként, Zsikla Monika a kidllitds
kuratoraként, Fabényi Julia nemzeti biztosként dolgozott az idei szereplésen.
A Magyar Pavilonon kiviil is talalkozhatunk magyar szdrmazasd nék miiveivel:
a Kézponti Pavilon kidllitdsdba a Franciaorszdgban é16 Vera Molnar és az Egye-
siilt Allamokban ¢é16 Agnes Denes munkait vilogatta be a fékurator. Mindezen
tények alkalmat adnak arra, hogy vessiink egy pillantast a Bienndléra torténeti
tavlatban is, a magyar néi miivészek jelenlétére fokuszalva: mit jelentett vald-
jaban az eddigi férfi dominancia? Csakugyan ardnytalanul alulreprezentaltak
voltak a néi alkotdk és kurdtorok a Biennalé szdzhuszonhét éves térténetében?
Ha csak a puszta szamokat nézziik a teljes velencei magyar torténetet tekintve,
a valasz: igen, nagyon sok szempontbdl elbillen a mérleg a férfiak javara, de ez
nem tér el a Biennalé tobbi nemzeti pavilonjanak tendenciditdl, ahogy a kor-
szak miivészeti szcénajat meghatdrozé aranyoktdl sem. Osszehasonlitaskép-
pen alljon itt egy nemzetkozi példa, hogy tiikrében differencialtabban lassuk
a magyar néi részvétel - vagy éppen a részvétel hidnydnak - adatait: a Német
Pavilon 1909-t81 2019-ig tarté torténetében huszonkilenc néi és hétszazhar-
minckettd férfi miivész vett részt. N6ket hat, férfiakat 6tvenegy alkalommal
neveztek ki nemzeti biztosnak vagy kurdtornak, egy nd és kilenc férfi volt
helyettes nemzeti biztos.!
Vessiik 6ssze ezzel a magyar szamokat.? Az 1895 és 2022 kozotti id8szakban
Keresztes Zso6fia a harminckilencedik néi képzémiivész® a kozel négyszazotven
férfi miivésszel szemben. Ezt az ardnyszdmot tovdbb drnyalja még az is, hogy
az évtizedek soran szamos férfi mtivész tébb alkalommal is szerepelhetett a Bi-
ennalén, mig a néi résztvevékre inkdbb az a jellemzé, hogy palyajuk soran csak

a gipszbdl Ujraalkotott Zurbaran-motivumok.

Férfi mult, néi jelen, de kié a j6vé Velencében?

Herské Judit: Boszorkdnyos Zurbaran. A fotén az eredeti, még animalatlan csendéletallapot latszik:

1

deutscher-pavillon.org/en/background/

2

Amennyiben egyéb forrashely nincs feltlintetve,
a jelen tanulmanyban olvashatoé adatokat lasd:
Bddi Kinga: Magyar részvétel a Velencei
Képzémlivészeti Biennalén. 1895-1948.

Doktori disszertacio, Budapest, ELTE BTK,
2014, edit.elte.hu/xmlui/handle/10831/30842;
tovabba a velencei magyar kiallitdsok
katalédgusaiban k6zolt névlistak.

3

Abécésorrendben a magyar néi képzé-
mUvészek az 1895 és 2019 koz6tt id6szakbol:
Benczur Emese, Boemm Ritta, Dullien Edith,
Essel Erzsébet, Ferenczy Noémi, Feszty Masa,
Fett Jolan, Gosztonyi Alice, EI-Hassan Rdza,
Hajnal Gabriella, Hdmor llona, Hanna Melania,
Hersko Judit, Hranitzky llona, Imre Mariann,
Keseri llona, Kohner Ida, Kovéacs Margit,

Koves Eva, Kéveshazi Kalmar Elza, Kuzmik Livia,
N. Kovdacs Maria, Mattioni Eszter, Németh Hajnal,
Pédery Dora, Prepelicza Katalin, Radnai Margit,
Ringer Erzsébet, Rona Emy, Schaar Erzsébet,
Solti Gizella, Szanté Piroska, Tassy Klara,

Tury Maria, Udvardi Erzsébet, Vaszkd Erzsébet,

Végh llona, Wagner Kornélia.
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Az Arany Oroszlan-dij nyertesei 2007-ben: Petranyi Zsolt, Andreas Fogarasi és
Timar Katalin, foto: © Gaspar Julia / HUNGART © 2022

4

Néhany példa a férfiak esetében a tébbszoro-
zésre: Csok Istvan, Laszlo Fllop és Vaszary
Janos tiz Biennalén szerepelt, Aba-Novak Vilmos
kilenc, Fényes Adolf nyolc, Ferenczy Karoly,
Ilvanyi Griinwald Béla és Molnar C. Pal hét,
Rudnay Gyula hat, Domanovszky Endre és
Szinyei Merse Pal 6t Biennalé-évben allitott ki.

A n6k koziil Kuzmik Livia szerepelt a legtobbszor
(6t alkalommal), valamint Ferenczy Noémi és
Kéveshazi Kalmar Elza négy-négy Biennalén
vett részt. A tébbi néi résztvevs csak egy vagy

maximum két Bienndlén kapott lehetdséget.

Koveshdazi Kalmar Elza: Tancold fiu, 1910 kordil,
bronz, 35 x 10,5 x 9,5 cm, Magyar Nemzeti Galéria,
Budapest, © SzépmUivészeti Mizeum 2022

Férfi mult, néi jelen, de kié a j6vé Velencében?

egyszer allitottak ki Velencében.* Az 1980-as évek
elejéig alapvetden a nagy szalonkiallitasok, illetve

a kisebb-nagyobb csoportos tarlatok dominaltak
a Magyar Pavilonban, ami azt jelentette, hogy min-
den alkalommal t6bb tucat miivész t6bb szaz mun-
kdjat allitottak ki. Az ilyen csoportos kidllitdsokra
teljesen esetlegesen keriiltek be néi alkotdk, a leg-
tobbszor csupan egy-két munkaval, mig szamos férfi
miuvészkolléga esetében a nagy csoportos tarlatokon
beliil a mini egyéni kiallitdsok sem voltak ritkak, ha
csak a bemutatott miivek magas szamat nézziik.

Az egyéni kidllitdsok tekintetében Keresztes Zséfia

a harmadik né Schadr Erzsébet (1982) és Németh

Hajnal (2011) utan. Ezzel szemben tizennégy férfi

miivész® kapott egyéni bemutatkozasi lehet8séget.
A két-, harom- és négyfds csoportos kiadllitasokat
vizsgalva - amelyek tulajdonképp egymads melletti

egyéni kiallitasok voltak - szintén jobban allnak
a férfi valogatasok: nyolc ilyen tipusu férfi bemutatkozassal szemben egy
n6i (haromszerepl8s) csoportos kiallitds 411.°

A kuratorok és nemzeti biztosok szamaban valamivel kiegyenlitettebb az arany:

Zsikla Ménika a tizedik né” harminchdrom férfival® szemben. Ugyanakkor az id6-
beli eloszlast és az ujbdli szereplés lehetdségét tekintve itt is dridsi aranytalansag
all fenn. Egyrészt 1895 és 1986 kozott kizardlag férfi kurdtorai, nemzeti biztosai

voltak a magyar kiallitasoknak, és csak az elmult sztik negyven évben kaptak le-
het&séget a néi kuratorok, nemzeti biztosok. Masrészt szamos olyan férfi kurdtor,
nemzeti biztos van a magyar kiallitasok térténetében, aki nemcsak egyszer ka-
pott Velencében lehet3séget, hanem akar hosszu éveken, évtizedeken keresztiil {ilt
valamelyik poziciéban (elsGsorban Kertész K. Rébertre, Gerevich Tiborra, Vayer
Lajosra, Csorba Gézara gondolhatunk, illetve az 1990 utdni idészakbdl Petranyi

Zsoltra), mig az eddigi néi kuratorok és nemzeti biztosok koziil csak Néray Katalin

és Fabényi Julia toltotték be hosszabb ideig ezen pozicidkat.

Fontos megjegyezni azt is, hogy a Magyar Pavilon térténetében eddig kizaré-
lag férfi miivészek részesiiltek a Bienndlé fédijaban (Ferenczy Karoly, Laszlé

Fiilop, Aba-Novdk Vilmos, Andreas Fogarasi), illetve 1993-ban Joseph Kosuth

kapta a Biennalé egyik kiilondijat, aki az akkori magyar nemzeti biztos, Keserii

Katalin muvészettorténész meghivasara a Magyar Pavilon torténetében elsd

kiilfoldi mtivészként allitott ki ott. Ugyanakkor Timar Katalin kurator nevét

mindenképpen meg kell emliteni a dijak &sszefiiggésében. Amidta nem fes-
tészeti aranyéremnek, hanem Arany Oroszlan-dijnak nevezik az elismerést,
a dij nem kizardlag a milivésznek, hanem a pavilon egészének szdl. 2007-ben

Andreas Fogarasi és Petranyi Zsolt nemzeti biztos mellett neki is szélt tehdt

a legjobb pavilonnak jaré Arany Oroszlan-dij - elsg, idaig egyetlen magyar
néként a Bienndlé térténetében.

Az elsé néi kiallitok -
Boemm Ritta (1909) és Kéveshazi Kalmar Elza (1910)

Ami a kezdeteket illeti, ugyan a Magyar Pavilon iparmivészeti szekcidjaban
szinte mindig jelen voltak a néi iparmtivészek, a képzémiivészeti bemutatko-
zasok tekintetében Boemm Ritta volt az elsé néi festémiivész, aki 1909-ben
a Magyar Pavilon képzémiivészeti szekciéjaban kiallithatott. Ez az 1909-es
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Férfi mult, néi jelen, de kié a j6vé Velencében?

Boemm Ritta: Reggel, 1903 utdn, karton, pasztell, akvarell, 335 x 460 mm, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest,

© Szépmlivészeti Mizeum 2022

datum nemzetkdzi 6sszehasonlitdsban is viszonylag korainak mondhaté (pl.
a Német Pavilonban 1914-ben szerepelt el6szor né), ugyanakkor azt is hozza kell
tenni, hogy minddssze két kisebb, az akkori ,,akadémikus-mticsarnoki” elvaras-
nak megfelel$ zsanerfestménnyel szerepelt a magyar kiallitdson - hetvenot férfi
alkotd tobb, mint szazotven festménye, szobra és grafikdja mellett. A kévetkezd
Biennalén, 1910-ben Boemm Rittdn kiviil még egy né, Kéveshdzi Kalmar Elza
is bemutatkozasi lehet8séget kapott, harom igen modern felfogasu kisplasztika-
val. Mivel Koveshdzi emancipalt né volt, ami alkotasainak megformdlasaban is
karakteresen megjelent, az 6 korai szerepeltetése valamivel jelent&sebb 1épésnek
nevezhetd a velencei magyar torténet néi szempontjabdl.

Két szlirke eminencias az 1950-60-as években -
Berda Ernéné és Aradi Nora

Amikor a velencei magyar kiallitasok torténetét vizsgalva az 1980-as évek
kozepéig a ndi résztvevék marginalis helyzetérdl beszéliink, a teljes képhez hoz-
zatartozik, hogy volt egy id8szak a Rakosi- és a Kadar-korszak kulturpolitikai
rendszerében, amikor a kulisszak mogott két, vezetd beosztasban tevékenykedd
né nagy mértékben befolyasolta az akkori velencei magyar kidllitasok alakula-
sat. Az 1950-es évek elsd felében Berda Ernéné, a Népmiivelési Minisztérium
Képzdmiivészeti FGosztdlyanak akkori vezetdje, majd 1958-tdl utéda, Aradi
Noéra miivészettorténész szamitott a Bienndlé f6 szakfelel6sének - hol kritiku-
sanak, hol befolyasoléjanak - minisztériumi szinten.
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1942: Aba-Novak Vilmos; 1966: Borsos Miklds;
1984: Varga Imre; 1990: Fehér Laszlo; 1993:
Joseph Kosuth; 1995: Jovanovics Gyorgy;
2003: Kis Varso; 2005: Kicsiny Balazs;

2007: Andreas Fogarasi; 2009: Forgacs Péter;
2013: Asztalos Zsolt; 2015: Cseke Szilard;

2017: Varnai Gyula; 2019: Waliczky Tamas.
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Férfiak: 1948: Egry Jézsef, Marffy Odén, Szényi
Istvan, Ferenczy Béni; 1964: Barcsay Jend,
Csohany Kalman, Segesdi Gyorgy; 1968: Kokas
Ignéc, Kondor Béla, Vilt Tibor; 1970: Hincz Gyula,
Somogyi Jézsef; 1972: Domanovszky Endre,
Kiss Nagy Andras; 1986: Bak Imre, Birkas Akos,
Kelemen Karoly, Nadler Istvan; 1988: Bukta
Imre, Pinczehelyi Sdndor, Samu Géza; 2001:
Komordczky Tamas, Lakner Antal. Nék: 1997:
El-Hassan Réza, Herské Judit, Kéves Eva.
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Idérendi sorrendben az eddigi n6i kuratorok és
nemzeti biztosok: Néray Katalin (nemzeti biztos:
1986-1990, 1997); Keser( Katalin (nemzeti biztos:
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Berda Ernéné (Krikovszky Gizella), 1963 utan,
fotd, 127 x 80 mm, Magyar KépzémUvészeti
Egyetem, Konyvtar, Levéltar és Mlvészeti
Gyljtemény Adattara

1993); Kovalovszky Méarta (nemzeti biztos:
1995); Fabényi Julia (nemzeti biztos: 2001-2005
koz6tt, majd 2016 6ta napjainkig); Timar Katalin
(kurator: 2007); Uhl Gabriella (kurator: 2013);
German Kinga (kurator: 2015); Balatoni Ménika
(nemzeti biztos: 2015); Szegedy-Maszék
Zsuzsanna (kurator: 2019).
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Id6rendi sorrendben az eddigi férfi kuratorok és
nemzeti biztosok: Munkacsy Mihaly (févédnok:
1895-1899); Lazar Béla (nemzeti biztos: 1901);
Radisics Jen6 (a kidllitast rendezte: 1905, 1909);
Karlovszky Bertalan (a kidllitast rendezte: 1905);
Szmrecsanyi Jen6 (a kidllitast rendezte: 1905);
Jendrassik Jené (a kidllitast rendezte: 1909);
Szinyei Merse Pél (a kidllitast rendezte: 1909);
Nadler Robert (nemzeti biztos és a kiallitast
rendezte: 1910); Paur Géza (nemzeti biztos és

a kiallitast rendezte: 1910; nemzeti biztos:
1912-1914); Gyoérgyi Kélman (a kiallitast
rendezte: 1910); Kérosféi-Kriesch Aladar:

(az iparm(ivészeti kidllitast rendezte: 1912);
Ferenczy Karoly (a kidllitast rendezte: 1914);
Majovszky Pal (nemzeti biztos: 1922 és 1934);
Kertész K. Robert (nemzeti biztos: 1924-1932);
Glatz Oszkar (a kidllitast rendezte: 1924);

Réti Istvan (a kiallitdst rendezte: 1924);

Férfi mult, néi jelen, de kié a j6vé Velencében?

Aradi Ndra, a MUvelédésiligyi Minisztérium képzémivészeti osztalydnak vezetdje (balra) megnyitja
a Fiatal Képzémlivészek Studidja tagjainak munkaibdl rendezett kidllitdst az Ernst Mizeumban,
1960. januar 16., fotd: © Pélfai Gdbor, MTVA Sajtd- és Fotdarchivum

1948 utan tiz év tavolmaradas kdvetkezett a velencei magyar szereplés torténe-
tében. Az ebbdl az idészakbdl fennmaradt jelentds mennyiségl minisztériumi
iratanyagbdl azonban kideriil, hogy a velencei tavollét ellenére folyamatos téma
volt a ,Bienndlé-ligy”. Ebben a tiz évben alapvetSen két kérdés mentén zajlottak
a vitak: mi legyen a Magyar Pavilon sorsa (eredeti allapotanak helyredllitdsa,
a meglévé épiilet atépitése, lebontasa, 4j épiilet emelése vagy az épiilet ataddsa
mas nemzetnek), illetve részt vegyen-e Magyarorszag a soron kévetkezé Bien-
nalén? A sok huzavona és mellébeszélés 1956 februdrjaig tartott, amikor Berda
Ernéné - aki kordbban t6bb izben is hangot adott annak, hogy nem érti, miért
sziikséges Magyarorszagnak ezzel az épiilettel foglalkoznia® -, megvaltoztatva
addigi ,sajat allaspontjat”, a kultusztarca részérdl elsé izben szdlt a velencei
részvétel mellett. Ervelése - és nem mellesleg a Szovjetunié 1956-0s vissza-
térése Velencébe - hatdsosnak bizonyult, hiszen ezt kovetSen felgyorsultak
az események mind az épiilet sorsaval, mind a képzémuvészeti szereplés kér-
désével kapcsolatban. Magyarorszag 1958-ban visszatért Velencébe, és egészen
1976-ig minden évben Vayer Lajos mlivészettorténész, egyetemi tandrt nevezték
kia Magyar Pavilon komisszarjanak. Leegyszertsit6 lenne azonban a Magyar
Pavilon un. ,Vayer-korszakardl” beszélni, hiszen - noha névleg valéban Vayer
Lajos jegyezte a kidllitdsokat - a kidllitdsi anyagok nem minden esetben tiikréz-
ték kizdrodlag az 6 dontését. A Velencébe kikeriilt valogatasok mdgott 6sszetett
hattérmechanizmusok hizdédtak - példaul tébb esetben Aradi Nora ,kérte be”
a miivészektdl a kidllitasra szant miiveket, Vayer a bekért anyagra szoritkoz-
va rendezte meg a kidllitdsokat. Ezekben az években a minisztériumi dontés-
hozdk részérdl az els6dleges szempont az volt, hogy az kaphasson lehet&séget
a nemzetkozi bemutatkozasra, aki a hivatalos megitélés szerint Magyarorszagon
jelentds miivész. Azzal kevésbé foglalkoztak ebben az idészakban, hogy melyik
magyar muivész életmive illene bele a nemzetkdzi trendekbe.
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Az elsd néi egyéni kiallitas - Schaar Erzsébet (1982)

1982-ben sokakat ért meglepetésként Csorba Géza akkori nemzeti biztos dontése,
akiaz 1980-as grandidzus csoportos kiallitas utan nem szalonkiallitast rendezett
a Magyar Pavilonban, hanem egy egyéni kidllitds koncepcidjaval jelentkezett,
rdadasul elsd izben szentelve ndi alkotdnak az egész pavilont. Csorba az akkor
hét éve elhunyt Schaar Erzsébet munkdibdl rendezett tdrlatot.

Mivel a miivésztél az 1970-es években szamtalan munkat megvasarolt a székes-
fehérvari Szent Istvan Kiraly Muizeum, a Velencében bemutatott mtivek jelen-
t8s része onnan, kisebb részben a Magyar Nemzeti Galéria tulajdonabdl keriilt
a Bienndlé kiallitasara. Ugyanakkor Csorba a muzeumi darabokat kiegészitette
egy-két, Schaar halalakor a miitermében megtalalt miivel. Az életmt f6 darab-
janak tartott, ikonikus Utcdnak 1982-re mar tobb eleme dllami tulajdonban
volt, de a kdzvetleniil a Bienndlé el6tti mlitermi kutakodasnak kdszénhet6en
el6keriiltek akkor még ismeretlen részletei is - Csorba ezekkel bévitette ki a ve-
lencei installdcidt. Akkori magyarorszagi viszonylatban ez a kiallitas logikusan
felépitett, a maga nemében batornak nevezhet§ tarlat volt Velencében, amely
sokkal nagyobb nemzetkdzi visszhangot kapott, mint a korabbi velencei ma-
gyar kiallitdsok. Hosszt id6 utdn taldn ez nevezhet§ az elsé kiallitdsnak, amely
nem ,hazabeszélt”. Schadr Erzsébetnek ezt megel6zen nemzetkozileg jelentds
muzeumokban is rendeztek mdr egyéni kiallitdsokat (Kunstmuseum, Luzern,
1975 vagy Wilhelm-Lehmbruck-Museum, Duisburg, 1977), igy életmi{ive nem
volt teljesen ismeretlen a nemzetkozi k6zonség eltt.

Az elsé néi kurator - Néray Katalin (1986)

A kordbbi szlik kereteken Néray Katalin tudott els6ként maradanddan tagita-
ni, 1986-ban. Az egymast kévetd magas szakmai kvalitassal biré kiallitasok,
a nemzetkdzi kdzegben is versenyképes program, a professziondlis instal-
lacids kivitelezés és a szakmai fiiggetlenség megteremtése mind Néray - és
avele 1986 és 1990 kozott szorosan egyiitt dolgozé Hegyi Lérand - érde-
me. O véltoztatta meg a kordbbi minisztériumi gyakorlatot, amely a velencei
magyar szerepléseket inkdbb kotelez6 nytigként hajtotta vég-
re, minimalis szellemi és energiabefektetéssel letudva a felada-
tot. Ezdltal nemcsak nagyobb nemzetkdzi figyelmet, szakmai és
kozonségsikert szerzett tobb éven keresztiil a Magyar Pavilon-
nak, de elinditotta Magyarorszagon a rendszer alapvetd meg-
reformdldsanak folyamatat is. Tobbek kozott azt a Néray ota
tobbé-kevésbé minden kurdtor 4ltal folytatott gyakorlatot, hogy
a Biennalén alapvetéen nem muzeumi és nem retrospektiv kialli-
tasokkal, hanem helyspecifikusan létrehozott komplex projektek-
kel kell megjelenni. Egyszerre maximum két-harom muvésszel, de
inkabb egyéni bemutatdkkal; és lehetdség szerint egy-két évnél
régebbi munkdk még részegységként se kertiljenek ki Velencében.
A kiallitasi kataldgus, a kiilonbo6zd szovegek és kiséréesemények
a kiallitdssal egyenrangu, markdns jelenléte szintén Néray komisz-
szarsagatol fogva jellemzd. A Néray Katalin altal kurdlt, harom
egymast kdvetd velencei magyar kiallitds (1986, 1988, 1990) va-
1é6jaban egy hdrom részre bontott, 6sszefiiggs kiallitasi koncep-
cidt jelentett. Néray célja az volt, hogy megmutassa Velencében:
a magyar képzémiivészet szinkronban van a nyugati tenden-
cidakkal, raadéasul tobb generacién ativelén. A kordbbi magyar

Férfi mult, néi jelen, de kié a j6vé Velencében?

Dudits Andor (a kiallitast rendezte: 1926);
R&th Miksa (a kiallitast rendezte: 1926);

Ligeti Miklos (a kiallitast rendezte: 1926);
Vaszary Janos (a kidllitast rendezte: 1930);
Déry Béla (a kiallitast rendezte: 1930-1932);
Ugron Gabor (nemzeti biztos: 1932);

Homan Balint (févédndk: 1934); Gerevich Tibor
(nemzeti biztos: 1938-1942); Ruzicska Pal
(nemzeti biztos: 1948); Vayer Lajos (nemzeti
biztos: 1958-1976); Csorba Géza (nemzeti
biztos: 1980-1984); Sturcz Janos (nemzeti
biztos: 1999); Petranyi Zsolt (kurdtor: 2003 és
2017, nemzeti biztos: 2006-2010); Fitz Péter
(kurator: 2005); Rényi Andrés (kurator: 2009);
Peternak Miklds (kurator: 2011); Gulyas Gabor
(nemzeti biztos: 2011-2013).

9

Feljegyzés Erdei LaszId részére.

Budapest, 1952. december 1. MOL XIX-I-3-I
(Népmvelési Minisztérium TUK iratok
1950-1957) 038/3/1952.

A 47. Velencei Képzémlivészeti Bienndlé Magyar Pavilonjanak
sajtotajékoztatdja a Ludwig Mizeumban 1997-ben. Balrél jobbra:
Néray Katalin miivészettérténész, nemzeti biztos, Ludwig Mdzeum -
Kortars Miivészeti Mlizeum; Bélvanyos Anna m(ivészettorténész,
nemzeti biztos-helyettes, Mlicsarnok; Inkei Péter, kulturalis
helyettes allamtitkar, Mlvel6dési és Kozoktatasi Minisztérium;
Herské Judit, Kdves Eva, El-Hassan Réza kiallité mivészek, foto:

© Rosta Jozsef, © Ludwig Muzeum - Kortars Miivészeti Mizeum
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Badi Kinga: Uszo tarlatok. Beszélgetések
az egykor Velencei Biennalén részt vevd
magyar képzémivészekkel, kuratorokkal,
nemzeti biztosokkal. 12. rész. Kérdések
Balvanyos Anna miivészettorténészhez.
In: Balkon, 2014/7-8., 8. 0.

Férfi mult, néi jelen, de kié a j6vé Velencében?

szerepléseket meghatdrozo ,a magyar miivészet az Xy évtizedben”-tipusu at-
fogé valogatas helyett Néray és Hegyi 1986-ban négy, 1988-ban harom szerep-
16vel, 1990-ben pedig egyszereplds kidllitassal akart kiilonb6z8 aspektusokat
markdnsan bemutatni. A szakmailag magas szinvonalu kidllitasok 6sszealli-
tasan tul Néray atiité személyisége és konnyedsége is kellett ahhoz, hogy az
6 idejében szélesebb korben is népszertiek és szakmailag elismertek legyenek
a velencei magyar szereplések. Bdlvanyos Anna miivészettdrténész, aki asszisz-
tensként tébb éven 4t dolgozott Néray mellett, igy emlékezett vissza a Néray
altal teremtett kotetlen, dm anndl meghatdrozébb helyzetekre: ,, Elmesélek egy
példdt arra, hogyan kell, vagy lehet a nemzetkizi kapcsolatokat épiteni Velencében.
Ezt egyébként csak Néray Katdndl és Hegyi Lordndndl ldttam. Néray 1997-ben
kerti bitorokat, székeket €s egy szines napernydt vetetett veliink, majd mindezt
feldllitotta a Magyar Pavilon eldtt a bejaratndl. A kidllitds épitése alatt minden
reggel leiilt oda egy iiveg Camparival és két ijveg narancslével. Hegyi Lordnd meg
kozben minden pavilonhoz elment, mindenkivel beszélt, és mindenkit elhozott
Katdhoz és a Magyar Pavilonhoz is. Gyakorlatilag folyamatosan ott tanydzott
ndla mindenki: kurdtorok, miivészek, nemzeti biztosok. Katdnak oridsi nemzet-
kézi kapcsolatrendszere volt, és ezt ott Velencében még tovdbb bévitette. Es ez
igaz Hegyi Lordndra is. Ok ketten tokéletesen Ossze is dolgoztak. Nem egymds
ellen, hanem egymdsért, a magyar mivészetért. Ehhez hasonld példdt szerintem
az elmiilt hiisz évben nem nagyon tudunk mondani.”*°

El-Hassan Réza: Lichtmal (Fényemlékmdi), 1996, vilagitd é16 gylimolcsok, fotd: © Csorgd Attila/ HUNGART © 2022
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Kéves Eva: Budapest — Velence (Felhdk), 1997, festményinstallacid, 14 db festmény; olaj, plextol, zselatinos eziist fotdpapiron, vaszon; installacié
mérete 100 x 200 cm, fotd: © Rosta Jozsef, © Ludwig Muzeum - Kortédrs Miivészeti Mizeum / HUNGART © 2022

Az elsé néi tematikaju kidllitds — Natura Morta (1997)

Az eddigi legmarkansabb ndi jelenlétnek az 1997-es, szintén Néray Katalin
altal koncipialt Natura Morta cim kidllitas tekinthetd, amely elsd izben tema-
tizalta a Magyar Pavilonban a ,néi miivészet” kérdését El-Hassan Réza, Herské
Judit és Kéves Eva munkdinak bemutatasaval. Ujfent Balvinyos Annat idéz-

ve: ,Nagyon tetszett Kata hozzddlldsa az egész helyzethez, azaz, hogy ¢ akkor egy
programot fogalmazott meg. Nem dokumentdlni akart, nem egy jelenséget ragadott

ki, hanem egy komplex programot hozott létre. Hdrom nagyon jo, s ugyanakkor
teljesen kiilonbézd miivészt vdlasztott, akiknek azonban mégis nagyon jol miikidiek

a mijvei. Véleményem szerint ez az 1997-es magyar szereplés az egyik legjobban
sikeriilt velencei magyar kidllitds, ami - ha nem is teljesen maradéktalanul, de - 1
meghozta azt a sikert, amit akkor vdrtunk. Ez egy iskolapélda arra nézve, hogy  Bédi2014, 6. 0.

minimum igy kell csindini.”

Néray tokéletesen szinkronban haladt a nemzetkdzi tendenciak-
kal, hiszen abban az id6ben kezdték a nagy nemzetek néi alkotdk
egyéni kiallitdsainak szentelni a pavilonokat: az Amerikai Pa-
vilonban 1990-ben volt el8sz6ér néi miivész egyéni kidllitdként
(Jenny Holzer), a Brit Pavilonban 1997-ben (Rachel Whiteread),
a Német Pavilonban 1999-ben (Rosemarie Trockel).

Ez a tendencia és néi hang mostanra érte el a Biennalén a , kritikus
tomeget”, hiszen idén a Kdzponti és szamtalan nemzeti pavilon-
ban - koztiik a magyarban is -, valamint j6 néhany kisérd kialli-
tason dontd tébbségben néi alkoték munkaival taldlkozhatunk.
Azokra a kérdésekre azonban, hogy mindennek milyen hosszu
tavu hatasai lesznek, illetve mennyire van szé korszakos szemlé-
letvaltdsrdl és fordulatrol akdr a Bienndlé egészét vagy a magyar
kidllitasok jovdjét tekintve, csak joval késébb fogunk tudni valaszt
adni. A torténelmi tapasztalat ugyanakkor azt mutatja, altaldban
nem termékeny egyoldalusagra egyoldalisaggal valaszolni.

A 47. Velencei Képzémlivészeti Biennalé Magyar Pavilonjanak

sajtotajékoztatoja a Ludwig Muzeumban 1997-ben, balrdl jobbra:
Herské Judit, Kéves Eva, El-Hassan Réza kiallitd miivészek, foto:
© Rosta Jozsef, © Ludwig Muzeum - Kortars M(ivészeti MUzeum
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Szikra Renata az Artmagazin 98. lapszamaban megjelent cikkében
a bécsi Mumok a Sammlung Verbundot, a feminista avantgard
alkotasait 6sszegylijtd kollekcidt bemutato kiallitasa kapcsan

irt arrdl, hogyan hasznaltak az 1960-as, 1970-es évek feminista
muvészei a sajat testiket médiumként. A feminista avantgard
Gabriele Schor kétezres évekbeli fogalma, €s a bécsi Sammlung
Verbund kialakulasaval egydutt jott Iétre. Az iranyzatot a vilaghaboruk
utani avantgardok kozé soroljuk, hiszen az alkotok az avantgard
muvészekhez hasonldan a tarsadalmi renden bellil probaltak elérni
valtozast. Fontos hangsulyozni azt is, hogy maga a feminizmus is
hozzajarult a mivészeti iranyzathoz, példaul relativizalta

a tulnyomorészt férfiakhoz kotott avantgardizmust.

Genitalpanik

Urbantsok Timea

VALIE EXPORT, Peter Hassmann: Akcidnadrdg: genitaliapdnik, 1969, fotografia / HUNGART © 2022
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»Nem nagyon szeretiink szembenézni
azzal, hogy a ndi egyenjogisdg harco-
sai milyen radikdlis, megbotrdnkoztato,
néha igazdn idegbetegnek mondhato
lépésre kényszeriiltek, ha miivészként
akartdk felhivni a figyelmet azokra a
problémdkra, amelyekkel 6k el6bb keriil-
tek szembe, mint sorstdrsaik. Ha nagy
dltaldnossdgban azt mondjuk, hogy a mi-
vészek helyettiink is érzékenyek, ldthat-
Juk, hogy a feminista mivészek aztdn
tényleg sajdt boriiket vitték a vdsdrra.”
Igy vezette fel az Artmagazin f8szer-
kesztdi leadje Szikra Rendta egy 2017-
es cikkét, és igy kezdem most én is egy
2022-esemet, amely soran szembe sze-
retnék nézni azzal, hogy az 1960-as
években kialakuld feminista avant-
gdrd alkotéi miért kényszeriiltek arra,
hogy sok esetben sajat nemi szerviiket
vigyék a vasarra.

Felvazolom, mi volt az az elméleti,
pszicholdgiai és filozoéfiai kontextus,
amely férfikézpontu szemléletmddja-
val kivaltotta a feminista avantgard
alkotéibdl a Szikra Renata cikkében is
konnyen meglathaté provokativ hang-
nemet olyan alkotasokon keresztiil,
mint Penny Slinger Eskiivdi meghi-
v0 - 2 (A mifvészet csak egy szelet torta)
cimi 1973-as fotografidja, amelyen
6 maga lathato genitdaliajat felfedve.
Vagy példaul VALIE EXPORT 1968-
as Akcionadrdg: genitdliapdnik cim(
performansza, amely soran Slinger-
hoz hasonldan genitdlidjat mutatta
meg, csak 6 éppen él6ben egy miinche-
ni kisérleti filmes mozi kozonségének.
Am mielStt bemutatom, milyen onto-
légiai koncepcidk sziilettek a 20. sza-
zad elejétd] fogva a ndi genitalidval
kapcsolatban, amelyek miatt a miivé-
szek az emlitett megnyilvdnuldsokat
sziikségesnek érezték, azelStt tiszta-
zom a feminista mozgalmak diszkur-
ziv keretrendszerét, hiszen e fogalmi
dimenzidk adtak lehet8séget a mii-
veknek a megszdlalasra és arra, hogy
befogaddkra taldljanak.

Az 1960-as, 1970-es évek féleg az
Egyesiilt Allamokban, de a vildg sz4-
mos mas teriiletén is a tdrsadalmi

Genitalpanik

megmozdulasok feler§sédésének id6-
szaka volt. Ekkor zajlott tébbek ko-
zott a szexualis forradalom, a civiljogi
mozgalom és a feminizmus mésodik
hullama is. A szexualis forradalom kép-
lékeny fogalmat gyakran a polgari és
viktoridanus szexualitasfelfogas elleni
kiizdelemként jegyzi a szakirodalom.!
A nyugati vilagban az 1960-as években
jelentek meg a fogamzasgatld tablet-
tdk, az obszcén és pornograf tartal-
mak dekriminalizaldsa, tomeges for-
galmazasa és az ezt érinté jogi vitak.
Valamint a szexualitdssal kapcsolatos
Uj tudomdnyos eredmények, mint pél-
daul a klitorisz részletes kiismerése,
illetve egyes radikalis teoretikusok
mivei is.? De a szexudlis forradalom
elézményeként tekinthetiink a némoz-
galmakra és a masodik vilaghaboru
utdni munkaerd-deficitre is. Ez volt az
az idészak is, amikor a némozgalom
egyre szorosabb kapcsolatba lépett
a kortdrs miivészettel.

Mig a feminizmus elsé hulldma a sziif-
razsettekkel az élen a nék politikai
jogainak, példdul a szavazati jognak
a megszerzésérdl szol, addig ezek a
késébbi, példaul liberdlis vagy main-
stream feminizmusnak is nevezett to-
rekvések mar a kulturalis egyenld-
ségért kiizdenek, és olyan probléma-
kat érintenek, mint a bérezés vagy az
abortusz, illetve részletesen targyal-
nak identitaskérdéseket, mint a tarsa-
dalmi nemek és a hagyomanyosan hoz-
zdjuk kapcsolddé szerepek, viselkedési
formak és feladatok problémdja. Szin-
tén a feminizmus mdasodik hullama
alatt, tehdt az 1960-as években szii-
letett a radikdlis feminizmus, amely
a nemi jellegek alapjan torténd politi-
kai és tarsadalmi megkiilonbéztetés
ellen kiizd. Alldspontja szerint a pat-
riarchatus nemcsak a leguniverzali-
sabb, de leghagyomanyosabb formaja
is mindenféle uralmi strukttiranak és
a mindenkori Masik elnyomdsanak.
A Masik filozéfiai koncepcidja sze-
rint a nd a térténelem sordn mindig
a férfi, a szubjektum fel6l megkdze-
litett objektum?’ volt. Ezek alapjan

a radikalis feminizmus a patriarchdlis
tarsadalom és a nék targyiasitdsanak
eltorlését tiizi ki célul. A radikalis fe-
minizmusbdl kialakulé kulturdlis femi-
nizmus nem veti el, s6t megprébalja
Ujraértékelni, Gjradefinidlni a szerinte
alulreprezentalt ,,néi természetet”, a
ndi jegyeket és a ndiséget. Nem teljesen
kérddjelezi meg a hegeli kettGsséget —
amely szerint a férfi a szubjektum, mig
and az objektum* -, mert hisz a férfi-
né kulturdlis és pszicholdégiai megkii-
16nboztetésében. Am a nd objektifikalt
passziv szerepét megkérddjelezi, mas-
ban keresi az 6ndllé jegyeket.

A néi testr6l a 20. szazad elején véle-
ményt formalé gondolkoddk kevésbé
tarsadalmi szempontbdl vizsgaltak
targyukat. Inkabb az akkoriban még
altaldanosnak mondhato, a test és 1é-
lek kett8sségén alapuld nézépontbdl
tekintettek rd - erre példa Sigmund
Freud leggyakrabban péniszirigység-
ként hivatkozott elmélete is, amelyet
A ndiség® cimi 1933-as el6adasaban
fejtett ki. Freud ugy véli, mindkét ne-
mi berendezésben fellelhetSk az el-
lentétes nemi szervek bizonyos részei,
példaul a nék klitorisza egy csdkevé-
nyes pénisz. Szerinte a leinygyermek
a pszichoszexualis fejlédés soran ,any-
jat teszi feleldssé hianyzo péniszéért”,
és gyakran kijelenti, hogy & is szeret-
ne olyat, vagyis ,megkarositva érzi
magat”. Ezt nevezi Freud kasztracids
komplexusnak, amely a fiigyermek
esetében is jelen van abban az értelem-
ben, hogy 6 pedig a pszichoszexualis
fejlédés fallikus szakaszaban magat
alanyhoz viszonyitva észreveszi, hogy
pénisze nem sziikségszerd. Arra a fe-
minista avantgardban folytonosan el6-
keriil6 kérdésre, hogy miért alakult
ki a férfiassdg és a néiesség, a lélektan
sem tud valaszt adni, jelenti ki Freud.
Azonban ugyanebben az eldadasaban
deklardlja azt a megldtasat is, misze-
rint a ndies viselkedés passziv, mig a
férfias aktiv, de hozzdteszi, hogy a nét
a tarsadalom kényszeriti erre a visel-
kedésre. Szerinte ez a kiilonbség a sze-
xualis kozostilésbbl is adédik, mert
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Penny Slinger: Eskiivéi meghivé - 2 (A miivészet csak egy szelet torta),
1973, fekete-fehér foté6 © Penny Slinger / Gallery Broadway 1602,

New York hozzajaruldsaval / HUNGART © 2022

»a feérfi nemi sejt aktivan mozog, felkeresi
a ndi nemi sejtet”, mig a ,,a petesejt moz-
dulatlan, passzivan vdrakozo”. Ugyanez
az érv jelenik meg mar Hegelnél is.
Folytonossagot lehet észrevenni Freud,
illetve A Iét és a semmi® cimii konyvét
1943-ban, Freud el6adasa utan tiz év-
vel publikalé Jean-Paul Sartre, a sze-
xudalis szabadossdg és a szexudlis for-
radalom egyik vezetd teoretikusa erre
vonatkozd nézetei kozott, aki szintén
a ndi genitalia befogadd min&ségérdl
beszél. ,,... a ndéi nemi szerv obszceni-
tdsa minden tdtongo dolog obszcenitd-
sdt jelenti: létfelhivds, ahogy egyébként
minden lyuk; a néi test bnmagdban egy
idegen testet hiv, amely azt behatolds-
sal vagy elnyelddéssel létteljességgé vdl-
toztatja. S megforditva, a nd pontosan
azért érzi sajdt létét felhivdasnak, mert

Genitalpanik

Tamas St. Turba (Agent of NETRAF/Neo-Socialist.Realist. IPUT’s Global
Counter Arthist.ory-Falsifiers Front/): Adva van parafrazisa: Duchamp

auf dem Olberg, részlet, offszet nyomat, papir, 187 x 151 mm, 2010 /

HUNGART © 2022

»lyukas« [..] A nemi szerv kétségteleniil
szdj, €s olyan faldnk szdj, amely felfal-
Jja a péniszt - ami persze elvezethet a

kasztrdcio eszméjéhez: a szerelmi aktus
a férfi kasztrdldsa -, de a nemi szerv

mindenekeldtt lyuk.””

Azt mar Freud is kimondja, hogy , egy
ember, legyen az férfi vagy nd, bizonyos

szempontbol férfiasan, mds szempont-
bdl néiesen viselkedik”;® ez alapjan ér-
vénytelen a nét az 6rok passziv szere-
pébe helyezni. Aktivitas és passzivitas

egymas allandé kiegészit8i, egymads

fliggvényében vannak allandé valta-
kozasban. Az iménti idézet alapjan

ezt Sartre is igy érti. Hogy a néi geni-
talidt - Freudhoz hasonléan - 6nma-
gaban csonka, negativ 1étezéként,
a férfidi tulajdonsagok hidnyaként,
azaz forditott péniszként tételezi, az

a fallocentrikus vilagkép megnyilva-
nuldsa és fallocentrikus tdrsadalmi
konstrukcié. Am amikor egy gondol-
kodé ilyen személyes hangnemben be-
szél a szexualitasrdl, elkeriilhetetlen,
hogy a sajat szexualitasardl is beszél-
jen. Sartre-ral is ez torténik: a sajat
szempontjabdl irjale a penetracidt, és
ez a szempont - nyilvanvaléan - kép-
telen megkdzeliteni a néét.

A Sartre-nal fellelhetd kett8sség (al-
taldnosan férfikézpontu és egyszer-
re szubjektiv nézépont) rajzolédik ki
Marcel Duchamp Adva van: 1. a viz-
esés, 2. a vildgitogdz cimli munkdjaval
kapcsolatos megjegyzéseibdl is. Eh-
hez az installdciéhoz a miivész szere-
t6je, Maria Martins allt modellt, akit
Duchamp egy 1948-as, tehat A [ét és
a semmi megjelenése koriil irédott
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Hannah Wilke: Sweet Sixteen, 1977, 16 db festett keramia, 6,3 x 14 x 8,9 cm, a Hannah Wilke Collection & Archive, Los Angeles és Alison Jacques,
London jévoltéabdl © Marsie, Emanuelle, Damon and Andrew Scharlatt, Hannah Wilke Collection & Archive, Los Angeles / HUNGART © 2022

levelében ,nyitott punci”-nak (chat
ouvert)’ nevez. Nemi szervét pedig
a ,kijarat kapujanak” (porte de sortie),
a frusztracio kijaratdnak. Ez egyrész-
rél Martins lényét egyetlen testrészre
redukalja, annak ellenére, hogy az ins-
talldcié nem ezt sugallja, masrészrél
viszont egy Sartre-éhoz hasonld, ne-
mektd] fliggetlen emberi vagy nyilva-
nul meg ezekben a gondolatokban.

Az Adva vant a szerzé 1945 és 1968
kozott titokban készitette. A befoga-
dot robusztus faajtén bekukucskalds-
ra invitaléd muvet leginkdbb Duchamp
a muivészetrdl tett legdsszetettebb
allitasaként értelmezik, illetve egy
belsé vildgba vonuldsként,’® amely

a masodik vildghaboru alatt és utan
jellemz6vé valt a sziirrealistak koré-
ben. A ndi genitalia mint a teremtés
és a transzcendencia tere menekiilési
lehetdséget nyujt itt, és ezt sugallja
a helybdl ad6dé 6szténzés is az intim
befogadasra: a leomlott kéfal mogott
lathaté az installacié egy diorama-
szerd babaval, elStte és az ajté ko-
zott lires tér. Az ajtén pedig két kis
kukucskdaldlyuk: a latvany egyediili
megkozelitési pontjai.

Sartre és Duchamp nyilvanvaldan a
sajat férfi nézépontjukbdl irnak, és igy
szamukra egyértelmtien a ndi genita-
lia a Mdsik testrész, a hidny, a férfi pe-
dig a tartalom. A né mint mindenkori

Maisik mindségének torténeti kialaku-
lasardl Simone de Beauvoir ir A mdso-
dik nem ciml miivében, amely a Sartre-
idézet utan hat évvel jelent meg és
amely mara a feminizmus alapmuivévé
valt - 6sszegzi a ndi 1ét torténelmi, or-
vostudomanyi és tarsadalmi megkoze-
litéseit. Beauvoir mtve elején leszdge-
zi, hogy az egzisztencialista erkdlcsbdl
indul ki, tehdat elemzési szempontjai
kozott nincsen helye a boldogsagnak,
hiszen azt az egzisztencialista filo-
zofusok mitosznak, illizidnak tart-
jak. Vagyis elemzése szempontjabdl
nincs jelentGsége annak, hogy egy
héarembeli vagy egy anyagilag fiig-
getlen, karrierista né élete 6romtelibb.
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Beauvoir a sartre-i szemléletre, vagy-
is a nemi szervek hatalmi felosztdsdra
reflektal, amikor igy ir: ,azt dllitani,
hogy a pete mohon elnyeli a him ga-
métdt, éppoly hamis, mint azt dllita-
ni, hogy a him gaméta gydzedelmesen
annektdlja a ndi sejt tdpanyagdt, mint-
hogy az egyesiilés aktusdban mind a
két gaméta egyéni léte egyformdn meg-
sziinik.”" Valamint azt is megdllapitja,
hogy ,,a két gaméta szerepe lényegileg
azonos: kdzdsen alkotnak egy uj €ldlényt,
mikdzben mindkettd megsziinteti és meg-
haladja 6nmagdt.”"?

Hannah Wilke feminista avantgard al-
koté 1977-es Sweet Sixteen (Edes tizen-
hat) cimt munkaja sajat olvasatomban
egyértelmt cafolata a kordbban elem-
zett Sartre-idézetnek, amely kizardlag
a vagina ,lyukas” tulajdonsagara hiv-
ja fel a figyelmet. Wilkénél a vagina
a disztargy szerepébe lép, igy targyia-
sul. Sartre nem 6nallé biolégiai szerv-
ként gondolkodik a néi genitaliardl,
hanem légiires, kitoltendd térként.
Wilke ellentmond ennek azzal, hogy
a hiively falait is megjeleniti, vagyis
a ,rejtettet” teszi kozszemlére. Nem-
csak bemutatja, hanem kultusztarggya
emeli és dicséiti a nemi szervet. Wilke
az 1960-as évek dta készit vaginalis
plasztikdkat nagyon kiilénb6z6 tulaj-
donsagi médiumokbdl, mint amilyen
példaul a latex, a radir, a ragégumi
vagy a szennyes. Az egész életmiive
soran végzett repeticié - mint ebben
az esetben a tizenhat vagina - identi-
tastalanoddshoz (de-identification) ve-
zet,'® azaz munkdiban a néi testrész
egyéni jelleg nélkiili tomegtarggya
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valik. Wilke plasztikainak olyan olva-
sata is létezik, miszerint a freudi pé-
niszirigységre reflektalva a miivész al-
tal elgondolt vénuszirigységet hozzak
létre a befogaddban.™

A Sweet Sixteen a néként atélhetd testi
szenzaciordl is szdl, amelytdl a mi eroti-
kus tartalomra tesz szert. A tizenhato-
dik sziiletésnap az Egyesiilt Allamok
kulturédjaban egy ldny névé érését jel-
képezi, és ezért kiemelkedd iinnep.
Lényeges, hogy Wilke genitaliadbrazo-
lasa absztrakt, igy alternativ, spiritua-
lisabb szintd erotikat sejtet. Pontosan
taldlja meg a ndi perspektivat, mert
nem a patriarchalis, azaz racionalis lo-
gika mentén felépitett narrativat pré-
bdlja dtadni: inkabb csak sugall.

A feminista avantgdrd alkotdi elnyom-
va és elhallgattatva, vagy pont hogy
soha széhoz nem engedve érezték ma-
gukat a mindennapi életben ugyanugy,
mint a mtvészetben és a filozéfidban.
A probléma nem is egy-egy fallocent-
rikus meglatas volt, hanem hogy veliik
parhuzamosan nem voltak jelen ndi
hangok. Az 1960-as évekre ugy érez-
ték, hogy muszdj reflektalniuk a tarsa-
dalmi berendezkedésre és személyes
élményeikre; kisérletet tettek rd, hogy
megteremtsék a sajdt testiikrdl és a
sajdt szexualitasukrdél alkotott sajdt
nézépontjukat. Ehhez pedig olyan ra-
dikalis eszk6z6khoz kellett nyulniuk,
mint a meztelenség vagy genitalia-
juk erészakos elétérbe helyezése. Hi-
szen a meztelen ndéi test évszazadokon
keresztiil férfiperspektivabdl, ideali-
zalva jelent meg, a néi perspektivat
ezért ennek kiforditasaval probaltak

megjeleniteni. Persze, mindez meg-
kérddjelezhetd abbdl a szempontbdl,
hogy igy a feminista avantgard mivé-
szetének alapja ugyanuigy a patriar-
chélis mivészettorténet maradt, tehéat
az alapstruktura nem valtozott, az Uj-
ragondolasra késztetd allitasok csak
a mar meglévdre épiiltek rd. Monda-
nivaléjuk kozvetitéséhez a megfeleld
fogalmi dimenzid és szocialis hattér
is a rendelkezésiikre 4llt a feminista
iranyzatok altal.

A feminista avantgard radikalitasat
mostanaban fellelhetjiik az orosz-
ukrdan haboru kapcsan az ukran nék
ellen elkdvetett abuizusra figyemet fel-
hivé nyugati performanszokban is -
elég, ha csak a mdjus végi cannes-i
filmfesztivdlon tértént meztelen néi
berohandésra gondolunk. Még mindig
vannak helyzetek, amikor nem elég el-
magyarazni egy ligyet, sokkal inkdbb
megddbbentésre van sziikség.

| 1 Csanyi Gergely: A szexualis forradalom politikai gazdasagtana. In: Replika, 2020/117-118., 35. o., replika.hu/system/files/archivum/
replika_117-118-03_csanyi.pdf | 2 Rachel Middleman: Rethinking Vaginal Iconology with Hannah Wilke's Sculpture. In: Art Journal, 2013/4.,
36.0. | 3 Simone de Beauvoir: A masodik nem. Budapest, Gondolat, 1971, 11. 0. | 4 Beauvoir 1971, 33. 0. | 5 Lasd Sigmund Freud:
A n6iség. In: Sigmund Freud mdvei V. Ujabb el6addsok a lélekelemzésrél. Szerk. Erés Ferenc. Budapest, Filum, 1999, 126-151. o.
| 6 Lasd Jean-Paul Sartre: A Iét és a semmi. Budapest, L'Harmattan, 2006. (Az eredeti kiadds: L'étre et le néant. Parizs, Editions Gallimard,
1943, prepasaintsernin.files.wordpress.com/2020/06/sartre-etre-neant.pdf) | 7 Lasd Sartre 2006, 718. o. Sartre idézete egy olyan
fejezetbél vald, ahol a lyukak &ltaldnos ontolégiai jelentésérél ir. A kdtetet forditotta: Seregi Tamas. | 8 Freud 1999, 129. 0. | 9 Marcel
Duchamp levele Maria Martinsnak, 1948. &prilis 7. In: Michael R. Taylor: Marcel Duchamp : étant donnés. Kiallitasi kataldégus. New Haven,
Yale University Press, 2009, 408. o. Az idézet a szerzé sajat forditasa — a szerk. | 10 Molly Nesbit: Marcel Duchamp’s Etant Donnés.
In: Artforum, 1993/1., artforum.com/print/199307/marcel-duchamp-s-etant-donnes-33881 | 11 Beauvoir 1971, 37. o. | 12 Beauvoir
1971, 38. 0. |13 Mojgan Arbabzadeh - Abolghasem Dadvar - Fateme Kateb — Effat Sadat Afzal Tusi: Redefinition of the Body in Feminist
Art (1960s and 1970s). In: Bagh-e Nazar, 2018/55., 62. o. | 14 A Venus Envy (vénuszirigység) kifejezés eredetileg Wilke egy Richard
Hamiltonnal 1980-ban kdzdsen készitett fotdsorozatanak cime.
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E:aE  Fay Miklds 2007 dta az Artmagazin szinte minden lapszamaba ir,
1 gyakran az Artanzix, a Kidllitas vagy a Gutenberg-galaxis rovatba.
= Azonban az Egy kép rovatban megjelent Virag az ember cimi
2017-es mlielemzésével M. S. mester Vizitacio ciml festményérél uj
szint hozott a mlértelmezésbe radikalisan személyes hangvételével,
megmutatta, milyen messzire el lehet rugaszkodni bevett mivészet-
torténeti olvasatoktol és szempontoktdl. Bizonyitotta, hogy sokszor
indokolt lehet az is, ha nagyon szubjektiv, sajatos benyomasok
alapjan gondolunk ujra egy képet.
Epp ezért kértiik fel, hogy ismét az Egy kép rovatba irjon.

A Csontvary-Jancso-tengely

Fay Miklds

Csontvary Kosztka Tivadar:
Zarandoklas a cédrusokhoz Libanonban,
1907, olaj, vaszon, 200 x 192 cm,
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest,

fotd: © Szépmiivészeti Mizeum 2022
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Gyerekkoromban azt hittem, hogy
az egész Csontvary-kérdés, marmint
a Zardndoklds a cédrusokhoz-kérdés
egyszerd. Elmérte a vasznat, azt hitte,
hogy t6bb helye lesz még fent. Mikor
rajott, hogy nem, csindlt az egészbdl
egy ilyen 6sszenyomott, kacsalabon
allé piramist.

Aztan lattam igazi cédrust, ha nem is
Libanonban, és rdjéttem, hogy ja, ez
tényleg ilyen furcsa fa. Nem ez volt az
utolsé eset, hogy Csontvary igazolta
magat. Amikor Mostarban jartam,
akkor értettem meg, hogy ott tényleg
olyanok a falak, szabdlytalan kdvek
kozott fekete a kotSanyag. Azt festi,
amit l4t. Ugy, ahogy tudja.

Ez az ,4gy, ahogy tudja”, ez hozza
zavarba a nézét. Igy tudja? Csak igy?
Akkor mitél hat? Nyilvan valami
vasznon vagy festéken tuli dologtdl,
nyilvan meg kell fejteni, végig kell
sétalni vele az Uton, vagy beismerni,
hogy nem nekiink van igazunk, ha-
nem a nagyvilagnak, amely még min-
dig nem érti, hogy mitdl zseni. Mi
tettiik 6t zsenivé, hat akkor viseljiik
a kovetkezményeit.

Es kezdédik a rejtvényfejtés, mi is
van a képen. Cédrus. A nagy moti-
vum. Ezeréves fa, megfestve 1907-ben.
Most ugy képzelem, hogy 1907 az ép-
pen nem valami ezeréves Sriilet-id&-
szak, a millennium madr lement, Tria-
non még el sem kezdddott, épp semmi
oka nincs annak, hogy nagyon beleka-
paszkodjunk ebbe a cédrus-Magyar-
orszag vizioba, de az ember nem lat
bele Csontvary fejébe. Es ha belela-
tunk, az taldn jobb? Egy hallucindcié-
tdl gyotdrt emberre biznank magun-
kat, hogy & vezesse a népet Kdnaan
felé? A szellem napvilaga helyett egy
ezerszer messidst kévetiink? Hat oro-
szok vagyunk mi, alig varjuk, hogy
elj6jjon a mi Bolond Vanykank vagy
Raszputyinunk, és irdnyt mutasson?
Nekem Sriiltségnek tlinik, képnézsi
dilettantizmusnak, ha valaki arrdl
beszél, hogy szenvedd Krisztus-arc
van a fak kozott, és hogy a kép aljan
a szembelovaglé férfi nem azére iil

A Csontvary-Jancsoé-tengely

Enteriérkép a Magyar Nemzeti Galéria Modern id6k. Magyar mUivészet a millennium és a masodik
vildaghaboru k6zétt cimUi kiallitasan, fotd: © Artmagazin

malacon, mert Csontvary képtelen
volt rendes rovidiilést festeni, hanem
mert az igy jelent valamit. Mit? Aki
malacon iil, azt elviszi az 6rd6g? Meg
héat milyen malac ez a hosszu fiileivel?
Prébaljuk meg kicsiben. Nem kell az
egész nemzetet cédrussa valtoztatni,
csak Csontvaryt magdt. Ez mégsem
6rdogtdl valo otlet, nem ez az egyet-
len cédrus, nem is a legfontosabb, ta-
lan tényleg Ugy érezte magat, mint
valami tarstalan fa, all a vildgba vetet-
ten, tépi a szé€l, siiti a nap, tori a vihar,
de 4ll, él, terem.

J6, ez j6 lehet. Ha igy nézziik, akkor
a Zardndoklds a cédrusokhoz Libanon-
ban talan indokolatlanul tébbes szd-
mu, ez a tobb torzs csak egyetlen fa,
és amit latunk, az vdgyalom. Nem is
vagyalom, csak préfécia, eljottok még
hozzam, lanyok és fiuk, szakallasok és
szakalltalanok, dhitattal néztek vagy
korbetancoltok, és erSt meritetek az
én nagy allhatatos maganyombol.
Ami azt illeti, most épp ezt csinalom.
Ulsk a cédrus el6tt, és bosszankodom,
hogy egy kicsit mégis félre van téve
a Galériaban és nem ég az egyik lampa
folotte, igy a kép jobb oldala sététben

marad. Most préféta vagy festé? Ha
proféta, ne legyen a sarokban, ha fes-
t6, ne legyen Mednydanszky mellett,
mert az jobb fest6. Ha mindkett§? Ha
egyik sem?

Messzirdl ez olyan egyértelmi kép.
A kék, a rézsaszin, a zold, a sziirke.
Fliggdleges és vizszintes. A mozdulat-
lan koriili mozgas, mintha a tancosnék
sora voltaképpen egyetlen tancosnd
volna, pillanatfelvételek sorozata. Mit
kell ezen még érteni? Es hogyan?

A Zardndokldsrél Daniel Olbrychski
torténete jut mindig az eszembe. A len-
gyel szinész pont Magyarorszagon
jart, és elfogyott a pénze, de megtud-
ta, hogy Jancsé épp forgatja az Egi
bdrdnyt. Nem kaphatna valami sze-
repet benne? Dehogynem. Lovagolni
tudsz? Tudok. Hat akkor iilj fel erre
aléra. Es mit csindljak? Hegediilj. J6,
de a 16 el fog szaladni. Dehogy fog,
majd korbetancol egy csapat mez-
telen lany. Az emberek meg azdta
torik a fejiiket, hogy mit is jelenthet
ez a szimbdlum.
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A 2010-ben indulé Duna-parti szobrok sorozatban a szerz8 a szaz év
mulva arra sétalo szemével is megkisérelte latni a szobrokat, a sétat
hat fotomdvész lencséjén keresztll kovethettlk. Ha szaz még nem is,
tiz év mar mogottink van a jovébdl megidézett tekintet tavolsagabal.
Mit Uzen az elmult tizenkét évben felépitett emlékezetpolitika?

Mit (nem) allitunk?
Kozteri atalakulasok
a Duna-parton

Mél yi Jozsef Széasz Lilla fotéival

Ezt Iatja Marton Laszlé Jozsef Attila-szobra a Duna-parton, foté: © Szész Lilla/ HUNGART © 2022
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Tiz-tizenkét év alatt gyakran szinte
semmi sem valtozik. Budapesten a Du-
na néha arad, maskor apad. Partjan a
szobrok koziil sok most is ugyanugy all,
mint 2010-ben, a sor csak itt-ott egé-
sziilt ki 4j alkotdasokkal, s néhany mu
helye valtozott. A valtozasok itt mégis
felttinébbek, mint a folyétdl tavolabbi
koztereken. Egyrészt talan azért, mert
a folyé a varosban mindig az allandé-
sagot is jelképezi, masrészt mert a part-
jai kiemelt jelentSségtiek: az itt allé
szobrok mintha kétszeresére nagyi-
tanak azokat a jelenségeket, amelyek
a varosban, az orszagban, vagy akar
a vilagon mashol is tapasztalhatdk.

Ha nem fékuszalnank kifejezetten az
elmult évtized valtozésaira, talan ész-
re sem vennénk, mennyire gydkeres
volt az atalakulds. 2010-ben még nem
lobogott zaszlé a Citadellan, nem allt
Maria karjaban a gyermek Jézussal
a Var falan, és Tisza Istvan emlékmii-
ve sem szoritotta ki Kdrolyi Mihaly
szobrat a Parlament északi oldaldrdl.
AKi viszont az elmult tizenkét évet ta-
vol toltdtte Budapesttdl, s most vissza-
tér, annak egyértelmtien ugy tlinhet,
hogy minden atalakult: ,mdasok az
emberek, méasok a szokdsok”. A leg-
szembetlindbb talan a méretaranyok

Mit (nem) allitunk?

Nemzeti szinli zaszI6 a Szabadsag-szobor mégott, fotd: © Szasz Lilla/ HUNGART © 2022

megvaltozasa: az épiiletek itt-ott ha-
talmasra néttek. A dél-budai MOL-
torony sok szemsz6gbdl dtdimenzio-
nalja az egész varosképet; az épiils at-
1étikai stadion mérete egy évtizeddel
ezel6tt dobbenetesnek tlint volna, s
a régebbi varoslakéonak ehhez hason-
1éan megszokhatatlan a Duna Aréna
furcsa, kozelrdl és tavolrdl is unalmas
tombje. Mindezek kdzott mar szinte
kiilonosnek sem latszik, hogy a varos
kellés kézepén, az Erzsébet téren most
mar mindorokre egy oriaskerék forog,
rajta turistakkal.

Korabban azt sem gondoltuk volna,
hogy a varos sziluettjét mindeniitt
hatalmas pdznakra felhtizott nemzeti
szint zaszlok térik majd meg. A Mako-
vecz Imre elképzelése alapjan 45 mé-
teres magassagba nyulé ébudai lobo-
gbt ugyan mar 2006-ban, a forradalom
otvenedik évforduldjara felallitottak
a Duna-parton, mara azonban két par-
jais akad. Az egyik a Kossuth tér atren-
dezésekor épitett rud, amelyen a zasz-
16 - az egykori Szabadsag téri Ereklyés
orszdgzdszlo mintdjara és igy talan Tria-
non emlékére - sohasem jut fel a csu-
csig, és kétértelmlien mindig félarbd-
con marad, a masik pedig a Gellért-
hegyen, a Szabadsdg-szobor mogott

nemrég varatlanul felbukkant nemzeti
objektum. Mintha parancsolat lenne,
hogy mindent, ami magyar, oriasira
kell nagyitani - ne feledjiik, hogy ,a vi-
lag legnagyobb huszar szobrat”, a pa-
kozdi Miska huszdrt' ugyanugy az el-
mult mdasfél évtizedben 4llitottak, mint
»a vilag legnagyobb, rozsdamentes acél-
bél készitett Sztiz Mdaria-szobrat” Her-
cegszantén. Budapesten pedig, nem
messze a Duna partjatdl, a Varkert
Bazar kulisszaépiiletei elStt évek Ota
ideiglenesen ott dllomdsoznak az elsd
vilaghaboru drias alakjai.

Ezzel parhuzamosan az elmult évti-
zedben Budapesten kialakult a mini-
szobrok kultusza is. Az ukran-magyar
szobrasz, Kolodko Mihdly Ungvarrdl
emelte at azt az Gtletét, amely Szentpé-
tervdron mdr a kilencvenes években
elterjedt volt: ott a madarka, Csizsik-
pizsik apro szobrara tébb mint negyed
szazada dobaljdk a pénzérméket. Bu-
dapesten tehat kiilonés médon ukran
kozvetitéssel jelent meg az orosz mi-
niszobor-kultusz egy verzidja, amely-
ben vildgtendencia is tiikrézédik: az
egyébként folyamatosan komoly iden-
titdskérdéseket felvetd kozel- vagy
félmult sok helyen tréfas, szatirikus
forméban, zsanerszobrok alakjdban
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Mit (nem) allitunk?

Varga Tamas athelyezett Nagy Imre-emlékmuive, foté: © Szdsz Lilla/ HUNGART © 2022

kap helyet a koztér réseiben. A Margit
hid kozelében, egy rakparti kékorla-
ton 4ll6, felhizhaté Trabant ugyanigy
a tréfava silanyitott Kadar-kor lenyo-
mata, mint ahogy valéjaban a Falk
Miksa utca elején all6 Columbo is a
hetvenes évek tévé eldtt {il6 tomegei-
nek emlékmtve.

A tuldimenziondlt zaszl6k és a mini-
szobrok ellentétpdrja élesen mutat ra
arra a tényre, hogy nem igazan talal-
juk korunk ardnyait. A heroizalé em-
lékmitiveket a politikai propaganda
eszkozének latjuk, s szemfényvesztés-
nek az emberléptékiinek szant alko-
tdsokat. A koztiink sétalé amerikai
elndknek csak a bronzkezét foghat-
juk meg, a kolts, politikus, énekes
életkicsinységi alakja mellé csak egy
fotd erejéig allhatunk vagy iilhetiink
oda - ma mar egyébként is minden-
kire inkdbb rovidre vagott videdkkal

emlékezlink. Az elmult évtized ezzel
szorosan Osszefiiggd jelensége a fikcid
és a valdsdg, illetve a kedélyes zsaner-
szobor és a magasztosnak szant emlék-
mi egymasba olvadasanak tendencia-
ja. A legszembetlinébb példa erre a
Parlament kozelébdl az egykor Beliigy-
minisztériumnak épiilt, majd az Al-
lamvédelmi Hatdsdg altal haszndlt, ké-
sébb MSZMP-székhazként belakott
Fehér Haz mellé cinikus politikai
szandékbdl athelyezett Nagy Imre-
emlékmii. A hés miniszterelndk alakja
eredeti helyén az Orszaghdzra tekin-
tett, ma, ha vele egyiitt pillantunk
a tavolba, télen a Dundt, nyaron a
lombos fak alatt parkold autdkat lat-
hatjuk. Ha még inkabb belehelyezke-
diink a szoborszerepbe - ahogy ez az
emlékmiiveknél képzeletben mindig
is el6fordulhatott -, akkor kideriilhet,
hogy a helyzet reménytelen: a szaraz

té felett a veszélyes fémhidon at tu-
lajdonképpen ugyanoda érkeziink,
ahonnét elindultunk.

A 2010-es évek koztéri fejleménye
magdanak az ellenpontozasnak a koz-
téri megjelenése is. Mindaz, aminek
a politikusok a rendszervaltas idején
az eltiintetését igérték, de a redlpoliti-
kéban eltiintethetetlennek bizonyult,
ellentétpart kapott. A hatalmas zasz-
16t a Szabadsag-szobor ellenpontjaként
helyezték el a hegyen, a Szabadsag té-
ri szovjet emlékmiivet Reagan, majd
Bush alakja ,tamadja”, s eredetileg ide
tervezték a Szovjet megszdllds emlék-
miivét, azt a fekete obeliszket is, amely
most vulvat formdazé kertészeti kor-
nyezetével a Timér utcai HEV-megél-
16 kozelében, a lakdtelep emeleti ab-
lakaibdl jél lathatdan képez morbid
hangsulyt. A Szabadsag téren tulaj-
donképpen egy komplex és tovabb
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Kolodko Mihaly miniszobra a Margit hid budai hidf&jénél,

foté: © Szasz Lilla/ HUNGART © 2022

mar nem fokozhaté ellenpontozasi
rendszer épiilt ki, amelynek ma mar
alapelemei kozé tartozik a német meg-
szallds dldozatainak allitott torténe-
lemhamisité monumentum és a vele
Osszendtt Eleven emlékmii kettdse.

Az elmult évtized a Szabadsag téri Ele-
ven emlékmii ideje volt, s az is jellemz8
korunkra, hogy ebben az idészakban
mennyire kevés emlékm valt valéban
elevenné. Nagy Imre emlékmiuvét -
bér sorsabdl kiindulva lehetett volna
a hosszabb tavu tiltakozas helyszine -
ugyanugy nem hasznaljuk az emlé-
kezet aktualizdlasara, mint a Magyar
Koztdrsasdg emlékkévét a Carl Lutz
rakparton. Nem alakult ki kultusz
Lukacs Gyorgy szobrdnak hilt helyén,
és mas athelyezett vagy eltiintetett al-
kotdsok esetében sem - mintha a koz-
tér szimbolikus haszndlata is a multé
lenne. Kivétel azonban itt is akad:
Pauer Gyula és Can Togay Cipdk a
Duna-parton cimi miive - mikdzben
az elmult tiz-tizenkét év soran Buda-
pest legfontosabb emlékmitivévé valt -
nemrég az ukrajnai haboru aktualis
eseményeivel és emlékezetével kap-
csolédott 6ssze. (Kiilondés médon ma-
radt el az eleven kapcsolatteremtés
Pélya Zsombor kézelmultbeli Duna-
parti akcidja esetében, ahol a fiatal mt-
vész a Roskovics Ignéc festémiivész
alakjat dermeszté médon megidézd

Mit (nem) allitunk?

mi bedobozoldsaval csupdn a varos és
avilag ,elzsanerszobrosodasanak” ten-
dencidjara hivta fel a figyelmet, mikoz-
ben az objektum eredetijét, Kolodko
Mihaly Ungvaron felallitott Roskovics-
szobrat - mas nyugat-ukrajnai koztéri
miuvekhez hasonléan - talan ugyan-
igy kell majd megvédeni a becsapddo
16vedékektdl.)

Ha kozelebbrdl megnézziik, az utébbi
években sok minden atirédott a Duna-
parton és kornyékén, s a legszembeti-
nébb: a hidny. Szentendrén atrende-
z6dtek a k6zelmult szobrai, mindenek-

Ezt 1atja Nagy Imre szobra, fotd: © Szdsz Lilla/ HUNGART © 2022

el6tt eltlint ef Zambd Istvan ég felé
mutatd szines ujja a posta épiilete eld],
s ezzel a varos vizualitdsdbdl ki is
veszett minden, ami a nyolcvanas
években még lazadénak szamitott. Bu-
dapest kdzepén a Kossuth tér kérnyé-
kére pedig nyomasztéan nehezedik ra
1989 emlékezetének hidnya. A 2010
ota regnald hatalom szamara fontos
koztéren - csakugy, mint az Alaptor-
vényben - az egyetlen sarokpont az
1944. mércius 19-e eldtti dllapotok
szimbolikus helyreallitdsa volt. Igy
aztan mindent, amit az azdta eltelt

Raffay David Kutyds lany szobra a Vigadd téren, foté: © Szasz Lilla / HUNGART © 2022
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Ukran szalag Can Togay és Pauer Gyula Cipék a Duna-parton
emlékmUiivénél, fotd: © Szasz Lilla/ HUNGART © 2022

korok emlékeztetésre mélténak talal-
tak, mintegy ,kicentrifugaztak” a tér-
rél (igy keriilt a Duna-partra a kisgaz-
da politikus, Kovacs Béla ,jarékeretes”
emlékmiive és Marton Laszl6 szintén
kevéssé sikeriilt Jézsef Attila-szobra),
s a masolatok elkészitése mellett csak
egyetlen 4j elemet 4llitottak, az Ossze-
tartozds Emlékhelyét. Mintha a tér tria-
noni programjanak ,zarékove” egyben
egy Uj gyaszkultusz kiindulépontja is
lenne. A fekete granitbol késziilt ne-
gativ forma a sirkamra esztétikdjat és
a temetdi emlékezetet a varos eleven
szovetébe irja bele, paradox médon
és észrevétleniil folytatva ezzel a ma-
sodik vilaghaborus szovjet emlékmii-
vek egykori elgondolasat. Hogy meny-
nyire erds lett a sirkultusz jelenléte
a varosi térben, azt a Margit hid laba-
nal a Hableany hajékatasztrofa al-
dozatainak allitott emlékmii mutat-
ja: elegansnak tling ferde sirfal, rajta

Mit (nem) allitunk?

A Habledny hajokatasztrofa dldozatainak allitott,
a Foldes és Tarsai Epitésziroda Kft. tervei alapjan késziilt emlékm(i,

foté: © Szdasz Lilla/ HUNGART © 2022

az aldozatok neveivel - a megbizdk
és az alkotok mementdként egy nagy
méretli, de valdjaban iires temetdi
jelet hoztak 1étre.

Ha képzeletben végigtekintiink a
Duna-parton, jol latszik, hogy mi
hidnyzik. Az athelyezésekbdl, eltiin-
tetésekbd], ellenpontozasokbdl és 4j
allitasokbdl kirajzolédik, hogy vald-
jaban semmit sem gondolunk sajat
korunkrodl. Régi és még régebbi emlé-
kezeti struktirdkbol emeliink 4t kii-
16nféle elemeket, hogy azutdn az ele-
meket kiliresitve ne 4llitsunk semmit.
A koztéri alkotasok nagy részét mar
nem is szobraszok készitik, vagy ha
mégis, akkor autoném szobraszi el-
gondolasok nélkiil. (Nagyon ritka ki-
vételek akadnak a Duna-parton is,
ilyen Kelemen Zéné Embermentdk ci-
mu alkotdsa a Pozsonyi uti reforma-
tus templom el8tt.) A jévének talan
az lesz a benyomadsa, hogy ez a kor

A Duna-parti szobrok sorozat korabbi részei Mélyi Jézseftél:
A torzuld Duna-korzé - Csosz6 Gabriella fotdival. In: Artmagazin, 2010/2.,16-23. o.; Szobor Haber — Rakosi Péter fotoival. In: Artmagazin,
2010/3.,36-42.0.; Ajové6 alulnézete. A Szabadsdag hidtél a Ldgymanyosi hidig - G6bdlyds Luca fotoival. In: Artmagazin, 2010/4., 20-25. 0.;
A budai oldal emlékezete. A Szabadsdg hidtdl a Margit hidig - Vékony Dorottya fotdival. In: Artmagazin, 2010/5., 58-63. o.; Acélkor.
Folydparti szobrok Dunaujvérosban — Varnai Gyula fotdival. In: Artmagazin, 2011/4., 24-29. o.; Turul a lathatéron. Szentendre szobrai
a Dundndl - Barakonyi Szabolcs fotdival. In: Artmagazin, 2011/6., 26-31. o.

mintha nem akarta volna, hogy az
utékor megtudja, mit is gondolt sajat
multjardl és jovEjérsl. A multtal vald
szembenézés helyett mindent dssze-
mosott vagy kétértelmi alkotasokat
allitott, a jovérdl pedig talan azt gon-
dolhatta, hogy az 6rok jelennel lesz
azonos. Koztéri alkotasaibdl egyszer-
re hidnyzott az alany, a targy és az
allitmany. Az egyetlen biztos pont a
helyhatdrozé volt, s a Duna-part leg-
aldbb még egy ideig megmarad.

| 1 Ugyan a szoborhoz kapcsolédé honlap egy szdba irja Miska huszar nevét, mi mégis a magyar helyesiras szabalyait kovetjik.

Lasd: miskahuszar.hu
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Dalvonalak
a kiallitoterben

. . Howardena Pindell: A New Language, Fruitmarket Gallery,
La Czal Ve roni ka Edinburgh, 2021. november 13. - 2022. majus 2.

Howardena Pindell: Songlines: Connect the Dots, 2017, vegyes technika, véaszon, 153,7 x 210,8 cm,
amUvész és a Garth Greenan Gallery, New York jovoltabél / HUNGART © 2022
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Edinburgh egykori piacdnak épiiletei-
ben a nemrég atalakitott és kib&vitett
Fruitmarket Gallery k6z6sségi és ki-
allitétérként mikodik. Tavaly novem-
berben itt nyilt meg A New Language
(Egy 1j nyelv) cimmel Howardena Pin-
dell kortars képzdmiivész kiallitdsa,
amely hatvanéves palyafutasanak két
tavoli id8sikjat helyezi egymads mellé.
Az alkotdsait 4tsz6ve torténeteken tul
az Egyesiilt Allamokban mar a hetve-
nes években sikeresnek tartott mivész
életére is ralathatunk; a rasszizmus és
a jeleniinket leiré antropocén kor tar-
sadalmi és 6koldgiai veszélyei ugy kap-
csoléddnak egymashoz az életmiivében,
hogy klisék helyett 4j néz8pontokat
kinalnak a latogatdknak.

A galéria foldszinti tereiben kidllitott
konceptualis munkdi az 1970-es évek-
ben késziiltek, amikor a Yale Egyete-
men tanult festészetet. Az id&szakot
kérnyezetének férfi dominanciajaval
és ki nem mondott elvarasokkal jelle-
mezte: a cél nagy méreti absztrakt fest-
mények 1étrehozasa volt, ami allandd,
rejtett viszonyitasi pontként végiil az §
miuvészetét is befolyasolta. A Rosalind
Krauss altal médiumspecifikusnak és
folyton ismétl6d6 mintazatnak tartott

Dalvonalak a kiallitotérben

Howardena Pindell: Free, White and 21, 1980, részlet, vided (kép, hang), 12'15",
amlivész és a Garth Greenan Gallery, New York jévoltdbol / HUNGART © 2022

raszter a négyzethalds papirok racs-
szerkezetében ismerds motivumként
jelzi a kapcsolédasi pontot; mig a raj-
tuk lathaté lyukasztott papirkorokbe

irt szamok és strigulak Roman Opalka

faradhatatlan aszketizmusdt is meg-
idézik. A papirmunkakkal kiallitott,
évekig haszndlt stencil a transzcenden-
cia helyett egyrészt a jatékossag gesz-
tusarol gy6zi meg a befogadot; szemé-
lyes élmények és a korszak festészeti

tendenciai kozott nyit atjarot. A fes-
tékszoréval készitett szines koroknek
ugyanakkor ellentétes jelentésrétege

is van: a szegregdacid és rasszizmus

gyerekkori élményéhez kapcsolédnak.
Howardena Pindell egy gyodkérsor-
standnal szembesiilt azzal, hogy szi-
nes pottyel jelolték az afroamerikaiak-
nak szant bogréket és evéeszkozoket.

A kirekesztés és elutasitds tapaszta-
lata a papirmunkdkon tul jellemz&en
aktivista miivészetében jelenik meg
az 1980-as évektdl: korai kulcsmd-
vét, a Frree, white and 21 (Szabad, fehér
és 21) cimud videémunkajat a kronold-
giat kdvetve allitottak ki a foldszinti
galériatérben. Annak ellenére, hogy az
elsé fekete né volt, aki a MoMA-ban
dolgozott kurdtor asszisztensként, faji

és nemi elSitéletek miatt rendszeresen
elutasitottak munkait és hatraltattak
szakmai fejlédését. Azért, hogy zavar-
talanul dolgozhassanak és fiiggetlened-
jenek az érvényesiilésiiket akaddlyozd
kornyezetiiktd], tizenkilenc, szintén
diszkriminalt némtivésszel megalapi-
tottdk az Artist in Residence (A.L.R.)
nevi kollektivat és galériat 1972-ben,
am Pindell itt sem talalt befogadd
kozegre és kozonségre. Az interszek-
cionalitast figyelmen kiviil hagyé ma-
sodik hullamos feminista csoportban
sem voltak nyitottak az 4ltala java-
solt témdkra és az Gket foglalkoztatd
problémak perspektivdinak tagabb ér-
telmezésére. Erre is utal a vide6jdban,
ahol fehér alteregdja halatlannak ne-
vezi valddi énjét, amiért nem értékeli
eléggé a lehetdségeit és a miivészeti
kozegében elfoglalt helyzetét.

A kidllitas cime is ezeket a nézéponto-
kat jarja koriil: egy esszéjének részle-
tére utal, amelyben az 1980-1990-es
évek marginalizalt mtvészeinek és
sajat munkassaganak értelmezésé-
vel, valamint kontextusba helyezésé-
vel foglalkozott. Howardena Pindell
szerint azért van sziikség uj nyelvre
(vagy beszédmoddra), mert az olyan



KIALLITAS

Dalvonalak a kiallitétérben

Howardena Pindell képzémiivész, ird, aktivista, tanar és kurator 1943-ban sziiletett Philadelphiaban. A hatvanas években
a Bostoni és a Yale Egyetemen tanult, majd a New York-i MoMA kurdtor asszisztenseként dolgozott. 1979-ben hagyta
ott muzeumi alldsdt, azéta tanit a Long Island-i Stony Brook Egyetemen. Az Egyesiilt Kiralysdgban 2021 novemberében
volt el6szor nonprofit intézményben egyéni kiallitasa.

terminusok, mint ,kisebbség” vagy
»feltorekvs” valdjaban korlatozzak és
lealacsonyitjak a szinesbdrii embere-
ket és teljesitményiiket, tehetetlennek
tiintetik fel 6ket. A jogfosztds a sza-
vakkal kezdédik, hiszen ezek a kife-
jezések megerdsitik a rendszerszinti
rasszizmust - a kiallitds pedig egy ezt
feliiliré narrativara nyit ablakot.

Az id6ben tavolinak tliind vilagokat,
a huszadik szdzad rasszizmusat és a hu-
szonegyedik szazad szimptomatikus
természeti katasztréfait végss soron
az kapcsolja 6ssze, hogy kit tekintiink
embernek. Nicholas Mirzoeff szerint
az antropocentrikus (emberk&zpon-
td) fogalmédnak gyokere nem a termé-
szethez vezet, hanem az emberek

Howardena Pindell: Columbus, 2020, vegyes technika, vaszon, 274,3 x 304,8 cm,
amUivész és a Garth Greenan Gallery, New York jovoltabdl / HUNGART © 2022

egymashoz fliz6d6 viszonyrendszeré-
hez, amelynek kézéppontjaba az impe-
rialista férfit helyezi, aki egy személy-
ben testesiti meg az egész emberiséget.
Még olyan jelentds kortdrs gondolko-
dok is megfeledkeznek sajat privilegi-
zalt helyzetiikrél, mint Bruno Latour,
aki korabban a nék és rabszolgdk sza-
vazati joganak megvondsat azonos
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Howardena Pindell: Plankton Lace #1, 2020,
vegyes technika, vdszon, 198,1 x 215,9 cm,
amUivész és a Garth Greenan Gallery,

New York jévoltabdl / HUNGART © 2022

szintl problémaként targyalta. Mir-
zoefl dllaspontja szerint, ha univer-
zalis torténelmet akarunk irni arrdl,
hogyan globalizalta a vilagot a kapita-
lizmus, akkor abba a rabszolgatartds

torténetét is bele kell foglalnunk a kii-
16nb6z6 javak transzatlanti kereske-
delmével és a virusok terjedésével -
tehat az antropocén kézponti kérdé-
seivel - egyiitt.

Mirzoeff gondolatainak fesziiltsége

a kidllitétérben a 2020-ban késziilt

Columbus cimd installdciéban és a

Rope/Fire/Water (Kotél/Tiiz/Viz) ci-
mu videémunkaban éri el tetpont-
jat. A kifeszitett sotét vasznon a rasz-
szizmus torténeti kontextusba keriil:

II. Lip6t belga kirdly kongéi gyar-
matositasat és Kolumbusz amerikai

héditdsait az alkotd a kézcsonkitds

gyakorlatanak abréazolasaval idézi

Dalvonalak a kiallitotérben

fel, amelyet ellendllds vagy elégedet-
lenség esetén hajtottak végre az Gs-
lakosokon. A videdba az embertelen
banasmadd napjainkig tartd torténetét
is beemeli, a nézét igy a lincseléstdl és
kolonializmustél a Black Lives Matter
mozgalmat megel&zé és kivaltd (és
tovabbra is relevans) renddri erészak
bemutatasdig kiséri. Az erészak kiilén-
b6z6 formai mellett Pindell statiszti-
kakat, a meggyilkolt gyermekek és
felnéttek neveit is a filmbe foglalja,
a reprezentdcio és az azt meghaladé
tények pedig akkor is lestjtanak a né-
z6re, ha mar rendelkezett el6zetes tu-
déssal a fajgytilolet torténelmérdl és
a kidllitétérben is felidézett gyilkossa-
gokrdl. Az aktivista miivészet vizualis
ereje a tudasdtadason tul triggerként
is mikddhet a ,tarsadalmilag elkote-
lezett” vagy a hasonld traumatikus

élményeket atélt befogaddk szamdra.
Az ebbdl fakado tildradé érzések és
szorongas enyhitésére a miivész és a
galéria is kinal egy-egy stratégiat.
Howardena Pindell a szép kategoridja-
nak médiumspecifikus lehet&ségeivel
reflektdl az aktivista miivek hatdsara:
ujabb, 2020-ban késziilt absztrakt
munkdinak vizudlis gyogyité hatdsat
helyezi szembe - a térben és atvitt ér-
telemben - a tébbi munka fontos és
terhelt témaival. A Plankton Lace #1
(Planktoncsipke #1) szines és csillogd,
feszitetlen vaszondarabokbdl &sszedl-
tott festményt a bolygd egészségéhez
elengedhetetlen mikroorganizmusok
képére formalta. Ambivalens a tdrsa-
dalmi egyenl6tlenségeket a klimaval-
sag és az 6ceanok felmelegedésének
veszélye altal csillapitani, de az idéfak-
tor miatt taldn mégis mtikdddéképes
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Howardena Pindell: Plankton Lace #1, 2020, részlet, a mlivész és a Garth
Greenan Gallery, New York jévoltabdl / HUNGART © 2022

a sugallat. Az abrazolas részletei a fest-
mény kornyezetével, a fénnyel vagy
a latogatdval kialakitott kdlcsénha-
tasban valtoznak: a kép esztétikai mi-
néségével és a szemlélddéssel toltott
id6 hosszaval tavolit el a brutalitas
élményétdl, az emlékezést mégsem
befolyasolja. A masodik emeleti abszt-
rakt mtalkotdsok - koztiik a Songlines:
Connect the Dots (Dalvonalak: kdsd
ossze a pontokat) ciml 2017-es fest-
ménye - tiikrok: altaluk reflektalha-
tunk a latottakra, hogy a kiallitason
megfogalmazott tj beszédmdéd miiks-
désbe léphessen.

A dalvonalak (vagy dlomosvények) az
ausztral &slakosok animista tajéko-
z6ddsi rendszerének azon dtvonalait
jelolik, amelyeket korabban a helyi
teremt§ lények is bejartak. A megfe-
lel dalokat és sorrendjiiket ismer§

Dalvonalak a kiallitétérben

személy a dallam felidézésével a kor-
nyék tdjékozodasi pontjait vagy a mas
csoportokhoz vezetd utakat is kony-
nyedén megtalalhatja, és egytttal élet-
ben is tartja a foldet, amin jar. A galé-
ridban elhelyezett, a True and Woke
(Igaz és éber) elnevezésii kozosségi pro-
jekt altal készitett alternativ kisérd-
szoveg is hasonldan strukturdlt, a tdj
helyett azonban a kiallitétérben vald
kiigazodasban és az érzelmi reakciok
kezelésében segiti a latogatdkat. A fii-
zet informdcidkat tartalmaz a traumdk
és triggerek természetérdl, mentdlis és
fizikai gyakorlatokat javasol a kidllita-
son és az utana megélt stressz enyhité-
sére, az olvaso pedig a neki szegezett
kérdések megvalaszolasdaval a tanulds
tapasztalatdval is gazdagodhat. A men-
tdlis egyensulyt segitd vezetd jelen-
sége meglepd, de eddigi hidnya még

Howardena Pindell: Songlines: Connect the Dots, 2017, részlet, a miivész
és a Garth Greenan Gallery, New York jovoltabol / HUNGART © 2022

inkabb; mintha a tarsadalmilag elko-
telezett mlivészet nem szamolt volna
sajat komolyan vehet&ségével, a befo-
gadoi élmény esztétizalt, de pszicholé-
giai szempontjaival.

Howardena Pindell kidllitdsan nem-
csak megférnek egymas mellett a par-
huzamos valdsagok - egykor dichot6-
midk -, hanem tdmogatjak is egymadst:
a befogaddk szamara nyujtott értel-
mezések épp azért nem veszitenek
érvényiikbdl, mert elemeik allandé
mozgasban vannak. Az alkotasok ko-
zotti parbeszéddel, személyes megélé-
sekkel és tényekkel telitett élmény
tulmutat sajat terein: azzal az érzés-
sel enged kilépni a galériabdl, hogy
a miivészet nyelve is megismerésre
érdemes alomdsvény.
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Az Artmagazin 19. lapszamaban Jdsvai Péter Madonna a miivész,
mindenki muzsaja cimd cikkében Madonna m(ifajokon ativel6
hatasat, eredetiségét és céltudatossagat hangsulyozza, expressziv
és felszabaditd mlivészként hivatkozik ra, aki képes attorni vilagok
kozti hatarokat. Az attorés a cikk esetében is megvaldsult: ez volt
az Artmagazin els6 popkulturaval kapcsolatos beszamoldja.

A témakor mara meghatarozé alkotdelemmé valt, relevancidja
pedig nem is kérdés, a popkultura vizsgalata befogadhatdbba
teszi a korlloéttink zajlé vilagot és Uj nézépontokat nyujthat a kor-
tars mivészet jelenségeinek értelmezéséhez. A kovetkezékben
visszatérink a kezdetekhez a popularis kultira egy masik,
mostanra aktualisabb ikonjaval folytatva a hagyomanyt.

Ye. Kiut a disztopiabdl

Tamas Dorottya

Heji Shin: KW9, 2018, tintasugaras nyomat, 224 x 160 cm,
a mlivész és a Galerie Buchholz jévoltabdl / HUNGART © 2022
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Ye. Kiut a disztépidbdl

Részlet Kanye West Power cim( videdklipjébdl, forras: YouTube

A kortars popkultira egyik legmegha-
tarozobb, egyben legmegosztobb alak-
ja kétségkiviil Kanye West amerikai
rapper, producer és divattervezé. Pon-
tosabban: rapper, producer, divatter-
vezd, filmrendezd, képzémiivész, dizaj-
ner, feltaldld, iizletember és politikus.
Szertedgazdé munkassagat aligha lehet
néhany mondatban 6sszefoglalni - ezt
tamasztja ald a montreali Concordia
Egyetem 8szi szemeszterében induld
Kanye vs. Ye: Genius by Design (Kanye
vs. Ye: egy megtervezett zseni) elneve-
zésli kurzus is, amely Kanye West kar-
rierjét: munkait, személyét és bd két
évtizedes toretlen hirnevét vizsgalja.

Karrierje induldsa zenei palyafutasa-
hoz, elsGsorban produceri tevékenysé-
géhez kothetd: elsé sikerét 2000-ben
érte el, amikor a Roc-A-Fella Records
elnevezésii amerikai hiphop lemezki-
adé egyik producere lett. Ezt kévetd-
en kezdett rapeléaddként is mikddni,
és bar ezen a teriileten is voltak sike-
rei, az attdrés varatott magdra, ugyan-
is az akkor éppen aktualis gengszter-
rap helyett West sokkal poposabb vo-
nalat képviselt. Sajatossaga és sikere

viszont éppen ebben rejlett: produceri
tevékenységében és studidalbumain
kiilonbo6z6 zenei stilusokkal kisérle-
tezett, az dltala kiadott vagy el6adott
zenékbe beemelte a soult, a popzenét
és a gospelt, valamint 6 alkalmazott
elséként szintetizdtort, vonds hang-
szereket és manipuldlt vokalokat a mu-
fajban. Dalszvegei is eltértek a meg-
szokottdl, a kabitdszerkereskedelem
és a bandaharcok helyett sajat torté-
neteit mesélte el, sokkal liraibb irdnyt
képviselve ezaltal.

Mikoédésmédjanak legjellemz8bb vo-
ndsa a megszallottsag és a maximaliz-
mus. Dalai zenei kompozicidk - ese-
tenként nyers kollazsok -, amelyeket
nem elkészit, hanem megalkot: a leg-
kaotikusabbnak tlind zeneszdmait is a
legaprobb részletig megtervezi. Ugyan-
ez vonatkozik lemezeinek boritéira is,
amelyek kivitelezéséhez minden alka-
lommal mas-mds muvészt kér fel. My
Beautiful Dark Twisted Fantasy cimi
2010-es albuméhoz George Condo
amerikai képzémiivész készitett ter-
veket, amelyek mindegyikét Kanyéval
val6 taldlkozasai ihlették. A vélasztds

B/BRAUN
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végiil a meztelen Kanye Westet egy
karok nélkiili szarnyas ndéi 1ény tarsa-
sagdban abrazold festményre esett.
A boritét provokaciora hivatkozva az
Apple betiltotta, azéta nagyrészt pixe-
les verzidban lathatd, a szarnyas 1ény
pedig egy félig nd, félig fénix hibrid-
jeként sziiletett Gjja az albumhoz készi-
tett The Runaway (A szokés) cimi rovid-
filmben. A torténet kettejiik (Kanye és
a hibrid lény) romantikus kapcsolata-
roél szdl, de a filmben lathatdk balett-
tancosok, visszatérd robbandasok, bib-
liai utaldsok, felt(inik a trinidadi éne-
kesnd, Nicki Minaj mint narrdtor és
Michael Jackson hatalmas, papirmasé-
bdl késziilt fejszobra is. A film fészerep-
18je és rendezdje Kanye West, miivésze-
ti vezetdje pedig Vanessa Beecroft olasz
szarmazdsu amerikai performanszmu-
vész, akivel tobb projekten dolgoztak
mar egyiitt. T6bbek kdzott Beecroft
rendezte West 2019-ben bemutatott,
bibliai torténeteket feldolgozé opera-
it, a Nabukodonozort és a Maryt, vala-
mint 6 tervezte a 2013-as, Yeezus ci-
m{ album lemezbemutaté turnéjanak
diszletét és koreografiajat.
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A Yeezus Tour Kanye egyik legsikere-
sebb turnéja; nagyszabasu 0sszmuvé-
szeti alkotds, amely valahol a szinhaz,
a film és az opera hatdrmezsgyéjén
egyensulyozik. A latvanyvildgban Ka-
nye vilagvége-vizidja elevenedik meg:
a szinpad kézepén hatalmas hegy, ko-
riil6tte fiist, tliz, robbandsok és dlarcos
lények mindeniitt. Az el6adés a meg-
valtas torténetét dolgozza fel, feltlinik
benne Jézus és a tizenkét tanitvany —
ndi tdncosok, akiknek testét atlatszdé
nejlonbdl késziilt ruha fedi, arcukat
maszk takarja. West az 6tlet kiindu-
lépontjaként Alejandro Jodorowsky
1973-as, latomasszerd jelenetekkel és
valldsi szimbdélumokkal teli A Szent
hegy (The Holy Mountain) cimu filmjére
hivatkozott, amely egy Jézusra hason-
1ité mexikéi tolvaj spiritudlis felemel-
kedésének torténetét mutatja be.

Kanye West fellépés kdzben maszkban, a szinpadra épitett hegy tetején a Yeezus Tour egy eléaddasan,

Ye. Kiut a disztépidbdl

Kanye West életében és munkassaga-
ban meghatarozd szerepet tdlt be a val-
14s, elsé keresztény tematikdju dala a
2011-es Jesus Walks volt, legutébb pe-
dig 2019-ben adta ki Jesus Is King cim{i
gospel albumat. Tavaly hivatalosan is
Ye-re valtoztatta a nevét, amelynek
eredetét egy 2018-as radidinterjiban
is kifejtette. A Ye angolul ,you”, azaz
»te” vagy ,ti” - a Biblidban féként ,,ti”-t
jelent. Ez elmonddsa szerint a neve ese-
tében igy értelmezhetd: ,én ti vagyok,
én mi vagyok, mindez mi vagyunk (So
I'm you, I'm us, it's us).”
Talan nem is meglepd, hogy Kanye
West Jézushoz hasonlitja magat, ugyan-
is megszallott misszionarius, akinek
személyi kultuszat elsésorban 6 maga
tartja fenn: interjiiban rendszeresen
megemliti sajat zsenialitdsat, és el6for-
dult mar az is, hogy a vilag legnagyobb

2013. november 21., Verizon Center, Washington, forras: Wikimedia Commons
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miuvészének kidltotta ki magat. Twitter-
bejegyzéseire kortdrs miivészetként
hivatkozik, volt feleségével, a valésag-
show-sztar Kim Kardashiannal k&z6s
életét pedig ,walking performance art”-
nak, két labon jar6 performanszmiivé-
szetnek nevezte. Minden megnyilvanu-
lasat ériasi médiafigyelem 6vezi.
Famous cimi dalaban sajat hirnevérdl
elmélkedik, a dalhoz forgatott vided-
klipben pedig 6 és tizenegy masik hires
ember (George W. Bush, Donald Trump,
Anna Wintour, Rihanna, Chris Brown,
Taylor Swift, Kim Kardashian, Ray J,
Amber Rose, Caitlyn Jenner és Bill Cos-
by) lathatd, amint mezteleniil alszanak
egy dgyban. Az anatémiailag pontos
viaszszobrokat fényképek alapjan, négy
hénap alatt készitette sajat dizdjncégé-
nek csapata. A mivet a kortdrs ameri-
kai festd, Vincent Desiderio 2008-as
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Sleep (Alvds) cimt, 24 méter hosszu
festménye ihlette, amelyen tizenkét
ismeretlen meztelen alak lathato feliil-
nézetbdl egy agyban. Westék installa-
cidja a klippremier utdn a Los Angeles-i
Blum & Poe galéridban volt lathaté egy
hétvégi pop-up kiallitdson. A megnyi-
tén West a Saint Pablo turnéja miatt
nem tudott részt venni, de vide6hiva-
son keresztiil végigasszisztalta az ins-
talldlast és az eseményt.

Elsé kuratori munkaja azonban nem
ez, hanem a 2015-6s New York-i CR
Fashion Book magazin jolie laide (szo-
katlan szépség) témaju 6. szamahoz
készitett valogatasa volt. A Blud Rush
elnevezésii 6sszedllitds a brutalitds té-
mdjat jarta koriil tébbek kozott Richard
Prince, Anish Kapoor, Paul McCarthy
és Cecily Brown munkain keresztiil.
West esszét is irt a valogatdashoz, amely-
ben a gyerekkori artatlansagrol és a fé-
lelmeirdl beszél. Ugyanebben az évben
diszdoktori cimet kapott a chicagéi Art
Institute-td], illetve a change.org olda-
lan peticid is indult, hogy 6 legyen a ko-
vetkezd Velencei Bienndlé fékuratora.
Kanye f6 tevékenységeinek kdrében
a formatervezés is megtalalhaté: eb-
ben az édesanyjardl elnevezett Donda
kreativ igynokség mellett a 2013-tdl
az Adidasszal kdzdsen épitett markdja,
a Yeezy bir a legnagyobb jelent&séggel.
A Yeezy nemcsak cip&ket, ruhakat, ha-
nem példaul épitészeti terveket is for-
galmaz. A Yeezy Home elnevezési iglu-
szerd épiileteket a szocidlis lakhatas le-
het8ségeként hozta 1étre a kaliforniai
Calabasas Hills teriiletén. A terveket a
Csillagok hdborijdbol Luke Skywalker
otthona ihlette, kiindulépontként Le
Corbusier-vel. Ezen kiviil tavaly keriilt
forgalomba Donda Stem Player nevi
késziiléke: egy hordozhatdé mini keverd-
pult, amelyen kizarélag Kanye West-
szamokat lehet lejatszani €s tetszés sze-
rint mixelni. Az elmult hetekben pedig
dijazncégének egyik 4j munkatarsaval,
Steven Smith-szel k6z6sen megalmo-
dott taldlmanydval, a Donda Foam Ve-
hicle névre keresztelt, habbdl késziilt
auté latvanyterveivel jelentkezett be.

Ye. Kiut a disztépidbdl

B/BRAUN

SHARING EXPERTISE

Enteri6r a zlrichi Kunsthalle 2019-es Heji Shin-kiallitasabol,

foté: © Annik Wetter /| HUNGART © 2022

A Kanye-jelenség vizsgalatakor nem
elhanyagolhaté kozéleti tevékenysége
és annak hatdsa sem, a kdzelmultban
kétes megnyilvanuldsai miatt is tobb-
szor keriilt a figyelem kézéppontjaba.
2020-ban indult az amerikai elndk-
valasztason; a legnagyobb felhdboro-
dast kivalté nyilatkozatai kozé tarto-
zik, amikor 2018-ban nyiltan tamogat-
ta Trumpot, valamint ugyanebben az
évben a FOX online magazinjanak, a
TMZ-nek adott interjijadban azt nyilat-
kozta, hogy a négyszaz év rabszolgasag
ugy hangzik, mintha elszenveddi ma-
guk valasztottak volna. A témat felkap-
tak, minden médiumban errdl volt sz,
de Kanye késébb bocsanatot kért, men-
talis egészségének megrendiilésére hi-
vatkozva. Heji Shin német-koreai fotds
Kanye nyilatkozatait kovetGen portré-
sorozatot készitett réla azt vizsgalva,
hogyan abrézolta 6t a média kijelen-
tései utan. A fotékat els6ként 2018-
ban, a ziirichi Kunsthalléban mutat-
tak be, amikor nagy felhaborodast val-
tottak ki a Kunsthalle k6z&sségimédia-
oldalain. Néhany hénappal késébb a
Whitney Biennalén allitottak (volna)
ki 6ket, de a kuratorok a képek tilzott

dominancidjara hivatkozva az alagsor-
ba, a ruhatar mellé szamiizték a portré-
kat. Shin szerint ez a politika miivésze-
ti intézményrendszeren beliili egyre
nagyobb befolyasat mutatja.

Az eset szamtalan kérdést és problé-
mat vet fel, de miel&tt allast foglal-
nank az tigyben, figyeljiink még egy
pillanatra Kanye Westre, aki a vallal-
hatatlan kijelentései vagy tettei miatt
megbélyegzett személyek tarsadalom-
bdl és szakmai kozegbdl vald kik6zo-
sitését szorgalmazo cancel culture (el-
torléskultira) mozgalommal kapcso-
latban is kifejtette mar a véleményét.
Szerinte nem is kérdés, hogy az ehhez
hasonlé politikai célu térekvések egy-
t6] egyig Orwell 1984 -es disztépidjat
elevenitik meg. Ez alapjan felmeriilhet
a kérdés, hogy vajon Kanye Westet
mennyire fenyegeti az eltorlés veszé-
lye. A valasz: semennyire, ugyanis sa-
jat bevalldsa szerint a cancel culture
felett 4ll. Ezzel pedig magunkra hagy
minket, és gondoljunk is réla barmit,
mindent athatd jelenlétében van vala-
mi megnyugtatd: toretlen ambicidja és
spontaneitasa azt {izeni, lehet kitt az
orwelli disztépiabdl.
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Tank Girl (1995), rendezte: Rachel Talalay, © Photo 12 / Alamy Stock Photo
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Ahogy azt Brian McHale, amerikai

irodalomteoretikus részletesen elemzi

Postmodernist Fiction ciml konyvében
(melynek jelenleg még nincs magyar
forditasa - a szerk.), a modernitds és

posztmodernitas kozotti atmenetet
a miiveket alapvetSen strukturalo kér-
dések fokuszanak megvaltozasdban is

felfedezhetjiik. Mig a modernitas f6
iranyultsaga episztemoldgiai jellegt,
tehat a f6 kérdése az, hogy mit és ho-
gyan tudhatunk a vilagrél, addig ez a
teoretikus faggatdzas a posztmodern-
re sokkal inkabb ontoldgiai jellegtivé

valik: a kérdés nem az t&bbé, hogy mit
tudhatunk a vilagrdl, hanem az, hogy
melyik vilagban vagyunk egydltalan.
Mig a modernitas irodalmanak popu-
laris kistestvérmiifaja a krimi volt,
addig a posztmodernnek kétségkiviil

a sci-fi és a fantasy. Ugy vélem, ez a

megdllapitds kiterjeszthet6 mas mu-
vészeti dgazatokra is, legyen az akar a

film vagy a képzémiivészet. A digitali-
tas és az internet elterjedése, valamint
a poszthumanizmus és a posztantro-
pocentrikus perspektiva megjelenése

pedig még inkabb felerdsitette azt a lét-
elméleti bizonytalansagot, amely va-
lamilyen mdédon jelentds szamu kor-
tars alkotast koriilleng. Az emberi

szubjektum létallapotdnak, egocent-
rikus percepcidjanak és valésaganak
megkérddjelezése, valamint a kiilon-
b6z6 nonhuman, természeti-technolé-
giai jelenségek egyre erGteljesebb te-
matizalasa mind a mchale-i diagnézist
tamasztjak ala.

Ez a fajta elbizonytalanodds, a hata-
rok elmosdddsa, az atfogd metanarra-
tivak megkérddjelezése azonban ma-
ga utdn vonhatja a reflexiv tudat és a

miivészeti képzelet felszabadulasanak
mozzanatat is. Gilles Deleuze és Félix

Guattari Mi a filozdfia? cim(i muiviik-
ben amellett érvelnek, hogy az nem

mas, mint fogalmak termelése: a nyelv,
a magyarazat, az interpretdacié men-
tén nem felfedezziik, megismerjiik és

leirjuk a mar létezé vilagot, hanem a

maga valédsdgaban teremtjiik meg azt.
Ugyanigy a mtiivészet sem pusztdn
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Részlet a Fallout 4 (2015) cim(i jatékbdl

bemutat vagy kifejez valamit, hanem
teljesen masik vildgot, masik ontoldgiai
sikot hoz létre 6nmagaban. A poszt-
modernben az egyetemes valdsagot és
arealitast felvaltja a mikronarrativak
és az egyéni, individualis vilagok és
értelmezések tobzddd sokasaga. A le-
hetséges referenciapontok és ismeret-
elméleti kapaszkodok elbizonytalano-
désdaval a kortars miivészet kzéppont-
jaban mar nem az all, hogy mi van,
hanem az, hogy mi lehetséges. A fo-
galmak, értelmezések, valdsagok és
ontoldégiai dimenzidk potencidlis val-
tozatai szinte végtelen szdmban és for-
maéban 6z6nlik el az online és offline
kulturalis-miivészeti mezét.

A kovetkez6kben néhany ilyen, poten-
cialis valésagokat teremtd esztétikai
stratégiat fogok vazlatosan bemutat-
ni. Olyan kortars stilusiranyzatokrol
van sz0, mint a cyberpunk, a steam-
punk, a solarpunk, a dieselpunk vagy
az atompunk. Az ezekhez kapcsolédd,
szinte végtelen szamu alcsoport kiala-
kuldsdban, terjesztésében és befoga-
ddsdban hatalmas lendiiletet hozott a
digitalis sokszorosithatésag és az in-
ternet elterjedésével felviragzo rész-
vételi kultira. Mindegyik széban for-
g6 mikrozsaner jol kériilhatarolhatd
forma- és tartalomkészlettel rendel-
kezik, ezek segitségével képes sajat
esztétikai haldjat 1étrehozni. A stilus-

irdnyzatok és a koréjiik szervezdé
szubkulturdlis csoportok k6zos jellem-
zG8je, hogy valamilyen ukronia, azaz
alternativ torténelem vagy narrativa
mentén alkotjak meg heterotdpikus
és anakronisztikus vildgaikat. Ezen
feliil még két, szinte mindegyikben
ko6z06s tulajdonsag kapcsolja ket dsz-
sze: f6ként kisebbségi jellegébdl add-
déan mindegyik iranyzat a hetvenes,
nyolcvanas évek punkmozgalmainak
tovabborokitdjeként tekint Gnmaga-
ra, ha nem is feltétleniil politikai, de
esztétikai értelemben mindenképpen.
A szembehelyezkedés a mainstream
tendenciakkal leginkdabb a stilusok
felforgatd vizualis nyelvezetében ra-
gadhaté meg. Online és offline szub-
kulturalis létmoédjukbdl adéddan ki-
viil esnek mind a magas-, mind pedig
a popularis kultira mezején, ezaltal
koztes, transzkulturalis és transzme-
dialis teret hoznak létre. Igy egyfajta
eszképista lazadast valdsitanak meg,
valamilyen elkiiloniilést a megszokott
kulturalis tartalmaktdl és esztétikai
mindségeket képvisel$ gyakorlatoktdl.
A miésodik k6z06s jellegzetesség tartal-
mi: szinte mindegyik stilusiranyzat va-
lamilyen technolégiai vivmany vagy
eréforras koré szervezddik, legyen az
a gbz, akdolaj, az atom- vagy a meguju-
16 energiaforrasokbdl nyert villamos
energia. Ha nem energiahordozdérdl
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Helényi Tibor plakatjai a Csillagok hdborujahoz: Egy Uj remény (1979), A birodalom visszavédg (1981), A jedi visszatér (1984), forras: tiborhelenyi.com

van sz6, akkor is valamilyen kezdet-  scrap-punk esetében is latjuk. A tech- irdnyzatok ennek alétallapotnak a ki-
ben utépikus, idealizalt technoldgiai  noldgiardl vald kritikai vagy affirma-  fejezésére, valamint az emlitett techno-
fenomén keriil a kézéppontba, amely  tiv gondolkodas kézéppontjaban az  16gidk atesztétizalasara és bizonyos
aztan miikédésbe hozza az adott tech-  a tapasztalat 4ll, hogy a kultdrat, a  foku érzékiesitésére térekszenek. Laza-
noesztétikat. Ilyenek a szamitastechni- gazdasagot és a tarsadalmakat hajté  dasuk a valdsagos eréforrasok, techno-
ka, a lézertechnoldgia, a nanotechno-  konkrét fizikai eréforrasok — vagy el-  ldgiak eltéritésében, transzformacié-
l6gia vagy ezek iiledékes kacatként le- vontabban a logisztikai és technikai  jaban, valamint az id&beli eltolasbol
rakodo disztopikus maradvanyai, mint  apparatusok - aktiv, az emberi élet  eredd retrofuturista mult, maskor a
ahogy ezt a cyberpunk, raypunk, bio- minden teriiletét befolydsold tényezé-  kozeli jovék disztopikus vagy utopi-
punk, nanopunk, salvagepunk vagy  vé nétték ki magukat. Az itt szerepld  kus elképzelése mentén érhetd tetten.
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A maissag, az eltérés, a kiviildllas érze-
tét egy technoalteritds létrehozdsaval,
ajelenlegi valésagunk és idésikjaink
mutacioja altal érik el.

Az egyik legkézenfekvSbb rendszere-
zésilehet8ség az id6rendi tagolds, a tor-
téneti felosztdst pedig a steampunk
irdnyzataval lehet elkezdeni. A 19. sza-
zadban, az elsé ipari forradalom drnyé-
kaban a termodinamika, a gézgépek,
a hatalmas acélszerkezetek kordban a
technolégia még egyértelmtien a me-
chanikus géppel azonosithaté. A steam-
punk mikronarrativajaban a techni-
kai fejlédés a gézgépek tokéletesité-
sében és mindenre kiterjedt haszno-
sitdsdban csicsosodik ki. Egyszerre
antik és modern esztétikajaban a vik-
torianus kor futurista elképzelései
érvényesiilnek. J6 példak lehetnek
a Mortal Engines (Ragadozd vdrosok,
2018), a Wild Wild West (Vaditj vad-
nyugat, 1999) vagy a Stardust (Csil-
lagpor, 2007) cimt filmek, amelyek
féként diszletiikben mutatnak steam-
punk jegyeket. A jelenkori kulturdlis
termelésben a steampunk inkdbb kiil-
sé diszlet, mintsem 6nallé mifaj, mig
példaul a cyberpunk esetében a kiilsé,
formai karakterolégian kiviil hang-
sulyosabb szerepet kapnak tartalmi-
teoretikus vagy narrativ-poétikai sa-
jatossagok is. A steampunk inkabb
mondhato jol kériilhatarolhaté stilus-
jegyek mentén szervezdd§ stilusirdny-
zatnak, amely kérnyezetet biztosit a
hagyomanyosabb miifajoknak: a kri-
minek, a westernnek vagy a fantasy-
nak. Ezért sem véletlen taldn, hogy a
steampunk féként az alkalmazott mu-
vészeti agazatokban fut be nagy kar-
riert - a divat, a belsGépitészet vagy
a dizajn teriiletén.

A masodik id6beli csomépont a ray-
punk vagy laserpunk irdnyzathoz
kothetd, amely a 20. szazad elsé har-
maddéban sziiletett tudomanyos-fan-
tasztikus regényirodalom képzeleté-
bdl meriti f6 esztétikai jellemzdit. Itt
meriil fel el6szor az (irutazas, az extra-
planetaris kolonializacid, a kapcsolat-
felvétel lehet8sége idegen, foldonkiviili

Posztmodern technoesztétikdk a vizualis kultdraban

civilizacidékkal. A jelenkori interne-
tes termelés a steampunkhoz hasonlé-
an sajatos atmoszféra és latvanyvilag
megteremtésére torekszik. Kihalt, vo-
rOs sivatagos marsi tajak, kezdetleges
lézerfegyverek, a hiiszas, harmincas
évek amerikai divathullamai és fur-
csa nonhumadn lények alkotjdk a ray-
punk szintén retrofuturista esztétika-
jat. Amint az sok mas stilusirdnyzat-
nal is megfigyelhetd, az 4j technolégia
még gbtikus misztikussaggal van jelen
a torténetekben és a latvanyvildgban:
megmagyarazhatatlan, kisérteties mi-
kodésmodjaban még jol elkiilonithetd
mint az ember kiterjesztése és uralko-
ddsanak eszkdze. A raypunk komoly
hasonldésagokat mutat a western mi-
faji sajatossagaival, az tirkoléniak és
idegen bolygdk fiktiv kdrnyezetében
azonban sajatosan sziirrealis és pszi-
chedelikus elemeket is tartalmazhat.
A skéla a Star Trek (Urszekerek) és a
Csillagok hdborija klasszikusnak mond-
haté univerzumaitdl kezdve a Cowboy
Bebop (1998-99) animén 4at egészen
a Fantastic Planet (A vad bolygo, 1973)
cimt kisérleti animdcids tudomdanyos-
fantasztikus meséig tarthat.
Linedrisan haladva az idében két
Ujabb szubzsaner kovetkezik: a diesel-
punk vagy steelpunk, valamint az
atompunk. Fontos kiilonbség kozot-
tiik, hogy mig az el6bbi inkabb a két
vildghaboru kozotti eurdpai kultira
technoszférikus elemeit olvasztja ma-
gaba, kdzéppontban az acél olajos csil-
logasaval és a dizelmotorok zakatold
monstruozitasaval, addig az utébbi
sajatosan az 6tvenes évektdl kezds-
dé, hideghaborus atomkor és az érett,
haboru utani kapitalizmus felviragza-
saval egyiitt jaré amerikai dlom idea-
lisztikus tovabbgondoldsabdl vagy
eltorzitdsdbdl tapldlkozik. Ezeknél
az iranyzatoknal a technoldgia mar
nem rendelkezik azzal a ,vardzslatos”
auraval, mint a korabbiak esetében.
A tudomdnyos racionalitas domeszti-
kalta és szervesen bedgyazta a techno-
légiakat a mindennapi életbe, instru-
mentalis jellegiik taldan ebben a két

Jeremy Mark Robinson: Cowboy Bebop,
kényvboritd, Crescent Moon Publishing, 2015

valtozatban a leghangsulyosabb. Ha-
bar két kiilonbo6zd, egymastdl fiigget-
len stilusrdl és vildgalkotdsrol van sz,
a Fallout nevt, jé par részt és kiegé-
szitét megélt videdjaték-sorozat mégis
zsenidlis médon kapcsolja 6ssze a két
eltérd iranyzatot. A jaték torténete sze-
rint valamikor a kozeli jévében az em-
beriség eljutott az atomenergia békés
céld felhasznalasanak mérhetetlen ké-
nyelmet és jélétet eredményezd foka-
ra, a bekovetkezett atomhédborid azon-
ban apokaliptikus, radioaktiv romhal-
mazza valtoztatta a Foldet, és a tulélék
a mult katonai és civil technolégidi-
nak barkdcsolé Gjrahasznositdsa al-
tal probalnak meg tulélni. Az elmult
utépisztikus jové maradvanyai és a
posztapokaliptikus jelen egy roppant
érdekes, j6v6 utdani jovoé képét rajzol-
ja fel a befogadé jatékosok szamara.
A posztapokaliptikus narrativdk ezen
feliil szinte elkeriilhetetleniil mozgas-
ba hozzak a salvagepunk vagy scrap-
punk esztétikai mindségét: gondol-
junk csak a Mad Max filmekre vagy
a Tank Girl (1995) poros, 6cskavasbol
Osszetakolt vilagara.
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Richard Amsel plakatja az 1985-6s Mad Max Beyond Thunderdome
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(Mad Max 3. Az igazsdg csarnokan innen és tul) cimd filmhez, forras:
Falra fel! Plakatarverés / Axioart, © Muzeum Antikvarium

A hetvenes és nyolcvanas évekkel el-
érkeztiink ahhoz a ponthoz, ahonnan
maga a cyberpunk is elrugaszkodik.
Az itt felsorolt technoesztétikdk &s-
miifaja és egyben a legjobban kutatott
mifaji stilusirdnyzat a cyberpunk:
a technoldgia a cyberpunkkal egyér-
telmiien kilép pusztan instrumenta-
lis 1étmddjabdl, és aktiv, 6nalls, vals-
sagalakit6 dgensként kezd el miikod-
ni, mint a mesterséges intelligencidk,
RAM-okra feltoltott emberi tudatok
vagy a cybertér. A cyberpunk pozitiv-
utépikus valtozatai jeldlik az utolsé
id8szakaszt a torténeti csoportositas-
ban, hiszen ezek az utépiak a legtdbb

esetben mar ,tisztan” a jovében jat-
szodnak, nem pedig valamilyen retro-
futurista, elképzelt mult feldl 1étre-
hozott jelenidében. A biopunk és a
nanopunk még nem feltétleniil opti-
mizmusa miatt sorolhaté ide; az egyik
legjelent8sebb nanopunk mi Greg
Bear Blood Music (A vér zenéje) cimi
1985-6s regénye, amely egy emberek
altal kredlt intelligens virus elterjedé-
sét és emberekre gyakorolt hatdsait
mutatja be roppant érzékletes médon.
A biopunk iranyzata szintén sziikitd,
kozelits perspektivabdl tematizalja az
emberi test hatarainak technolégidk
altali feloldéddsat. Ezekkel szemben

Az 1979-es Mad Max japan plakatja, forras: elozetes.hu

a solarpunk és a hydropunk nevezhe-
t6 a legpozitivabb és a legoptimistabb

jov6képpel rendelkezd szubzsanernek.
Kozponti kérdéskoreik kozé tartoznak
az 6koldgiai valsag és megoldasai, va-
lamint a hozzajuk kapcsolédé kornye-
zetfiloz6fidk esztétikai reflexidi. A har-
monia, a bizakodds, az idealisztikus

utépizmus mentén a technoldgiak is-
mét Uj viszonylatba helyezédnek. Ezek
a mufajok a hagyomanyosan modern
dualizmusok - mint a mesterséges-
természetes, technolégia-kérnyezet,
kultira-természet — felszdmolasara
torekszenek, és a tedria-fikcié! segit-
ségével probalnak ismét valamilyen
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Nausicaéa of The Valley of the Wind (1984), rendezte: Hayao Miyazaki © Moviestore Collection Ltd / Alamy Stock Photo

utépisztikus jovéképet megalkotni
az emberiség szamara. A cyberpunk
sotét, borus, tech-noir kérnyezetével
és vilagfelfogasaval szemben a solar-
punk a reményteli hangulat és atmosz-
férdk megteremtésén dolgozik. Ide le-
hetne sorolni Ernest Callenbach Eco-
topia ciml 1975-6s regényét, amely
meghatarozdé fontossagu az iranyzat
szamara, de érzésvilagukat tekintve
a Princess Mononoke (A vadon herceg-
ndje, 1997) és a Nausicad of the Valley
of the Wind (Nauszika - a szél harcosai,
1984) cimii kivalo japan animéket is.

Az ismertetést természetesen még hosz-
szan lehetne folytatni, hiszen a rizo-
matikusan szervezddd stilusiranyza-
tok és mikrozsdnerek szdma dllandéan
termelSdik és mozgdsban van. Azért
nevezem a fenti iranyzatokat techno-
esztétikai stratégiaknak, mert mind-

|1 Lasd: Mark Fisher: Fatline Constructs.

egyik a kortdrs technoszférikus vald-
sag megjelenitésén és fiktiv eltéritésén
dolgozik. A kritikai reflexiék mellett,
amelyekbdl ma igazan bévelkediink,
fontosnak tartom az alkoté-teremtd
képzelet pozitiv felszabaditdsanak le-
hetdségeit is. A kapitalista realizmus
arnyékaban a kultiranak meg kell
probalnia jra és Ujra elgondolnia sa-
jat jovéjét, de a massagot és a kultiran
kiviilit is. Ugy vélem, fontos biznunk
a képzelet valdsagteremtd erejében,
még akkor is, ha a kapitalizmus reter-
ritorializalé tendencidi minden sarkon
fenyegetdn leselkednek ra.

Ernest Callenbach 1975-6s Ecotopia cimi
konyvének boritdja, 1990-ben megjelent
kiadas, Bantam Books, New York

: Gothic Materialism and Cybernetic Theory-Fiction. New York, Exmilitary, 2018
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Dramma giocoso.
Révész Laszlo Laszlordl

Balazs Kata

Révész Laszl6 Laszlo: Korut 1., 1992, olaj, vaszon, 102 x 120 cm, Ludwig Mlzeum - Kortars Mlvészeti Mizeum, Budapest,
fotd: © Sulyok Miklés / HUNGART © 2022
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Dramma giocoso

Képek Révész Laszl6 Laszlo Felsorolds cimUi kidllitdsardl. Sajnos csak a bal oldali kép cime és mérete ismert: Ketts paros, 120 x 140 cm;
mindhdrom kép: olaj, akril, farost, © Révész Laszl6 Laszlo, fotd: © Sulyok Miklés / HUNGART © 2022

A hermeneutika alaptézise szerint az
értelmezés folyamatat az idegenség ér-
zése inditja el: az, hogy nem - vagy fé-
lig - értjiik, ami elStt allunk, és ezért
az ismerds fel6l indulunk az ismeretlen
felfedezésére. Az egy éve varatlanul
elhunyt Révész Ldszlé Laszlé (1957-
2021) - fest8, média- és performansz-
miivész, rendezd, a Magyar Képzémii-
vészeti Egyetem tandra — képei is ezt
az idegenség és ismerdsség kozti, so-
kat emlegetett helyet lakjak be, ennek
megfelelen az interpretdcid sordn a
mi Ujramegvaldsitasara adnak lehetd-
séget kiilonféle valtozatokban. Révész
Az ismeretlen remekmii cimd Balzac-
kisregényt feldolgozd filmjének (1993)
interpretaciéértelmezése is ezt a fel-
fogast visszhangozza. Révész munkas-
saga a festészet és a grafika, valamint
a szimbdélumhasznalat, gondolkodds-
mod szempontjabdl azokkal szorosan
Osszefiliggd performansz mellett a ko-
rai komputermiivészet torténete men-
tén kozelithet6 meg - ez az emlékezés
céljabdl létrejott irds az elbbire kon-
centralva els6sorban Révész munkdi-
nak olvasatdra, recepcidjara figyel a
legfontosabb felmeriilt szempontok,
fogalmak kiemelésével.!

A teriiletek 6sszefonédasa Révész mii-
veiben a képformadlds és a kézzel ké-
sziilt képbe atforditott multimediali-
tas mellett a raszter- és pixelutanzatok-
ra bontott figurdk visszatéré (Hajdu
Istvan szavaival élve ,egy nem til

bonyolultra formdzott vildgmagyardzat
keresztszemes himzései”*) motivuma-
ban is megnyilvanult a kilencvenes
évek kezdeteitdl, ahogy azt a Ludwig
Muzeum gytjteményébe bekeriilt Kor-
ut I-11., a Kétfajta felbontds ciml akva-
rell, illetve a Magyar Nemzeti Galéria
gyljteményét gazdagitd Két macska is
mutatja. Révész Tudomdsulvétel cimi
kiallitdsa (Olof Palme Haz, 1993) ugy
maradt meg a kritikusok tudatdban,
mint a miivész leginkabb aktualitdsok-
ra reagald, politikus mtivekbdl allé ki-
allitasa - a kritika még 2009-ben is ar-
rél beszélt, hogy e tarlat révén keriilt
alegtavolabb a f@sodortdl, egyuttal itt
élte meg a legteljesebben sajat kiviil-
allasat. Révész 2000-ben Mélyi Jézsef-
nek emlitette a Sugdr Janostdl kolcson-
z6tt vakfolt fogalmat,® amely az adott
pillanatban ,,nem lathat6” trendre utal,
vagyis ami gatolja az egészre vetiilé
pillanatnyi ralatdst a maga teljességé-
ben, és ami megmagyardzza Révész
onként vallalt szemlé16dé6, inkognitd-
ban (Hajdu) tartott attittidjét.

Révész miiveinek elbeszéls, narrativ
jellege soha nem volt kérdés kritiku-
sai szamara, doktori disszertdcidja is
ezzel a témaval foglalkozik: a képek
mentén kibomlé térténetek alapele-
me azonban a balladai homdly, az el-
hallgatas, a képek Osszetevjeként
is meglévd hidny, amely az értelme-
zés soran tapasztalhatd raismerés
élménye elStt nyit Ujabb utakat. Még

egy torténet, amit nem kell elmesélni -
Révész egy 2018-as szénrajza egyene-
sen ezt a cimet kapta, visszacsatolva
ahhoz, amit a fenti, 2000-ben késziilt
interjuban emlitett: , Noha érdekel a
narrdcio, érdekel a jelenet és érdekelnek
azok a képek, amik a jelenetekbdl kiala-
kulnak, nem maga a torténet érdekel.”
A hiany a ,legkézzelfoghatébb” forma-
ban az 1997-ben a Dovin Galéridban
rendezett Felsorolds cim( kiallitdson,
egy hosszu rémai tartézkodas lenyo-
matait és tapasztalatait 6rzé 6tlyukas
képen jelent meg: a kihagyott, iires
négyszogek a hidny haszndlatdval el-
beszéld jellegl ,storyboard”-hatdst
kolcsonoztek a miiveknek, reflektdlva
areneszansz ,nyitott ablak” elméleté-
re, direkt megidézve a sorra felnyitott
»ablakokat” is a szamitogép képernyé-
jén - ezuttal ténylegesen ablakot nyit-
va a képek kozott vagy inkabb helyett.
Ezek a farostlemez, olaj miivek ugyan-
akkor, a posztmodern pastiche eszko-
zeivel élve, teljes mértékben kijatsz-
szak a modernizmus raszterkultuszat,
a négyszog modernista alapfogalom
vagy vildganaldgia mivoltat.

Révész ,érett” miivein a kompozicidk
meglepd hangsulynélkiilisége, a korai
képek valddi kollazselemeinek helyé-
be 1ép6 additiv kompondlds egymas-
sal enigmatikus kapcsolatban 1évg,
egymads mellé helyezett egységekbdl
hoz létre fizikai és szellemi képtere-
ket. Ilyenek a Biicsi az dlmoktdl (1986),
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Révész Laszld LaszId: Pestilednyka Eger mellett, 1986, akril, vaszon, 120 x 200 cm, © Révész Laszld LaszIo, fotd: © Sulyok Miklés / HUNGART © 2022

a Hold (1987), illetve az 1986-ban a Stu-
dié Galéridban rendezett 6ndllé kidl-
litasan szereplS képek, koztiik a cim-
ben az 6sszetartozo székapcsolatok
megbontdasaval jatszé Pesti lednyka
Eger mellett is. Révész festészetének un-
heimlich idegensége a miivek eziistdsen-
hidegen csillogé okossdga vagy sotét
szinekbe, gyakran monokrémba oltott
szinGsszetétele, babszert figurai, ce-
zanne-osan elrajzolt, sommazé kom-
poziciéi mellett mindennek a hazai mi-
vészetben ritka, felszin alatti jelenléte
révén is realizdlédik. Révész rdaddsul
rendszerint eljatszott a képen vagy irds-
ban megteremtett vilag dntudatra éb-
redésének az eurdpai kollektiv emlé-
kezetben példdul a Pygmalion forma-
jaban el-el6bukkand kérdésével is.
A Liget Galéridban 2016-ban rendezett,

Gulli Vera fiktiv alakja koré épitett,
valamint a Stanistaw Lem novell3ja-
ra épiils, Neon Galériaban rendezett
Serviam - Non Serviam Kkidllitadsok-
ban nagy szerepe volt ennek a problé-
manak. A Non Serviam a félretett és
Révész megfogalmazasaban ,gulacsys
magikus realista” nyolcvanas években
sziiletett mutvek kiallitasanak folytatd-
sa volt a Paksi Képtdarban 2019-2020-
ban Roské Gdborral kozosen rendezett,
A végzet hatalmas cimet viseld tarlata.

Fenegyerek, rosszcsont - ezek a vissza-
tér6 jelzGk kisérték a sajtéban Révész
Laszlé Laszl6 tevékenységét, illetve
az altala képviselt rejt6zkddést, a mo-
dernizmus és posztmodernitas mogé
egyarant allanddan belesd ironikus és
rezignalt viszonyt a miivészeti fejlé-
déskoncepcidkkal. (Ezt hangstlyozza

a Révésszel kozosen kiallité Christian
Zillner is 2010-ben Révészrdl irt, kii-
16n kiadvanyként megjelent esszéjé-
ben.*) A hazai kézegben ritka ez az
européer mentalitdst nagyon komo-
lyan vevd, klasszikus miiveltségen ala-
puld attitid. Hajdu Istvan citoyennek
nevezte egyszer, széles e vilagon ottho-
nosan mozgénak Amerikatél Német-
orszagon at Olaszorszagig, miivészete
jellegét tekintve is. Hajdu Révész-olva-
sataban ennek megfeleléen fontos sze-
rep jut Farkas Istvannak, de ugyan-
akkor a nagybanyai hagyomanyok
képviselSinek is.

Mégis, a frivol-nagyvilagi, ugyanakkor
tartézkodo, intellektudlis atmoszféra
Hajdunak azt a felvetését is indokolja,
amely eredendSen kozmopolita miivé-
szetnek irja le Révész par excellence
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melankolikus alkotdsait, és az urbanus
elidegenedés tapasztalataibdl taplal-
kozé olyan kiemelkedS nemzetkdzi
alkotdk kozott latja gyokereit, mint
Munch, Kees van Dongen vagy Frans
Masereel. A képeket jellemzd, a nézét
egyszerre magahoz lancold és magardl
»ledobd” téredékesség azonban nem
csupan mivészettorténeti és irodalmi
vonatkozasu esztétikai kapaszkodé-
kat rejt, hanem eredendd kapcsolatot
is: a filmmel. Révész — nemzedék- és
alkotdtarsaival egyiitt, akikkel szoros
kozosséget alkottak - az Erdély koriil
formaélédott INDIGO-csoport tagja
volt, és ismerte Erdély felfogdsat a spi-
ritiszta szeansz és happening parhuza-
mardl. Ugyanakkor az emlitett, 2000-
ben adott interjuban elmondta, hogy
Erdély szednszfotéit nem latta, csak
a téma csalddi vonatkozdasairdl volt tu-
domasa (ti. Erdély édesanyja médium
volt). Révész festett is ,,szeanszképe-
ket”, s6t ahogy Eva Schmidt Révész
1990-es székesfehérvari katalégusa-
ban kifejtette, Bordcz Andrassal k6zos
performanszaiban is el6fordulnak eb-
bél a témakorbdl szarmazd elemek,
mint példaul a levitald gyufas skatulya
motivuma, amelyben az empirikus ki-
sérlet, a szellemi-spiritualis, s6t magi-
kus esemény és a megtévesztés rétegei
egymasba jatszédnak. Ez a - az érzé-
kelés rétegeire is kiterjesztett - sok-
rétegli idézetesség, a mult kiilonboz6,
nosztalgikus és egyuttal analitikus uj-
rajatszasabdl taplalkozo szerkesztés a
performanszdud kozos és kiilon-kiilon
késziilt miiveinek is sajatossdga.

Ez a k6z6sség, ,posztavantgard kér” -
amely életre hivta a muralis mesterkép-
zés megujitasat is a féiskolan 1981-
82-ben’ - nagyrészt nem az Uj szenzi-
bilitds eseményeihez csatlakozott, ha-
nem az Obudai Galéridban 1985-ben
rendezett 101 tdrgy. Objektmiivészet
Magyarorszdgon 1955-1985 cimi ki-
allitas altal felvazolt, szdmos ponton a
klasszikus avantardhoz is kapcsol6dé
iranyhoz, illetve egy évvel késGbb az
ldézdjelben cimi székesfehérvari kidl-

litds gardéajahoz. Az Idézdjelben - az 1j
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szenzibilitassal parhuzamosan jelenlé-
v6 alkotéi médszerek felmutatdsdra -
azokat a kritikai attittiddel rendelkezé,
a groteszk és az irénia nyelvén beszéld
alkotokat igyekezett 6sszefogni, akik
felfogdsaban a neoavantgarddal erés
folytonossag feltételezhetd, mikdzben
alkotdsaik sokszor az avantgard pa-
rédidjaként is értelmezheték. A k6zos-
ség — amelynek magja a nyolcvanas
évek végén Négy muskétds néven mu-
kodott: Révész, Borocz Andrés, Roskd
Gabor, Sugar Janos - az INDIGO mel-
lett szorosan két6dott a szentendrei
Vajda Lajos Sttiididhoz, az akkori friss
alternativ miivészeti vilag legaktivabb
és legnyitottabb férumahoz is. Révész
részt vett a szentendrei aranykor olyan
kidllitasain, mint az Urkékorszaki csont
€s bor vagy az AKTok. Konceptudlis
hagyomanyokhoz kapcsolédésat jelzi
szereplése a Nemzetkozi mail art kidlli-
tdson az FMK-ban vagy az utélag nagy
rendszervaltés tarlatként elhiresiilt
Kék Iron ciml dunaujvarosi kiallita-
son. Révész életmiivének tetemes ré-
sze ugyanakkor mozgdképes munka,
ami a kilencvenes évektél keriilt el6tér-
be - a Képzdmiivészeti Féiskola eldtt

a Panndnia Filmstudiéban dolgozott,
a Kokas Igndc osztdlyaban elvégzett
festd szak utan pedig animaécids fil-
mezést tanult az Iparmiivészeti F&-
iskoldn -, de a filmstill-hangulat mar
a nyolcvanas években is jellemzd volt
hagyomanyos értelemben vett képzs-
miuvészeti alkotadsaira, hogy azutan
a kiilénb6z6 médiumok kozotti folya-
matos kapcsolat és atvitel meghataroz-
za palyaja alakulasat.

Legutébb Czene Mdrta olvasta dssze
érzékeny irasban Révész filmes mun-
kait és festményeit a Balkon 2020/3.
szaménak oldalain,® arra a kévetkez-
tetésre jutva, hogy a Révész-életmi
alapkérdései a mimézis miivészetre vo-
natkoztathaté 6rok, ellentmondasok-
kal teli kapcsolatanak sajatossagaibdl
vezethetGk le: ilyen a tiikr6z6dés mint
az abrazolémiivészet metafordja, a re-
neszansz perspektivaelmélet mint a
képi elbeszélés lehetdségének eszkdze
(errdl példaul a tekintetek irdnyat jel-
z6 latégulak tanuskodnak, elsGsorban
a Tudomdsulvétel cimu kidllitds anya-
gaban - Jelenet, 1992; Kinai sor, 1993 -,
de mér az 1988-as F.A.N. cimU ké-
pén is, amelyet A végzet hatalmas cimu

Révész LaszI6 Laszlo: Jelenet, 1992, olaj, vaszon, 120 x 160 cm, © Révész Laszl6 LaszIo,

foté: © Sulyok Miklés / HUNGART © 2022
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kiallitason lehetett ldtni a Paksi Kép-
tarban) vagy az ismétlés és eltérés
mint a képcsinalas 6rok motivuma.
Czene egyenesen Révész névkett§zé-
sét, a Laszl6 megismétlését is ezzel hoz-
za Osszefiliggésbe, és a hires-hirhedt
almédium Laszl6 Laszlé nevének kol-
csonzésében és sajatjaval vald dssze-
olvasztasaban is a valésag hamis illd-
zidjat keltd abrazolas metaforajat véli
felfedezni. Tulajdonképpen a Bepdir-
gés cimet visel6 1986-0s vizsgafilmje -
szinkronban spirdl formara épiilé fest-
ményeivel - is az értelmezés nézetek
és a nézés iranya altali meghatdro-
zottsaganak, illetve a televizié altal
sugarzott latvany valésaggd valasanak
kérdéseit veti fel, mik6zben az alkalma-
zott vizudlis poénok sora vegytiszta
szorakozdst nyujt.
A tiikrozés, ismétlés, azonossag és elté-
rés motivumai valéjaban mar az 1979-
t6l egy évtizeden at rendezett Bérocz-
Révész-performanszokban megjelen-
tek. Azt Borocz elmesélésébdl tudni,
hogy a dué mar a féiskolai idészak
kezdetén késziilt fotésorozatokban is
hasznalt tiikrot, felvetve a Révész mo-
tivumkincsébe beépiilt dichotédmiat
a megfigyel6-megfigyelt jelentésérél a
tekintetek iranyanak mentén. Révész
Borocz Andrassal kozdsen létrehozott
»,musorai” rdjatszottak arra a szinhazi,
illetve borleszk toposzra, amely a dué-
bdl, az el6ad6é megkettdzott jelenlété-
bdl fakadt. A magas- és tomegkultu-
rat, maganmitoldégidt és a klasszikus
eurdpai kulturkincs, illetve festészet-
torténet elemeinek szabad mozgata-
sat mindenféle megkotés nélkiil vég-
rehajto, kolldzsszeri esztradmitisorok,
vagyis a posztromantikdt és melanké-
lidt dadaizmussal és humorral keverd
»festék szinhdza” egészen sajatos szin-
foltot jelentett a nyolcvanas évek hazai
miuvészeti életében. E16sz6r 6k juttat-
tak be a performansz miifajat hivata-
los helyszinekre a késé Kadar-korszak-
ban - egészen pontosan a Miicsarnok-
ba a Péter €s a farkas cimd musorral
1985-ben, Néray Katalin tamogata-
sdnak készonhetden. 1986-ban az 6

Dramma giocoso
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Révész Laszl6 Laszlo: Gulli Vera, 2016, 1140 x 1650 mm (380 x 550 mm-es elemekbdl), szén, ceruza,
papir, © Révész Laszlo Laszld, fotd: © Sulyok Miklds / HUNGART © 2022
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Révész Laszl6 Laszlo: Archive Pictures Il (Archiv képek 11.), 2009, szén, ceruza, papir, 1512 x 4000 mm © Révész Laszld Laszld, fotd: © Sulyok Miklds /
HUNGART © 2022. 2022. augusztus 28-ig megtekinthet6 a pécsi m21 Galéria Az (ir — Alternativ kozmoszok cim kiallitasan.

kozremiikodésiikkel valosult meg a
Hanglemez cim 6sszmiivészeti ese-
mény a Varosligetben, a kortdrs nyu-
gati, a tarsmivészetek egyilittmikodé-
sére épit6 rendezvények szellemében.
Festett részletektdl a multimedidlis
eszkozokig (vetités, film) mindent hie-
rarchiamentesen hasznalé és a bizarr
dekorativitas ellenére konceptualis in-
dittatasd performanszaikban egyarant
alkalmaztak professziondlis, civil, is-
mert és ismeretlen szerepléket, erétel-
jesen reflektalva az avantgard kisérleti
szinhaz hagyomanyaira is.

Bekeriilésiik a kolni performansz-
galériat, a Moltkerei Werkstattot iize-
meltetd Elisabeth Jappe altal az 1987-
es documenta 8 részeként kurdlt La
Féte Permanente performanszszekcié-
ba vagy Czeglédy Nina’ segitségével
szervezett kanadai és amerikai (1984 -
85) el6adasaik nemcsak azt mutattak
meg, hogy mikddésiik a korszellem-
mel szinkronban volt, hanem megerd-
sitette gondolkoddsmddjuk nemzet-
kozi, de a kozép-eurdpai kultiraban
erésen gyokerezd jellegét is. A Kassel-
ben bemutatott Hajnal (DAWNCarlos)
cimi performansz a Don Carlos-téma
korili kultirtdrténeti utazds, amely
a Borécz-Révész-performanszok in-
dividualis mitoldgiajabdl ismerds

motivumokat haszndlja: szerepek val-
tasdt, gyertyat, cigarettat, ruzst, torté-
nelmi jelmezt (az ,elrontott szinhaz”
szellemében). A sajatos narrativa a tor-
ténet egy-egy elemét emelte ki és he-
lyezte Uj megvilagitasba, athalldsos
formdaban haszndlva (1d. Ikarosz szdr-
nyai mint birodalmi jelképek parhu-
zamba allitva az elnyomas ellen ldzadé
Don Carlos dramajaval), lényegében -
gyakran a humor 4altal - dekonstru-
alva azt. Ahogy ebben az esetben is,
munkdik gyakran indultak ki a mul-
timedialis opera mtifajabdl - még az
emlegetett, Roskdval kdzdsen rende-
zett paksi kiallitas cimében is Verdi
romantikus operajaval tizott széjaték-
ra ismerhetiink -, amely mellett az eu-
répai mitoldgia alaprétegként jelent
meg a potencidlis referenciak sordban.
Ennek az irdsnak a cime is az opera
genealdgidjabdl szarmazik: elséként
Simon Zsuzsa haszndlta Révész mun-
kainak és felfogasdnak analdgidjaként,
és ebben az értelemben vettem kélcson
ehhez a sz6veghez.® Ahogy Bor6cz sza-
mara a kentaurfigura, Révész szama-
ra Ikarosz alakja tlinik alapvetének
a Pataki Gabor megfogalmazéasaban
»mitoszvesztetté” vdldsban. Egyenesen
patoszformulanak és egytttal dekonst-
rualanddnak tilinik, de az apa alakjat

jelképezd ingmotivum is gyakori, és
Osszekapcsolddik Nesszosz figuraja-
val, akit a miivész tébb formaban, pél-
dédul a mar 6ndlléan rendezett A bale-
rina almdja cim{ performanszban is
szerepeltetett 1988-ban (Szegd Gyorgy
egyenesen ezt a cimet - Nesszosz inge —
adta egy 1989-ben a Miivészetben meg-
jelent, Révésszel foglalkoz6 {rasanak®).
Kiiléndsen érdekes, hogy az alkotd
egyik leger&sebb és vissza-visszatérd
motivuma az Ur és az lirkutatds - ez-
zel nincs egyedill generacidjaban, azaz
azon miivészek kozott, akik az tirkuta-
tds boomjat és a space race-t gyerek-
ként élték meg. Két - fGiskolai, illetve
egyetemi - muralis munkdja is az tr
és a repiilés (Ikaroszra visszavezethe-
t6) kérdésével foglalkozott. Utébbi az
trhajés képébe atiiltetett Snarckép, il-
letve trhajdk, repiil6gépek egyiittesé-
bél épiil fel. Epptigy, mint a 2009-ben
a Kiscelli Mizeumban rendezett Az én
egem, az én hatvanas éveim cimi csa-
ladtorténeti indittatasu kidllitason,
ahol az @ir mint gigantikussd névesz-
tett tavolsag és meghdditani vald ide-
genség, egyuttal az lizenetkdzvetités
kozege tint fel. A bolygdkozi vonzas
a csaladi kapcsolatok, az elidegenedés
és a tavolsag metafordjaként jelenik
meg - err6l a kiallitasrél Mélyi Jézsef
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Mozgo Vildgban megjelent beszamolé-
ja adja a legteljesebb képet.’® A szemé-
lyes nosztalgia vegytiszta megnyilva-
nuldsaként mdr ezen a kiallitdson is
szerepet kapott az alkotd gyerekko-
ranak targykulturaja, ezt vitte tovabb
2010-ben Révész a Raiffeisen Galé-
riaban rendezett kidllitdsa. Kiilénds
kapcsolat, hogy Szenes Zsuzsa mar
1987-ben, az Elet és Irodalom hasabja-
in a soha el nem felejtett gyerekkor
csodélatos targyakat teremtd mesevi-
laganak lenyomatat latta megérzédni
Révész rajzaiban.!

Hegyi Lérand 2021-ben megjelent,
egy korabbi rajzmtvészeti kidllitdsra
visszavezethet§ tanulmdnykotetében®®
»a létezés permanens szimuldkruma”-
ként hivatkozik Révész miiveire, de
egyuttal felhivja a figyelmet arra, hogy
ezek a muivek a képi abrazolas hiteles-
ségével kapcsolatos alapvetd kételyek-
nek is helyet adnak. Révész egyrészt
a posztnagybanyai Gresham-korben
gyokerezd, azaz egy megtépazott pol-
gari vilag toredékeibdl épitkezd, ugyan-
akkor a konceptualis és posztkoncep-
tudlis mlvészet gagbe oltott komoly-
sagat 6rzd, de mindezt idézdjelbe is
helyezé mitiveit minden bizonnyal in-
nen, a miivészetelmélet stird hdléjan
tulrdl, de mindig a létbe és vilagba ve-
tettek sorsdval egyiittérzé humorral
kell szemlélni.

Dramma giocoso

Révész Laszld Laszlo: A balerina almaja, 1988, performansz, Kortars M(ivészeti Napok,
ELTE Esztétika Tanszék, Budapest, © Révész Laszl6 Laszl6 | HUNGART © 2022

| 1 A mozgdképes és komputerm(ivészeti vonatkozasokhoz Seres Szilvia a miivésszel késziilt interjuja segit kozel keriilni: Seres Szilvia:
,Titok nélkili vilagban nem lehet motivalt az ember.” In: Artmagazin Online, artmagazin.hu/archive/2559; illetve Topor Tlinde beszélgetése,
amely holisztikusan tekinti 4t Révész munkassaganak aspektusait: Eszképista attitlidb6l micsoda Iégvarak éplinek... In: Balkon, 2014/1.,
14-21. 0. | 2 Hajdu Istvan: A sors liressége és hidegsége, melybe olykor egy kis gazdagsag és melegség is vegyiil. In: Beszél6 Hetilap,
beszelo.c3.hu/cikkek/a-sors-uressege-es-hidegsege-melybe-olykor-egy-kis-gazdagsag-es-melegseg-is-vegyul | 3 Mélyi Jézsef:
Elftirészelt Tiepoldk. In: Balkon, 2000/3-4., 34. o. | 4 Christian Zillner: Beyond Modern and Postmodern. The Work of Hungarian Artist
L&szI6 LészI6 Révész, issuu.com/laszlolaszlorevesz/docs/zillner_on_revesz | 5 Révész vonatkozé mivei egyrészt fSiskolai diplomamun-
kdja, aztdn a murdlis szakon a Karolina Uti Ortopédiai Klinika faldra késziilt, aluminiumra kasirozott fotdmontazsa. A féiskolai muralis szak
(diploma utani mesterképzés) megujitdsa is az INDIGO kemény magjahoz, kdztiik Révész nevéhez kétédik: a kortars szemiléletli muralis
mUivészet lehetéségeit keresé barati-alkotdi kozosség miikddésének azonban egyetlen tanév utdn ugyanaz az egyetemi vezetéség vetett
kurtan-furcsan véget, amelyik egy évvel kordbban nagy érémmel lidvozolte a kezdeményezést. | 6 Czene Marta: Elvagyddas oda, ahol
éppen vagyunk. Révész Laszlé Laszld mozgdképes munkassdga az dbrazolds tikrében. In: Balkon, 2020/3., 12. o. | 7 Czeglédy Nina
képzémuivész, kurator, egyetemi oktatd a mlivészetek és a természettudomanyok kzds teriiletein kutat és alkot. Budapesten szliletett,
Kanadaban él. | 8 Dramma giocoso: jatékos vagy vidam drama, melyben keverednek a vigoperai és a tragikus zenei elemek - a szerk.
| 9 Szegé Gysdrgy: Nesszoszinge. In: Miivészet, 1989/7., 1. 0. | 10 Mélyi Jézsef: A nosztalgia vakfoltja. In: Mozgé Vildg, 2009/9.,109-112. o.
| 11 Szenes Zsuzsa: Bemutatjuk Révész LaszI6 grafikait. In: Elet és Irodalom, 1987. november 20., 12. 0. |12 Hegyi Lérand: Drawing in
the Age of Uncertainty. Milané, Silvana Editoriale, 2021, 20. o.
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Az Orvostorténeti Muzeum allando kiallitasaval parbeszédbe

lép6 képzédmUivészeti intervencidkrdl Lépold Zsanett szamolt be
részletesen az Artmagazin 124. lapszamaban.' A cikk a kiallitas
narrativaja mellé idézte K. Horvath Zsolt a bundatlan Vénuszrol irt
cikksorozatat (amely késébb konyvként is megjelent?). A Vardszoba
kiallitas katalogusaba K. Horvath Zsolt mellett Darida Veronika,
Sandor Judit, Csanyi Gergely és Kerényi Szabina, valamint

Szbéke Alexandra irt tanulmanyt a néi orvoslas és paciensi helyzetek,
a ndi test szabadsaga és megitélése szempontjabdl. A projekthez

a katalogus 2021-es megjelenése alkalmabdl térlink vissza.

Hatartargy

B a | aJ t hy B 0] g | ar ka Vidrdszoba. N6i gyogyitok és pdciensek az orvoslds periféridjdn.
Szerk. Gadé Fléra - Lazar Eszter - Nagy Edina - Oze Eszter.
Friedrich-Ebert-Stiftung, Budapest, 2021, 90 oldal, 2500 forint

A Vardszoba cim( kiadvany boritéja és egy belsé oldalparja. Grafikai terv: © Neszmélyi Réka, a projekt arculata: © Vékony Dorottya



79 SZEP KONYVEK - REVizZIO

A Virdszoba. N6i gyogyitok és pdciensek
az orvoslds periféridjan cimi projekt
a Semmelweis Orvostérténeti Muze-
um (SOM) gytjteményére reflekta-
16, interdiszciplinaris programsorozat
volt. Kézéppontjdban az a kiilondsen
égetd kérdés 4llt, hogy mit jelent(ett)
nének lenni az orvoslds (férficentri-
kus) tudomanytorténetében. A pro-
jekt zaréakkordjaként a kuratorok
szerkesztésében kataldgus is megje-
lent 2022 februdrjaban.

A kiadvany elszavaban a kurdtorok
nemcsak az Orvostdrténeti Mizeum-
ban létrejott kidllitdshoz nyujtanak
altalanos bevezetdt, hanem mély me-
ritést kapunk a kortars képzémiivé-
szetben lejatszédott ,,medikalizacids
fordulathoz”® kapcsolédé nemzetkézi
alkotdk és kiallitasok, elméleti re-
ferenciak stirtijébdl. A jol felépitett
prolégusban pillanatok alatt kirajzolé-
dik az 1990-es évek végén megjelend
muzeumi intervencié torténete, vala-
mint a szerz8k kitérnek olyan kritikai
iranyzatokra is, mint példaul a radika-
lis egészségiigyi aktivizmus jelensége.
Nemcsak a borité és a miitargyfotdk*
adnak lelkesedésre okot, hanem az is,
hogy a kiadvany j6 aranyokkal dolgo-
zik: legyen sz6 a grafikai, tipografiai
megoldasokrdl vagy épp a szévegek
terjedelmérdl - kivaltképp ezekrél.
A projekt része volt egy, a Kézkincs
Koényvtarban megrendezett (a Covid
miatt végiil az online térbe atkeriilt)
beszélgetéssorozat, amelynek soran
tobb szocioldgus, tarsadalomtdrténész,
esztéta és jogdsz-bioetikus beszélt a
muvészek alkotdsaiban tematizalt né-
és orvostorténeti jelenségekrdl; az
elméleti szovegek ezen beszélgetések
szerkesztett verzidi. A babasag torté-
netérdl, a sziilészeti er8szakrdl vagy
épp a védéndi munka szerepérdl irt

Hatartargy

kontextualizal6 tanulmanyok lényeg-
re torék. A mileirdsok viszont nem
pusztan a targyak bemutatdsara és ro-
vid értelmezésére szoritkoznak, hanem
torténeti szempontok alapjan, madar-
tavlatbdl kézelitenek a munkdk dltal
felvetett témakhoz - mint példdul a
hisztéria vagy a néi sz6rosség. Igy a ki-
advany nemcsak az alkotdi folyamatok
eredményeit, a miitargyak reproduk-
ciéit mutatja be, hanem bepillantast
enged az azok hatteréiil szolgalé miivé-
szi (gytjteményi) kutatémunkaba is.
Az olvasdi lelkesedés a katalégus fel-
épitésének, a szerkesztési és tipogra-
fiai ,triikkkdknek” is szélhat. Tébbek
kozott annak, hogy a mitargyleira-
sok és reprodukcidk, a tanulmanyok,
valamint a SOM sajat kommentarjai
a projekt kapcsan eltéré mérett és
szind lapokat kaptak. Ezek az apré
gesztusok segitik a befogaddi eligazo-
dast a kétnyelvid kiadvanyban, és fi-
noman tiikrézik a projekt dltal képvi-
selt szélamok kiilénb&z8ségét. A vég-
eredmény egy ,hatartargy”-szerepet
betolté kiadvany.

A ,hatdrtargy” (boundary object) el-
mélete® a tarsadalomtudomaényok fel8l
érkezett a muzeoldgia terepére: jelent-
het konkrét, fizikai létez6t vagy abszt-
rakt dolgot, szellemi terméket is. Hatar-
targyak eltérd szocializacids hattérrel
rendelkezd csoportok egyiittmiikodé-
se (leggyakrabban részvételen alapuld
gyakorlatok) soran jonnek létre, és koz-
vetitdi funkcioét toltenek be kozottiik.
A fogalom a projekt egészén végigvo-
nul, tulajdonképpen szupermetafora-
ként miikodik (a bevezetd széveg egyik
kulcsfogalma is ez), a kiadvany pedig
ennek targyi megtestesiilése. A kata-
1égus tehat hatartdrgyként nemcsak
a kuratori koncepciot és a kortars ref-
lexidkat tartalmazza, hanem a lapok

ko6zé beszurt mellékleteken keresztiil
a SOM mint hagyomanyos tudomany-
toérténeti mizeum is megszoélal. Ezek
a betoldasok tulajdonképpen kérlapok
a muzeum sajat multjabdl, az 6ndiag-
nosztika helyei egy-egy képeslapnyi
szovegbe stiritve. A SOM a ,kartoté-
kokban” sajat pozicidjara és szerepére
reflektal gytjteménytdrténeti szem-
pontbdl, a férfikdzpontu és eurocentri-
kus tudomanyszemléletre: az 1965-6s
alapitds 6ta mind a mai napig ugyanaz-
zal a kiallitasi anyaggal és installdcids
eszkodzparkkal dolgoznak.

A kiadvany azért is hatartargy, mert
majd’ valamennyi munka egyiittmu-
kddésen alapul. Szdsz Lilla fotésoroza-
tanak elkészitéséhez egy védéndvel
és egy szocialis munkassal dolgozott
egyiitt, Simon Zsuzsanna a néi széros-
ség torténeti alakuldsardl készitett
zine-jében a fokozott szérnovekedés-
ben érintett nékkel, kortarsakkal
készitett interjuit mutatja be, Trapp
Dominika a babasag mult- és jelen-
béli helyzetét szimbolizald alkotdsan
pedig egy sziilészndvel és egy nagy-
csalados édesanyaval, sziilészeti akti-
vistaval dolgozott egyiitt. Hatartdrgy,
mert a nék és az orvoslas kapcsan
egyszerre érvényesiilnek benne a tu-
domanyos és miivészi, leir6 és kriti-
kai, személyes és kollektiv, valamint
torténeti és kortars szempontok.

A kiadvanyt nemcsak olvasni, de mar
kézbe venni is 6rom. Az atmoszféra-
teremt$ boritd egyszerre szubtilis,
mégis nyers, mintha egy testi, zsigeri
érzet lenyomata jelenne meg az olvasé
elStt - sejtelmes és finoman burjanzd,
mint a mikroszkép ald helyezett sz6-
vettani minta.

| 1 Lépold Zsanett: Intervencié. N6i térnyerés az Orvostdrténeti Mizeumban. In: Artmagazin, 2020/5., 50-57. 0. | 2 K. Horvéth Zsolt:
A bundétlan Vénusz. A néi testszérzet biopolitikdja és az eszményi test politikai antropoldgidja. Budapest, Prae Kiadd, 2021 | 3 Akortars
képzémUivészet Ujabban antropoldgiai, tarsadalmi és feminista szempontbdl is vizsgdlja az orvoslast és az egészségligyet — a szerk.
| 4 Fotok: Biré David, Fatyol Viola, Eperjesi Agnes, Lukacs Maté, Simon Zsuzsanna, Szasz Lilla, Varju Téth Baldzs | 5 Wilhelm Gébor:
Hatartargy. In: Nyitott Mizeum. Szerk. Frazon Zs6fia. Budapest, Néprajzi MUzeum, 2018, 53-54. o.
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Ujra elmesélni

ARTMAGAZIN ONLINE

Forrds: Fortepan / Korenchy Léaszlo

Fekete Edit (1923) mlivészeti palydja grafikai alkotdsokon, ruhaterveken és rajz-
filmeken 4t vezet, munkadit 2015-ben a 2B Galéridban is bemutattdk; a Cicavizid
cimi kiallitasrdl pedig Majsai Réka irt esszét az Artmagazin Online feliiletére.
A kidllitason lathaté volt a cicafejes monoszkdp is, amely 1976-tdl a mesené-
z6ket - legyenek akdrhany évesek - a ,gyermeki gondtalan 1ét konfliktusoktdl
mentes vildgaba repiti vissza.” A lapszam boritéjdn is visszakdszond alkotds a
huszadik szazad traumait és a torténelemtdl mentes konnyedséget egyarant
hordozé szimbdélummad alakult at.

Hasonlo jelképeket és analdgidkat fedezhetiink fel az Artmagazin Revizio sza-
maban is. Hiszen feliilvizsgal, Gjrajatszik eseményeket, visszatér olyan idébeli
pillanatokhoz és kiragadott jelenetekhez, amelyeket érdemes megint térténetbe
foglalni vagy egy alternativ elbeszélés részévé tenni. A revizié nem a teljes at-
iras, hanem a kiilonb6zé lehet&ségek egymasmellettisége, a friss szemmel kisért
folyamat; ahogyan az elmesélés parbeszéddé alakul.






1054 Budapest, Hold utca 12., a Batthyany-6rokmécsesnél

einspach.com
Nyitvatartas: keddtél péntekig 14-18 éraig / Bejelentkezéssel: info@einspach.com

Ezer Akos  Fairplay EINSPACH
2022. 09. 01. - 09. 30. FINE ART ¢ PHOTOGRAPHY



	02
	04
	06-07
	08-19
	20-27
	28-29
	30-37
	38-43
	46-47
	48-52
	54-58
	60-63
	64-69
	70-77
	78-79
	80

