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Miért pont Pécs? Milyen hagyomanyok mentén, milyen miivészeti agak
k6z6s halmazaként, milyen mas miufajokkal kdolcsénhatasban jottek létre
azok a zomancmunkak, amelyek ésszeforrtak a Pécsi Muhely nevével?
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Lantos Ferenc: Tlizzomdnc friz és térelemek c‘im‘L'J épuletfrize
a Dél-Dunantuli Aramszolgaltato Vallalat (DEDASZ)
szamitogépkdzpontjanak épuletén, archiv foto

Lantos Ferenc, a Pécsi Mitihely csoport
(Ficzek Ferenc, Hopp-Halasz Karoly,
Kismanyoky Karoly, Pinczehelyi San-
dor, Szijarté Kédlman) és a hozzajuk
alkalmanként csatlakozé miivészek
(Bak Imre, Fajé Janos, Gyarmathy
Tihamér, Major Kamill, Pauer Gyula)
a bonyhadi zomancgyarban 1967-t61
1972-ig egy alkotdtabor intézményi ke-
retei kozott készilt miivei szdmara a
Bauhaus vizualis formanyelve és szel-
lemisége az 1920-as években ott alkotd
pécsiek (Breuer Marcell, Forbat Alfréd,
Johan Hugo, Molnar Farkas, Stefan
Henrik és Weininger Andor) révén
fontos inspirdciot jelentett. De ugyan-
ilyen jelent8s a pécsi sziiletésti Victor
Vasarely hatdsa is, akinek az 1970-es
években nyilt meg 6nallé muzeuma
sziil6varosaban. A zomanc iddjarasal-
16 tulajdonsagai lehet6évé tették, hogy a
szabadtéren, illetve koztereken, épiile-
tek diszitményeként megjelend alkotd-
sok formarendjét a Vasarely altal mani-
fesztalt, egyszert elemekbdl szerkesz-
tett, a széles kozonség altal is érthetd
demokratikus vizualis univerzum esz-
kozévé tegyék. A zomancképek egyide-
juleg kovetik a hagyomanyos tablakép
képzémiivészeti miifajat, ugyanakkor
nagy feliileteket diszit6 iparmtivészeti
alkotasok is, melyek épitészeti alkal-
mazasuk miatt lehettek kapcsolhatok
Vasarely Szines vdrosanak muvészeti
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elveihez. A zomancmiivek geometrikus
motivumaik altal egyidejileg illeszked-
nek az ornamentika iparmuvészeti ha-
gyomanydba és az 1970-es évek neo-
avantgard képzémiivészeti iranyzataiba,
de a technika egyedisége révén mégis
kilépnek a miivészettorténeti dsszefiig-
gésekbdl, s kiilonleges, egyediilallo és
vilagszinvonalu mufajja valnak. , A mii-
vészetnek mindig egyik legfontosabb fel-
adata volt, hogy olyan keresletet keltsen,
amelynek teljes kielégitésére még nem
jott el az id6” — irja Walter Benjamin.
Ezeket az 1970-es években létrejott al-
kotasokat most érte el az a mivészet-
torténeti id6, melynek legfé6bb fokmé-
réje, hogy jelentésen megnovekedett
irantuk a hazai és nemzetkozi miike-
reskedelmi érdeklddés.

*

A Varidciok a Szines vdroshoz -
Zomancmiivészeti kisérletek Bonyhd-
don (1967-1972) cim(i idészaki kiallitas
apropojan és a hazai szakemberek lelet-
mentd tevékenységének koszonhetden
a Baranya Megyei Fiunevel6 Otthon-
bol (Pécs, Megye utca 22.) elhoztdk,
majd gondos tisztitds és konzervalas
utdn a Modern Magyar Képtar allando
kiallitasaban helyezték el véglegesen
Szijarté Kalman (1946), Ficzek Ferenc
(1947-1987), Pinczehelyi Sandor (1946)
és Kismanyoky Karoly (1943-2018) egy-
egy egész falat betolt6 alkotasat.
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Részlet a Variaciok a Szines varoshoz - Zomdancmiivészeti
kisérletek Bonyhadon (1967-1972) cimu kiallitasbol
Foté: © Fuzi Istvan / HUNGART © 2021

EGY KOZHELY SZINEVALTOZASA
Szijarto Kalman zomancképe

A 4,05 méter magas, 3,15 méter széles,
51 darab egyenként 45 x 45 cm-es elem-
bdl allg, 1972-ben késziilt zomancfal
a Pécsi Muhely zomancmuvészetének
egyik f6 mive. Az ivelt formakbol atlds
er6vonalakkal, legyez6szertien kompo-
nalt miialkotas dinamikus hatdsat a
vékony fekete savokkal korvonalazott
élénk homogén szinfeliiletek kontraszt-
jai erésitik fel. Az egymason elcsisz-
tatott, megtort sikrétegek, térképzé
fragmentumok mozgasilluzioi nyitott
és zart struktarak fesziiltségét teremtik
meg. Nyitott és zart kett6ssége egyuttal
a zomancfal - a magyar képzémiivé-
szetben egyediilallo - transzfigurdcioja-
nak lehet&ségét is jelenti. Az athelyezés
altali kontextusvaltas, melynek révén
az alkotas egykori, eredeti helyszinérél
atkertlt a muzeumi kiallitds terébe, az
elsddleges, varialhatosaga dltal nyitott
épitészeti, iparmivészeti dekordcios
funkciot a zart, autonom képzémiivé-
szeti alkotds statuszaval egészitette ki.
Errél Lantos Ferenc, a zomanckisérle-
tek kezdeményezbje igy irt 1968-ban:
»Az 1ij technika 6ndllé kép és tobb lap-
bél allé dekorativ igényii kompozicio
kialakitdsdra egyardnt alkalmas. Ilyen
értelemben tehdt hatdreset a hagyomd-
nyos tablakép és a nagyobb feliileteket
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diszité iparmiivészeti alkotds kozott.”
A mutzeum kozegében a zomancképnek
ez a kettds statusza — s ez a jelentésége
a Varidciok a Szines vdroshoz kiallitas
targyainak is — hangsulyosabban érvé-
nyesiilhet. A zomanctechnika egykori
épuletdiszité pécsi kozhelye — Szijartd
»fiinevel$” alkotasa éppugy, akarcsak
Lantos DEDASZ épiiletfrize — most
(Lantos Ferenc és a Pécsi Mihely miivé-
szetének hazai és nemzetkozi elisme-
résével) érhette meg miivészettorténeti
szinevaltozdsat.

EGY BETU LATSZATA
Ficzek Ferenc zomancképe

A 2,70 méter magas, 3,60 méter szé-
les, 42 darab egyenként 45 x 45 cm-es
elembél all6, 1972-ben késziilt zoméanc-
fal a miivész korai, tisztan geometrikus
konstruktivista periodusdnak egyik re-
prezentativ f6 miive, mely Lantos Fe-
renc és a Pécsi Miihely alkotoi iranyat
kovetve az 1920-as évek avantgardja-
nak, illetve a pécsi Bauhaus hagyomd-
nyanak formaeszményét eleveniti fel
az 1970-es évek mivészettorténeti és
muvészetpolitikai kozegében.

A forma vilagnézete itt is ugyanaz: a
mértani alakzatok kemény koérvonalai,
egyontetll szinmezdi, er6s kontrasztjai,
minden targyias vonatkozas és a mi-
vész személyes kézjegyének kiiktatdsa
az attekinthetd rend és kompozicids
egyensuly megteremtésével azt a célt
szolgalja, hogy a kép egyediili kozlen-
déje sajat szerkezete legyen. A konstruk-
tivizmusnak ezt a kozvetettségét, terve-
zés és kivitelezés killonvaldsat a zomanc

Ficzek Ferenc zomancfala,
1972, 2,7 = 3,6 méter, 42 darab
egyenként 45 x 45 cm-es elem,
Modern Magyar Képtar, Pécs
HUNGART © 2021
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technikdja még inkabb felerdsiti. Vélet-
lenszerd, hogy az elézetes papirsablo-
nok geometrikus motivumai épp egy
zomancozott feliileten jelennek meg, mi-
kozben fényességével, harsany szinvi-
lagaval éppen ez erdsiti fel, keményiti
a szerkezetiséget; a kép igy levalik az
eljarasrol. Ficzek mtivén az ,iiresen” ha-
gyott, fehér zomancfeliiletek a motivum
technikatol fiiggetlen, 6nallo 1étét su-
galljak. Mintha a muvész kés6bbi, térbe
kilép6 formazott vasznainak el6képe
lenne ez az alakzat a sik és tér, felszin-
forma és térplasztika kétértelmiiségé-
vel. A motivum belsé mozgasat is ez a
kétértelmiiség adja: az axonometrikus
elemek folytonos visszazarulasa a sikba,
hogy ennek a belsé mozgasnak a keretét
egy dolt, elcsusztatott hasabokbdl, egy-
mast keresztez6 erévonalakbol allé X
alakzat fogja kozre. Miként a térbeliség
illazidja, ugy ez egyuttal egy bettiforma
latszata is.

William Hogarth The Analysis of Beauty
(A szépség analizise, 1753) cimli miivé-
ben az imitacios, természetelvi képzo-
miivészet emblematikus sémdjaval, az
S formaju szépségvonal kecses ,,termé-
szetességével” szemben az X alaksémaja

mint a merev, élettelen formaszerkezet
negativ jelolGje értelmezdédik. Mindez-
zel Hogarth — muvészi eszménye elle-
nében - akaratlanul azt a 20. szazadi
konstruktivizmust el6legezi, mely Ficzek
X-ében itt valosagos testet olt. A mial-
kotds az avantgardban, akarcsak az 6n-
magat jelentd puszta bet(i, mar nem akar
hasonlitani: onmaga jelentés nélkiili re-
duktiv, absztrakt formajaba zarul. Ficzek
motivumadnak jelkaraktere is csak ezt
a modern miivészettorténeti dltaldnos-
sagot szimbolizdlhatja, hiszen minden
rogzithetd jelentést bevaltatlanul hagy.
De éppen igy lehet alkalmas, hogy a
pécsi Modern Magyar Képtarat emblé-
maként jelolje. Mdr csak azért is, mert
Paul Rand - a 20. szazad egyik legje-
lentésebb grafikai tervezdje — szerint a
konstruktivista képzémiivészeti abszt-
rakcio teszi lehet6vé torténetileg, hogy
létrejohessen az onallé grafikus dizajn.
A bejarati fogaddtérben elhelyezett Fi-
czek-zomancképbdl alkotott logd ezért
egyszerre utalhat erre az eredetre és je-
lezheti a mazeumi szervezeti rendsze-
ren beliil a képzémivészet, valamint a
nemzetkozileg is elismert pécsi képz6-
muvészet modern onallosagat.



KET ,ENFARKABA HARAPO KELGYO"
Pinczehelyi Sandor zomancképe

A 2,25 méter magas, 3,60 méter széles,
40 darab egyenként 45 x 45 cm-es elem-
bél allo, 1972-ben készilt zomancmil
piros-fehér-zold egymasba fon6do szin-
savjai egy fekvo oo alakzat stilizalt, négy-
szOgesitett atiratat formazzak. Az emb-
lémaszertien zart kompozici6 a végte-
len matematikai jeleként utalhat arra
a végtelenre, amelyben maga a m is
formavariaciok megszamlalhatatlan le-
het6ségét jelenitheti meg. A szabadon
valaszthat6 konstrukcidk, a fényes zo-
manclapok valtoztathatd elrendezése
révén a mivészet itt a lehetséges vild-
gok sokféleségét csillantja fel, s a kép
- a kép hatarvonalat el nem ismerve —
onmaga fraktalszert folytathatosagat
jelenti. A variacidknak ez a mtivészi sza-
badsdga — mely a Pécsi Miihely zomanc-
muveit jellemzi - az abrazolas politikai
szabadsaganak metafordjava valt; itt
Pécsett 1972-ben épitészeti ornamen-
tikaként egy fiuneveld intézet lépcs6-
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hazaba rejtve. Mert — ironikus sar-
kitassal - a monolit miivészetpolitika
kozegében a miivészi pluralizmus de-
mokracidjat megidézve minden végte-
len variacioju absztrakt geometrikus
mu annak az egyediili, kizdrdlagos és
varialhatatlan absztrakt geometrikus
leitmotivnak lehetett az ellenldbasa,
mely a voros csillag alakjaban ragyog-
ta be a korszakot. (Pinczehelyi San-
dor muvészetében ezért provokativan
- a sarldval és a kalapaccsal egyutt -
a voros csillag is képzémiivészeti mo-
tivumma sildnyult-emelkedett, meg-
sziintetve-megorizve e jelképek politi-
kai tartalmait.)

Pinczehelyi zomancképén a zartsag és
nyitottsag egyidejliségében dnmagd-
ba visszahajolva kigy6z9, a piros-fehér-
z0ld szineket konstruktivista kompozi-
cioba rejté alakzat — akdr két, egymas
mellé helyezett ,,enfarkdba harap¢ kel-
gy6” mint a nemzeti absztrakt geomet-
ria autarkiaja - hagyomadny és lelemény
dialektikajaval jatszik a modernitas
nyitott, demokratikus mozgasterében.
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Pinczehelyi Sandor
zomancfala, 1972,
2,25 x 3,6 méter,

40 darab egyenként
45 x 45 cm-es elem,
Modern Magyar
Képtar, Pécs
HUNGART © 2021

7 METER 20 CENTIMETER
Kismanyoky Karoly zomancképe

A 3,15 méter magas, 7,20 méter széles,
112 darab egyenként 45 x 45 cm-es
elembél 4116, 1972-ben késziilt monu-
mentdlis zomdncm korok, félkorok,
félkorben zarodo téglalapok valtakozo
szinekkel vibrald, siiriin szaggatott rit-
musanak horizontalisan tagolodo folya-
matdbrdjat jeleniti meg. A 1étrehozott
zomanckép maganak a létrejovésnek a
jelzése, egy befejezett, de befejezhetet-
len minimalista torténés vazlata, egy
folyamat, melynek nincs végkimenetele,
a vizudlis torténések végtelen lancola-
tanak dtmeneti megjelenitése. Igy csak
egy kiszakitott epizodot lathatunk, John
Cage 4 perc 33 mdsodpercének minta-
jara egy véletlenszer(i képzémuvészeti
hosszusagot, 7 méter 20 centiméterben.
Kisményokyt idézve: ,Ugy képzeltem
a miivészetet, hogy ez egy dllandé moz-
gds, és nem rogzitédik. [...] ez a problé-
ma engem folyamatosan foglalkoztatott,
hogy mi az, ami még megrogzitédik,
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Kismanyoky Karoly zomancfala, 1972, 3,15 x 7,2 méter, 112 darab
egyenként 45 x 45 cm-es elem, Modern Magyar Képtar, Pécs

HUNGART © 2021

mi az, ami élettelenné vdlik, és mi az,
ami folyamatosan életben marad. Ugy
gondolom, hogy ilyen dllanddéan a he-
lytiket keresd Osszetevékbdl dll Ossze egy
rendszer, amely gyakorlatilag soha nem
nyugszik le.” Ennél a zomancmiinél en-
nek az elvnek kiemelt jelentsége lesz.

A tiszta kauzalitds Osszefiiggései 6ndllo
létezévé valnak, a motivumok puszta
egymasutanisaga hordozza azt a lénye-
get, melynek a md mint lezart entitas
nem feleltethet6 meg, mert a folyamat
tulmutat, tullép rajta. Az 6nmagukat
ismétld formak révén a fazisok bizonyos

mintdzatot kovetnek, 1épésnyomok, -
Kismanyoky életmtvében tobbszor visz-
szatér6 - stilizalt cipétalp, cipStalptore-
dékek koreografidja latszik.

A tallépés gesztusa szimbolikusan ezen
a zomancképen is tullép, hogy a par
évvel kés6bbi Nyomvesztés cimd, lab-



nyomokat 6sszegytijté Kismanyoky-
performanszot el6legezze. (Ahogy az
allanddan 4j utakat, mas médiumokat,
muvészi formdkat keresé Pécsi Mithely
alkotoinak habitusa 1ép tal a Vasarely
dogmatikdja kijelolte absztrakt geo-
metrikus iranyzat keretein.)

55

Ugyanakkor ez a zomanckép éppen fo-
lyamatjellege révén megnyithaté mas
muvészeti agak, igy a zene felé is. A for-
mak szines ritmikdja, linearisan aramlo
vonalainak repetitiv struktdrdi analogiat
talalhatnak az 1970-es évek kortars zenei
torekvéseiben. Kismanyoky zomancat
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kozvetetten egy zenemi képzémiivé-
szetbe hajlé notacidjaként is értelmez-
hetjiik, s ezt az értelmezést — kép és ze-
ne viszonyanak keresését — igazolhatja
a mivész 1976-t6l induld Betiizene soro-
zata, mely tipografiai elemek és parti-
tarakivagatok kolldzsaibol jott 1étre.



ESSZE

A muvek az este kivilagitott muzeumban
Foté: © Fuzi Istvan / HUNGART © 2021

..ES A ZOMANCOK ESTI
LAMPAFENYBEN

Mind a négy zomanckép olyan belsé
falakon kapott helyet a pécsi Modern
Magyar Képtarban, melyek az épiilet
uvegfalan keresztiil kiviilrél is lathatok -
a leglatvanyosabban napnyugtakor, a
miuveket megvilagité lampafényben.

Ez visszautal egy 18. szazadban nép-
szer(i mizeumi gyakorlatra: a vatikani
szoborgaléria gordg szobrainak faklya-
fényes éjszakai megvilagitasara. A kor-
szakban a muzeumldtogatasnak ez a
modja egyuttal mivészetfilozofiai je-
lentést is nyert. A faklyafény elszige-
telte a szobrokat kornyezetiiktél és egy-
mastdl, elillant a helyszin jelenvalosaga,
hogy a miivek mintha egy eltiint vildg-
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bol, a multbol villanndnak éppen eld.
Az eredeti kozegiikbdl, létrejottik és
funkcidjuk koriilményeibdl kiszakitott
targyak a muzeumban egymas életét
élik, hogy az egységes fehér falak kon-
textusdban tisztan miivészetté lehesse-
nek. A faklyafénynél a képzelet vissza-
tériti ket multjukhoz, de éppen csak
egy pillanatra, mert — ahogy Rilke irja
Rodin kapcsan - ,,bdrmekkora is legyen
egy szobor mozgdsa, még ha véghetet-
len tavolokbdl, még ha az égbolt maga-
sabél is: vissza kell térnie a szoborhoz,
a nagy kiérnek, a magdny korének, me-
lyen beliil napi életét éli egy miitdrgy, be
kell zarulnia.”

Az esti lampafénnyel megvilagitott zo-
mancképek mozgasat egykori épiiletdi-
szit6 kozosségi funkcidjuk visszatérése

jelenti a multbol, az 1970-es évekbdl, s
igy a Modern Magyar Képtdr dttetsz6
homlokzatanak dekordcioiként jelen-
hetnek meg, mintegy kilépve a belsé
térbdl, mikozben odabent a magyar
képzémivészetet bemutatoé dllandd
kiallitas részeként az autoném abszt-
rakt geometrikus tablaképek maganyos
életét élhetik.

Nappal és az esti lampafényben a mu-
zeum Uvegfaldn at a négy nagy méret(i
zomancképpel egyutt az iddszaki kial-
litason Amerigo Tot, Vilt Tibor, Bocz
Gyula, Hopp-Halasz Karoly, Csiky Ti-
bor, Haraszty Istvan, Kigyds Sandor,
Galantai Gyorgy, Ermezei Zoltdn, Pauer
Gyula plasztikai, illetve Kocsis Imre
festménye lathato.






