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Akcioszobraszat.
Somogyi Tamas
Taposott plasztikak
sorozata

Tokai Gabor

Somogyi Tamas:

Taposott plasztikak sorozat VI.

(a szegedi 56-0s emlékmii tervének
taposott valtozata), 1995, poliészter,
45 x 52 x 20 cm, a mlvesz tulajdona
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»A festészetben egyre novekszik az absztrakt expresszioniz-
mus stilya, és a gesztusfestészet 1ij iskoldja bontakozott ki a
szemiink el6tt. Bdr a gesztusfestészet ondllé mozgalom, és
elterjedése foldrajzilag pontosan elhatdrolhaté (az Egyestilt
Allamokra, még kézelebbrél pedig New Yorkra), mégis az
expresszionizmus »logikus« fejleménye és legjellemzdbb tulaj-
donsdgai (teljes elmeriilés a vonalakban és szinekben, a »konk-
rét festdi érzékletek aldzatos érvényesitése«) lényegiikben
festészetiek. A szobrdsz azonban nem alkalmazhatja Pollock
kozismert szavait a maga miivészetére, azaz nem mondhatja,
hogy »amikor benne vagyok a szobromban, nem tudom, mit
teszek«. A szobrdsznak, aki tudatos mesterember, sziikségsze-
riien kiviil kell maradnia szobrdn...” - irja 1964 februarjaban
lezart A modern szobrdszat cimi konyve utolso fejezetének
bevezet6jében Herbert Read.!

Ez az idézet, illetve ez a probléma jutott eszembe, amikor el6-
szor talalkoztam Somogyi Tamas 1995-ben késziilt Taposott
plasztikdk cimi sorozataval, hiszen a szobrasz szokdsos min-
tazo mozdulataihoz képest a labbal taposds épplgy gesztus-
nak téinik, mint a festék szokasos felviteléhez képest a frocs-
kolés és csurgatas. Az emlékeimben kutatva ugyanis én sem
igazan emlékeztem olyan plasztikara, ami a gesztusfestészet
adekvat parhuzama lehetne. Az absztrakt expresszionizmus-
sal méltan allithato parba Alberto Giacometti szobrdszata,
a magyarok kozul pedig az Eurdpai Iskola plasztikdjanak
expressziv vonulata (Vilt Tibor, Bokros Birman Dezsé és
Forgacs-Hann Erzsébet). De lehetetlen nem gondolnunk az
expressziv mintazds hazai elterjedésére is, két nagy hatasu
szobrasz, Somogyi Jozsef és Kerényi Jend példdja nyoman -
a gesztusfestészet irdnyzatdhoz azonban ezeknek az alkota-
soknak mdr valoban nem sok koziik van.

Ugyan a mivészettorténet gyakran szinonimaként hasznalja az absztrakt expresz-
szionizmus és a gesztusfestészet fogalmakat, utobbi valamivel fiatalabb, és bizonyos
tekintetben elvalik az el6bbitél. Mivel a két iranyzat kozt jelentGs az atfedés, az
elktlonitést az elnevezés feldl lehet leginkabb megkozeliteni. Az Action Painting
fenti magyar forditdsa rdaddsul némileg megtévesztd is, mert a gesztus nemcsak
a mozdulatot jelenti, hanem a testbeszédet, illetve az érzelmek nyomatékositasat
vagy kifejez6dését, s igy a magyarban valdban az (absztrakt) expresszionizmus
szinonimdjaként is érthetd a gesztusfestészet megjelolés — helyesebb tehdt az akcid-
festészet forditast szem el6tt tartanunk.

A fenti idézet nemcsak a parhuzamok hidnyarol szdmol be, hanem tébbet is sejtet:
nem is valdszind, hogy létezhetett volna igazi ,,gesztusszobraszat”.? Somogyi Tamas
sorozata késztetett arra egyrészt, hogy megvizsgaljam a kérdést, vajon elméletileg
lehetne-e megfeleld szobraszati analogidja az akcidfestészetnek - és ha igen, hol foglal
ebben helyet a cimben szereplé muegytittes.> Mdsrészt pedig azt — természetesen -,
hogy Somogyi munkassagaban milyen szerepe van a sorozatnak. Elérebocsajtanam
azt is, hogy a muvésszel beszélgetve, munkdassdgat jobban megismerve vilagossa
valt, hogy a dolog nem olyan egyszeri és egyértelmi, mint ahogy azt én el6zetesen
feltételeztem. Ez az iras tehat két, tulajdonképpen kiilonb6z6 témat probal kozos
keretben bemutatni, melyeket a cimben szerepld sorozat kapcsol egymashoz.
Miel6tt ratérnénk tulajdonképpeni témdnkra, a gesztusfestészet lehetséges plaszti-
kai parhuzamaira, érdemes roviden kitérni rd — mert egyaltalan nem kozismert -,
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Somogyi Tamas: A csel (Témegtelen tomeg sorozat V),
2004, poliészter, 90 x 65 x 25 cm, a muvész tulajdona
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Herbert Read: A modern szobrdszat. Budapest, Corvina,
1968, 6. 0. A stilushatarok elmosddasa: 219-266. o. (219. 0.)
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Az egész kérdéskort egészen més szinezetben értelmezi Susan
Sontag még Read konyve elétt, 1962-ben megjelent tanulma-
nyaban a happeningrél: ,,...a happeningek jelentkezése logikus
folytatdsa az 6tvenes évek New York-i festdiskoldjdnak. Az
utobbi évtized New Yorkban festett visznai koziil igen sok
gigantikus méretii: mintha arra szolgdlna, hogy letaglozza és
beburkolja a nézét; elterjedt a nem-festéi anyagok festészeti
alkalmazdsa is, elészor a vaszonba olvadva, majd a viszon
sikjdbdl eléreugorva - az ilyen torekvések mdr egy hdarom-
dimenzids formdra vald dttérés rejtett szandékat mutatjdk. [...]
Az »assemblage« a festészet, a kolldzs és a szobrdszat keveréke;
[...] Az »assemblage«-t6l mdr csak egy 1épés vezet az egész
szobdig, a »kornyezet«-ig. Az utolsé lépés — a happening —
egyszeriien embereket helyez a »kornyezet«-be, és mozgdsba
hozza a kérnyezetet.” — azaz mintha a gesztusfestészet Read
altal keresett plasztikai megfeleléje valdjaban az environment
és a happening volna. Susan Sontag: Happening: A radikdlis
mellérendelés miivészete. In: u6: A pusztulds képei. Budapest,

Eurépa Konyvkiado, 1971, 262-276. 0. (268-269. 0.)
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Willem de Kooning: Seated Woman (Ulé né),
1969, bronz, LACMA, Los Angeles

Forras: Flickr/rocor

Borsos Miklés: Robbands, 1967, bronz,
ontott éerem, atmérsd: 150 mm,

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

© Szépmuveszeti Muzeum 2021 / HUNGART © 2021
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Ttt kell megemliteniink, hogy a kérdés vizsgalatdban nagy
hasznit vettiik Szunyogh Laszl6 szobrdszmiivész 2009-ben
elkésziilt DLA dolgozatdnak, mely az expressziv szobraszat
témajdban irodott, mivel a kifejezés jellemzdit a szerz tobbek
kozott éppen a technikai lehet6ségek oldalarol vizsgalja.
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Edward Lucie-Smith: Movements in art since 1945. London,
Thames and Hudson, 1984, 211-212,, 215., 223-224., 230. 0.
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Edward Lucie-Smith: Sculpture since 1945.

London, Phaidon, 1987, 43-46. o.
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Matthew Baigell: A Concise History of American Painting
and Sculpture. Oxford, Icon Editions, 1996, 320-327. o.
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Lucie-Smith 1987, 44. o.
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hogy a mai miivészettorténeti osszefoglalasok az absztrakt
expresszionista szobraszatot mar kilon targyaljak. Edward
Lucie-Smith 1984-es muvében ennek képviseldiként jelenik
meg Ibram Lassaw, Herbert Ferber, Theodore Roszak, Reuben
Nakian, de mindenekel6tt David Smith.* Hirom évvel késbbi
munkajaban Seymour Lipton keriil a vezetd helyre, mig David
Smith szobraszata egészen mas hangsullyal, egészen mas kon-
textusban lesz targyalva.” Matthew Baigell 1984-es konyvében
Seymour Liptont és David Smitht tartja a legmerészebbnek.°
Els6 pillantasra meglepd ezen szobraszok parositasa az abszt-
rakt expresszionizmussal, és kiilonosen érthetetlennek ttinik
példdul Ibram Lassaw és David Smith esetében. Tulajdon-
képpen maga Edward Lucie-Smith is azt irja egy helyen, hogy
absztrakt expresszionista szobraszatnak igazan csak Willem
de Kooning kései szoborkisérleteit lehet tartani.” (Talan
kevéssé ismert, de a festé az 1969-es Untitled [Cim nélkiil]
cimi sorozattal kezd6d6en mintegy 6t évig a plasztika terii-
letén is mikodott.®)
Edward Lucie-Smith elsé idézett mtivében csak David Smithrél k6zol életrajzi adato-
kat, amelybél az deriil ki, hogy mdr a 20-as évektdl szoros kapcsolatban allt Arshile
Gorkyval és Willem de Kooninggal. 1987-es mtivéb6l Reuben Nakianrol is meg-
tudjuk, hogy a 30-as évek kozepén Osszekottetésbe kertilt a két mtivésszel. Baigell
1984-es konyvének atdolgozott kiadasaban Ibram Lassaw és Theodore Roszak
korai munkassagaval foglalkozik részletesebben; mindketten tagjai az 1936-ban
New Yorkban alakult American Abstract Artistsnak (Lassaw David Smith mellett
alapito tag is). Az életrajzi adatok alapjan nagy vonalakban arra a kvetkeztetésre
juthatunk, hogy az idézett miivészettorténészek szdmara a kapcsolati halozat elem-
zésével kristalyosodhatott ki, hogy mely szobraszmuvészek munkdssaga allithatd
leginkabb parhuzamba a festészeti iranyzattal.
Lipton, Smith és Ferber miiveit egytitt targyalja egy 1977-ben megjelent konyvben
Rosalind E. Krauss is,” de még fel sem meriil benne az absztrakt expresszionizmus
mint parhuzam lehetdsége. Azonban éppen Krauss elemzése ad kulcsot ahhoz, hogy
megértsiik és elfogadjuk: az emlitett mivészek valoban tartozhatnak ehhez az irany-
zathoz. Nyilvanval6va teszi ugyanis, hogy a szoban forgo szobrdszok kiindulépontja
Alberto Giacometti sziirrealista periodusa volt' — ahhoz hasonld a jelenség, mint
ami fest6tarsaikkal és az Amerikaba emigralt eurdpai sziirrealistdkkal tortént.
Ratérve tehdat eredeti témankra: Jackson Pollock alkotdi modszerét tekintve
az akcidfestészet legtokéletesebb manifesztacidjanak, elvileg elképzelhetnénk
viszonylag hig agyag sik feliiletre vagy akar drotvézra csorgatasat, frocskolését stb.
Valoszintileg ilyesfajta technikaval késziilhetett Borsos Miklds 1967-ben alkotott
15 cm atmérdju, éremszer(, az életmiibdl teljesen kilogé dombormiive, amely
a Robbands cimet viseli, és tényleg ilyen benyomast is kelt.!! Drétvazra csopogtetett
gyertyaviasszal kisérletezett Vilt Tibor, ennek mutargyban testet 6ltott emlékeit
azonban nem ismerjiik."? Taldn a gesztusfestészethez hasonlé hatdst lehetne forro
viasz (vagy 6lom) hideg feliiletre froccsentésével,”® csorgatasaval elérni, mégis, az
ilyenfajta direkt analogiak hidnya azt mutatja, hogy egészen mas irdnyban kell
a parhuzamokat keresntink.
Nagy hatassal volt Somogyi Tamasra Schrammel Imre 1976-0s expressziv, teljesen
absztrakt keramia dombormive, amely a Vaci Muvel6dési Haz faldekordcioja-
ként készult. Bar a mii gyakorlati kivitelezése nyilvan mar nélkiil6z6tt minden
gesztusszerliséget, az eredeti terv tulajdonképpen egzakt plasztikai parhuzama
lehetne az akciofestészetnek. Témank szempontjabol ugyanakkor csaknem ilyen
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fontos Schrammel Imrének a véci fal-

dekoracidval egy idében, kb. 1975-ben

elkezdett és a 80-as évek kozepéig foly-

tatott kisérletsorozata, melyben szabd-

lyos keramiahasabokat roncsolt: el6bb

hasitotta, majd atl6tte azokat." Ezek a

muvek alkalmat adnak arra, hogy rovi-

den kitérjink Lucio Fontana minket

érdekl6 tevékenységére is. Schrammel

kisérletei ugyanis nyilvanval6 kapcso-

latban 4llnak Fontana 1959-t6l sziileté

munkaival, amikor vasznai atlyukasz-

tasanak, illetve felhasitasanak elvét ter-

rakottagdmbokre iltette 4t, valamint

kerdmiakorongokra és -lapokra is. Fontana ugyanakkor kapcsolatot jelent az
absztrakt expresszionizmus — vagy akcidfestészet — kialakuldsanak tagabban
értelmezett kornyezetéhez is, hiszen 1935-ben csatlakozott a parizsi Abstraction-
Création csoporthoz, és 1936-49 kozt expresszionista kerdmia és bronz kis-
plasztikakat készitett, amelyek sok tekintetben rokonai az absztrakt expresszio-
nista festményeknek. Azt sem érdektelen megemliteni, hogy a spacializmus mani-
fesztumaiban (1947 és 1952 kozott) hangsulyos szerepet kap az alkotdst létrehozd
gesztus és cselekedet is.

Erwin Wurm 2012 6ta készitett ,,performativ szobrai” esetében valami rendkiviil
hasonl¢ torténik, akdr Schrammel kisérleteire, akar Somogyi Taposott plasztikdira
gondolunk. Danka Zsofia igy ismerteti az alkotasokat: ,,A miivekhez alapul szol-
gadlé agyagtombik nagy része épiileteket, felnagyitott haszndlati targyakat dbrdzol,
mig mdsokat eredeti formdjukban hagyott a miivész. A modelleket és nyers tomba-
ket Wurm sz6 szerint megtdmadja: iiti, veri, rigja és kaszabolja, hogy azutin az
eredményt bronzba, vasba, aluminiumba vagy milanyagba ontse és festékkel vagy
patindval vonja be. Haragjdt alkoté folyamattd dtalakitva felnagyitja, eltillozza
a szobrdszat gesztusdt és gunyt iiz abbol.”™®

Somogyi Tamas (1958) képzémivészeti kozépiskolaba, majd a Féiskoldra jart, ahol
mesterének Vigh Tamast valasztotta. Vigh Tamas nemcsak szigoru korrektora
volt tanitvdnyainak, de gondolkodasra is szoktatta 6ket. Somogyi jo tanitvany-
nak bizonyult, akinek minden miivét alapos, tobb iranyu elméleti atgondoltsag,

Erwin Wurm: House Attack (Hazi tamadas), performansz, 2012
© Gerald Y. Plattner / HUNGART © 2021
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Schrammel Imre keramia dombormduve,
amely a vaci Madach Imre Mivelédési
Kozpont faldekoraciojaként készult,
1976, samott, 3 x20 m

Forras: Kézterkép / Gorontser Vera
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Részletesebben ldsd még: http://www.nashersculpturecen-
ter.org/art/artists/artist.aspx?id=3876
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Rosalind E. Krauss: Passages in Modern Sculpture.
London, Thames and Hudson, 1977, 149-177. o.
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Lassaw esetében pedig Baigell Miro, Picasso, Arp és
Tanguy hatasat emeli ki: Baigell 1996, 295. o.
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A Szépmiivészeti Mlizeum — Magyar Nemzeti Galéria
Eremtdrdban, Itsz.: 77.25-P
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Tokai Gabor: Ocsai Kéroly életmive.

In: Ocsai Kdroly 1931-2011. Budapest, Napkiit Kiadé,

2016, 7-61., 20. 0. 42. jegyzet
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Somogyi Tamas: Négy szobor egy helyen, 1993, poliészter,
betonacél, spatula, 220 x 120 x 60 cm, a mlivész tulajdona
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A hagyomanyos 6lomo6ntés minden szempontbdl az akcio-

festészet tokéletes parhuzama lehetne, bar aligha akadna
barki is, aki ezt miivészeti alkototevékenységnek ismerné el.
14

Terebess Gdbor: Schrammel Imre atl6tt porcelan hasébjai.
In: Miivészet, XX. évf. 4. sz., 1979. &pr., 46. 0.; az online
verzio a linken olvashato: https://terebess.hu/
terebessgabor/schrammel.html
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Danka Zsofia: A diih szobrai: Erwin Wurm Bécsben.
https://artlocatormagazine.hu/erwin-wurm/
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Lasd Lautréamont leirdsat egy fiatalemberrél a Maldoror

énekei hatodik énekében: ,,Szép, [...] mint a varrogép

és az eserny0 véletlen taldlkozasa a boncasztalon.”

https://mek.oszk.hu/04200/04274/04274.htm

Somogyi Tamas: Hid (terv),
1988-1990, poliészter, gipsz, fa,
140 x 200 cm, a mlveész tulajdona
HUNGART © 2021
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megalapozottsag jellemzi. Ugyanakkor
azt is elismeri, hogy a kozvetleniil az
alkotashoz vezet6 folyamat irraciona-
lis mozzanatokat is tartalmaz. Viziond-
rius miivésznek tartja magat, akiben a
tervszerten készitett vazlatok nyomdn,
a kisérletek kozben szinte latomassze-
rien fogalmazodik meg a végsé kom-
pozicié. Az alkotast dramaként éli meg,
a mu létrehozasa kozben szamos varat-
lan impulzus is érheti, ami befolyasol-
ja, modosithatja az eredeti elképzelést.
Ugy gondolom, ez az alkotds kozbeni
fesziiltség, amelyet maga a miivész sem
tart feltétlenil kellemes érzésnek, va-
l6ban minden egyes mivében dramai
erbvel és egyértelmien érzékelhet6en
tor a felszinre.

Nyilvan nem véletlen, hogy éppen
Giacometti az egyik miivész, akinek a
munkdssaga hatassal volt ra, valamint
Michelangelo, akinek a mivészetébdl kiindulé manierizmust éppen az expresszio-
nizmus iranyzata altal fedezte fel maganak a 20. szdzad, Schrammel Imrére pedig
fentebb mar utaltunk. A mar szintén emlitett Bokros Birman Dezsé szobraszata
is meghatarozo volt szamara, tobb alkotasa is mintegy Bokros-miivek parafrazea-
lasaként sziiletett (pl. Négy szobor egy helyen, 1993 — A Duna-volgyi népek korusa,
1946, ez ugyanakkor Giacometti Négy nd talapzaton cimli 1950-es szobrara is utal;
Ulysses, 1994 — Ulysses, 1947).

Korai munkain, illetve a tanuldévei alatt készilt alkotdsokon nagyon jol megfi-
gyelhetSk érdeklédésének csomdpontjai: csavart, feszitett testek (Vénusz, 1987;
Madonna gyermekkel, 1987), szimmetria- és ritmuskisérletek (Rabszolgasor, 1983;
Félistenndk, 1987; Tango, 1987), eltéré anyagok vagy szinek haszndlata, illetve
eltéré mintazasa felilletek (Vénusz, 1982; Rabszolgasor, 1983; Ideoldgus, 1982-86;
Madonna gyermekkel, 1987; Félistenndk, 1987).

Elsé pillantasra nagyon varatlanul jelenik meg az életmtben az Egyiitt cimi kompo-
zici6 (1987), mely Meunier Dokkmunkdsat és Leokharész Belvederei Apollén néven
ismert alkotasat komponalja meghokkenté modon egybe, az alkotopalya e fontos
fordulatara azonban most e tanulmany sordn nem térhetiink ki. Mindenesetre a nagy
meéreti szobrot, melyet a miivész anyagi lehetdségek hijan csak poliészterbdl tudott
kivitelezni, Kovalovszky Marta rogton meg is vasarolta a székesfehérvari Szent Istvan
Kiraly Mizeum szamdra. Az alkotds sikere méltan keltett reményeket a miivészben,
és a kovetkezé mintegy hét-nyolc év alatt tobb nagy méretl poliészterszobrot is
készitett — ezek szolgaltattak az alapanyagot késébbi Taposott plasztikdihoz.

Az 1988-90-es Hid (terv) az utolsé abban a sorban, amelyben a polikromia és
kilonboz6 anyagok alkalmazasa volt jellemzé. A két pillér (amely keletet és nyu-
gatot, a multat és jov6t szimbolizal[hat]ja) kozott elhelyezkedd két alak szinte
mindenben ellentéte egymasnak: az also figura a férfi, a nehézkes, az erds, a nagy
tomeg(, a talapzat, a f6ld, amelyet lassabban, térképszertien domborod6 minta-
zassal alakitott ki, és ennek megfelel$ barnds szint kapott, mig a felsé (a tulajdon-
képpeni hid) a né, az ég (de legalabbis a felépitmény), a kecsesen légies mozdulatu,
a filigran, a fiirge, amelyet gyorsan, frissen és kizarolag negativ, homoru kéz-
nyomokkal alakitott, és vilagosabb szint.
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A Lépé alak esernydvel (1991) cimt alkotds nyitja meg a (jellemzéen) egyszind,
sOtét, expressziven mintazott szobrok sorat (legalabbis a targyalt, nagyobb mérett
mivek kozott), amelyet mar a mavész érett, kiforrott stilusdnak nevezhetiink.
Az ilyesfajta expressziv feliiletkezelés eredeti mintdja mindenképpen Giacomettire
vezethetd vissza, még ha a kozvetlen hatas esetleg attételes is.

Talan az a taldnyos, elgondolkodtaté formanyelv vagy témavalasztas a szobor
legkiilonlegesebb vondsa, ami ugyancsak itt jelenik meg el6sz6r a mtivész alkota-
sain, és ami ett6l kezdve a legtobb miivét jellemzi. Ennél a szobornal kétségkiviil
a legrejtélyesebb mozzanat a pengeszertien kiképzett, 6nallé életre kelt esernyd,
mely mintha keresztezné a figurat haladdsaban (nyilvan hihetetlen sebességgel és
erével), elmetszve annak hatso 1abat.

Erdekes médon erre az alapszitudciéra magyardzatot maga a mivész sem igen
tudott adni (az eserny6t mintegy a vdrosi figura attributumaként alkalmazta,
és mindenképpen az eredeti figuratdl, Boccioni A térbeli folytonossdg egyesitett
formdi cimu szobratol elidegenité motivumként), azonban a forma megszakadasa
szamara szimbolikus jelentésti: a modernista lendiilet egyfajta kritikai szemléle-
tére utal. Minden egyéb voltaképpen ebbdl bomlott ki még az alkotas folyamadn.
A figura héts6 nézete a miivészben erds asszociaciot keltett Michelangelo fel-
tamadott Krisztus-vazlataival, igy a harom kiilonall6 alak egyfajta Golgota-
kompoziciéva is valt (Evangélista Szent Janossal és Mariaval). A (megszakitott)
féalak ugyanakkor édesanyja Singer varrégépét is felidézte benne, ami ugye
Lautréamont hires idézete miatt Gjabb értelmezési rétegként kinalkozott.'®
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Umberto Boccioni: Folytonossagi
formak a térben, 1912, bronz,
magassag: 111,2 cm, MoMA, New York
Forras: Wikimedia Commons

Somogyi Tamas: Egyuitt, 1987, poliészter, magassag: 200 cm, Somogyi Tamas: Lépd alak esernydvel, 1991, poliészter,
Szent Istvan Kiraly Muzeum, Székesfehérvar vas, képor, 200 x 90 x 180 cm, a muvész tulajdona
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Somogyi Tamas: Cim nélkiil, 1992,
poliészter, 140 x 120 cm, a muvész tulajdona
HUNGART © 2021
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A miivész a szlirrealista montazstechnika mellett
Boccionit is 6sztonz6 hatasként emliti: féként azon
miiveit, ahol az alkot6 a kornyezet és a figura
kélesénhatésat vizsgalja, a futurista szimultaneizmus

egyik gyakorlati magvaldsitasaként.
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Cim nélkiil ,,cimU” szobraval (1992) Somogyi megszabadult
a valamennyire is kozérthetd abrazolasi mod eddig felvéllalt
hagyomanyatodl, és ezt koveté munkait bizonyos tekintet-
ben akar sziirrealistanak is nevezhetnénk. Itt konkrétan
mintha egy nagyon primitiv, meghatdrozhatatlan organiz-
mus jelenne meg, lassan kuszo-tapogatd labaival-csapjaival
és hosszu, periszkdpra emlékeztetd érzékel6nyulvanyaval.
(Rém)almainkban, tudatalattinkbol jonnek el6 ilyen alakza-
tok, ahogy azt a sziirrealistak is megjelenitették.
Nem érdektelen, hogy a mtivészt mi vezette a forma kialaki-
tasandl. Elmondasa szerint egyrészt a falak tovében tild6gélo,
de a labukat messze elérenyujto koldusok és a vizparton
felkapaszkodd krokodilok latvanya, melyek orra mankora
emlékeztetett. Ezt egyfajta montdzstechnikanak is nevez-
hetjiik, amely szellemében egyaltaldn nem idegen a sziirrea-
lizmustol. Két (esetleg tobb) kiilonb6z6 dolog ,,0sszelatdasa”
egy formaba konstans jellemzdje a miivész szobrainak.
Ha tgy vessziik, mar ilyen alkotas volt az Egyiitt is, jollehet
a tényleges Osszeolvadas ebben még nem valdsult meg. Sze-
relem cimi 1990-ben késziilt mlive azonban mdr igy szi-
letett: a Gellért-hegyi Szabadsdg-szobor és az 56-os zaszld
»0sszenézésébol”.”
A kovetkez6 évben, 1993-ban készitett nagyobb méreti ml
cime - M-34 A. D.-nek - a kezddbetiikkel Albrecht Diirer
Melankdélidjara utal, valamint a mtvész pillanatnyi életko-
rara. De maga a szobor f6 motivuma is a kép egyik fontos
részletét, a homokorat idézi, egy kis szarnyacska pedig a
puttofigurdra utal, és talan a homokora mellett lathaté magi-
kus négyzet is kapcsolatba hozhaté azzal, hogy a szobor egy
Im x Im X 1m-es kockaba irhatd bele. A mii egésze azonban
olyan mértékben személyes, annyira magan viseli keletkezé-
sének torténetét, hogy minden részletét lehetetlen egyszert
befogadassal megérteni. A cim M-34 része példaul a T-34-es
tanktipusra is utal, ami ismét csak maganjelleg(i képzettarsitast takar. A moti-
vumok elésoroldsa utdn azonban a m{, mint esetleges Diirer-parafrazis teljesen
kicstszik a kezeink koziil. A miivész valdjaban formai, strukturalis kérdéseket
bont ki benne, s igy erételjesen visszakapcsolodik a korai miivek problémafelve-
téseihez (jegyezziitk mindjart azt is meg, hogy nemcsak ez az alkotas, hanem sok
késbbbi is). A homokora-figura els6sorban a kint-bent kérdését boncolgatja, és
ez a szinhaszndlatban is kifejezést nyer. A szobor egészén végigfut ugyanakkor
a csavarodasok egymadsra valaszold, egymast értelmez6, fesziiltséget kelt6 rend-
szere is. Ugyancsak tobb alkotasra jellemz6 a kiillonb6z6 mintdzasmodok szimul-
tan alkalmazdsa, a lassu, épitkez6 felrakdsé és a dinamikus, negativan az anyagba
mard alakitdsé, amely mar a Hid (terv) két kiillonboz6 figurdjan is megjelent,
s most a homokora alsé részén tiinik fel. A miivész egyszerre épit és rombol, szinte
plasztikus jin-jang-alakzatot hozva létre.
Az Ulysses cimi alkotdasndl (1994) gyermek-, illetve csecsem6labbdl né ki az
a forma, amely a muavész szerint dsszességében Bokros Birman Dezs6 hasonld
cimi szobranak (1947) atirata. Tébb figura (valdjaban egynek az alakvéltozatai)
van tehat itt is egyetlen alakzatba kompondlva, és ahogy a mtivész tobb korabbi
szobrandl is, szerepet kap benne a szinhasznalatban is megnyilvanul¢ kiils6-belsé
ellentét (ami valdjaban férfi-né killonbségtétel: a sziirke részek a tanyér kilsé



71

peremén és a fels6 rész homoru bels6 formajan utalnak a néi principiumra), illetve
talan még hangsulyosabban egyfajta formai jaték vagy kisérletezés az ellentétes
spirdlmozgassal. Somogyi az 6nmagaban is némileg instabil benyomast kelté
alakzatot 6rvénylé-sugaras kialakitasu fémrudrendszerre helyezi oly modon, hogy
a szobor valdjaban a fold felett lebeg (a belehelyezés a tondéformdba a Taposott
plasztikdkat is megel6legezi). A futurista mtvek idében kibontakoz¢é alakzataitol
sem teljesen idegeniil itt mintegy a (bioldgiai) emberi lét van egyetlen alakzatba
stiritve. A kiilsé peremével a nére utalo tanyérbol ,,sziiletik meg” a csecsemd, ebbdl
bontakozik ki Bokros Birman cilinderes férfi figurdja, melynek botot tart6 egyik
keze (felidézve a szfinxnek Oidipuszhoz intézett talalos kérdését is) szimbolizalja
az oregkort. Az 6sszességében fallikus forma (aknavetd) és a tetején elhelyezkedd
néi feliilet (azon a helyen, ahol Bokros Birmannadl a néfigura van) metaforikusan
utal a nemzésre, s ezzel visszajutunk a kiindulé gondolathoz.

1994-ben Somogyi Tamas is indult a Kossuth térre szant Nagy Imre-szoborra,
1995-ben pedig a szegedi 1956-0s emlékmire kiirt palyazaton. Természetesen
ezeknél a terveknél engedményeket kellett tennie a kozérthetdség érdekében.

A Nagy Imre-szobor esetében a gotika Krisztus feltamaddsa kompozicioit vette
alapul, mely az antik apotedzisabrazolasok egyfajta kozépkori patoszformuldja,
s igy a legtobb embert 6ntudatlanul is rahangolhatja a témara. Krisztus ezen az
ikonografiai tipuson egy szarkofagbol 1ép el6, melynek fedele hevenyészve tdmasz-
kodik a sir oldalfalahoz. A szoborterven ennek megfelel6en a figura egy ovalis
mélyedésbdl bukkan fel, melybdl egy szarkofagfedélre emlékeztetd, megdontott
alakzat log ki. Az dbrazolt maga el6tt tartja a kalapjat, ami ugyanakkor egy tékozl6
fit megtérése tipusu jelenetet is magaban rejt. Mogotte félkoros kivagasu, ferdén
allo kolap lathatd, mely helyspecifikus formai jaték: az ebbdl a pontbdl lathato
Szabadsag téri szovjet emlékmi lunettdjanak megforditott és negativ valtozata —
szimbolikusan érthetd jelentéssel.

A szegedi 56-0s emlékmi esetén Somogyi a kozérthet6ség szem el6tt tartdsa mellett
is joval absztraktabb formanyelvhez nyult. Falmagassagu, masztabaszerii beton
téglatestet képzelt el, amelynek egyik sarkat mintegy ,kikezdi” a forradalom: a letort

Bokros Birman Dezsé: Ulysses, Somogyi Tamas: Ulysses, 1994,
1947, bronz, 20 x 15 x 13,5 cm, poliészter, betonacél, 140 x 320 cm,
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest a muvész tulajdona
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Somogyi Tamas: Nagy Imre-emlékmi
palydzat, 1994, gipsz, 150 x 90 x 70 cm,
a muvész tulajdona
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Somogyi Tamas: Szerelem, 1990,
beton, aluminium, 70 x 70 cm,

a mlveész tulajdona
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Somogyi Tamas: M-34 A. D.-nek, 1993, poliészter, képor,
szegélyléc, 100 x 100 x 100 cm, a mlivész tulajdona
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feliileten mozgalmas, tomegszer(i, kiemelkedd jelenet lett volna lathatd. Ebbél egy
bronzsugdr indult volna a magasba és landolt volna az dtellenes sarokban (mint egy
napkitorés) egy fekete granitlapban - azaz a bukott forradalom siremlékén -, egya-
rant idézve egy ndalakot és a lyukas zaszI6t (akarcsak 1990-es Szerelem cimt szobra).
Ezen jelent volna meg az egész kompozicio egyetlen figuralis eleme, egy forradalmart
szimbolizald alak, amely egyben egyediiliként maradt meg a tervezetbdl.

A pélyamunkak sikertelensége csak betetézte az el6z6, a nagy méret(i szobrokkal
jellemezhetd idészak csaldddsait; az 1995-ben készitett Taposott plasztikdk sorozat
ennek a korszaknak a dekonstrualasa - szimbolikus lezarasa egy alkotoi periddusnak.
A Taposott plasztikik gesztusszeriisége vitan feltl 411, mind gyakorlati szempontbdl,
mind szimbolikusan. El6z6leg ugy véltem, hogy ha a miihoz fotdédokumentacio is
tartozna, akar performanszrol is beszélhetnénk, igy azonban az akciot mindossze
a végeredmeény, az egész masfajta lenyomat dokumentalja. Azonban nem egészen
ugy képzeltem el a sorozat sziiletését, ahogyan az valdjaban létrejott. Somogyi
Tamas mozdulatait nem automatizmus vagy gatlastalan indulat iranyitotta, hanem
eldre eltervezte az Uj szobrokat, hogy a megmaradt, felismerhet6 részek egyértel-
muen utaljanak az eredeti mtire. Mar maga a korongalap is megrendszabalyozza
az alaktalan format eredményezé Gsztonszer(i taposast, és egységet teremt a soro-
zat kiilonbo6z6 alapzatd és méretii eredetijei kozott. (A forma is és a gesztus is az
ekkoriban zajlé délszlav habora hatdsat mutatja: a taposdéaknakra utal).

A Taposott plasztikdk darabjai természetesen a szandékos rom-
bolas egyértelmii jeleivel valtjak ki primer dramai hatdsukat
és dobbentenek meg. A sorozat elsé pillantasra tehdt egyetlen
muegytittes benyomasat kelti, melyben esztétikai hatast els6-
sorban az eredeti szobrok 6nértékeinek kell tulajdonitanunk,
és itt legfeljebb csak az uj feliiletek artisztikumara figyelink —
a muvészi alapkoncepcié mellett. Ha azonban mar kissé le-
nyugodtunk, és elgondolkozunk (természetesen a miivész
tanubizonysdga nyoman is), hamar ra kell jonniink, hogy
nem az eredeti mivek mintdinak (vagy egy méretre hozott
valtozatainak) egyszer( ,elplanirozasat” lathatjuk, hanem
valdjaban uj, az eredeti mivek formaira csak utalo alkotdso-
kat. A Cim nélkiil, az Ulysses és az M-34 A. D.-nek kompozicioi
esetében mintha valdjaban nem is a taposas, hanem valami
rejtélyes szivo hatas semmisitené meg az eredeti alakzatokat:
a Cim nélkiilt mintha egy rettenetes 6rvény nyelte volna el,
az Ulysses pozitiv formai pedig mintegy negativ lenyoma-
tukban vannak mar jelen. A mvész a legkevésbé sikeriilt
darabnak tartja az M-34 A. D.-nek taposott valtozatat, amely
valéban mintha csak egyszertien el lenne lapitva, a Cim nélkiilt
pedig az egyik legfontosabbnak (itt a tondodalak a koldustd-
nyérra is utal, s igy a létrej6vé uj kompozicid egyszerre metafi-
zikus dimenziokba keriil, mig az Ulysses esetén egy formai
jatékra erdsit ra azdltal, hogy a nére utalé homoru feliiletet
az akkoriban elterjedt parabolaantennak formajara alakitja).
Pardarabot alkot a Hid (terv) és a Lépd alak esernydvel atirasa
is. Azonban amig az el6bbi egyszeriien csak le van rombolva,
az utébbindl mintha maga a szobor taposnd meg sajat magat,
s hagyna meztelen labnyomat a hatsé 1ab helyén - egyben
ugyanugy eltlinve, negativ lenyomatta valva, mint az Ulysses
esetén. Ugyancsak pardarabot alkot — ahogy mar az eredetik
is — a két koztéri mi tervébdl sziiletett alkotds. Megjelenés



73

szerinti parositast értettiink ez alatt, ugyan-

akkor a bukott forradalom eltiprdsara gondolva

a palyamunkdk ebben az alakjukban nyerték el végsd

formdjukat is. Az 56-o0s emlékmii taposott valtozata az egész sorozat-

bdl kivalik azéltal, hogy Orzi az eredeti téglalapalakzatot — bar a letort sarok és
a mellé lehajtott bronzsugdr a mt mintegy felének korjelleget ad. A sorozatnak ez
a tagja abban is egyediilalld, hogy a taposas itt (amelyet csak két szabalyos labnyom
jelez) sokkal eltér6bb osszefiiggésbe kertil — inkabb utal a ledontott Sztélin-szobor
csizmadira, mint a dekonstrualé cselekedetre (a muvész szerint ez némileg az egész
sorozat jelentését is atszinezi, vagy inkabb azt mondhatndnk, ebben ér Gssze a
kozosség és az egyén torténelme). Mig azonban az 56-o0s emlékmii terve mintegy
»kedvez6tlen” formai kiinduldsbdl igazodni prébdl az egész sorozathoz, addig
a Nagy Imre-palyamt éppen a muegyiittest 9sszekot6 elemet rugja fel rendhagyd
modon: a tondobdl rogton kimetsz egy alakzatot, ami egyszerre utalhat formailag
a szarkofdgra vagy a figura hata mogotti negativ lunettara. Masrészt viszont a ver-
tikdlis elemet ugyantigy megdonti, mint az 56-os emlékmd valtozata, csak ezaltal
- amazzal ellentétben - éppen még jobban megbontja a szabalyos koralakot.
Mindenképpen ki kell réviden térni a miivész tovabbi tevékenységére is. Annak
ellenére, hogy a Taposott plasztikdknak az életmiben mindenképpen cezurajellege
van, az ,autonéom” mivek stilusaban ez nem okozott torést (Fiiggesztett feliilet,
1998; Kezdet I-1I1., 2002; Tomegtelen tomeg sorozat, 2004; Poszt I-1I., 2005), leg-
feljebb méreteikben. Azonban mivészetének dimenzidit alapvetéen ujra kellett
gondolnia, megtalalni azokat a lehetdségeket, 0j kifejezési formakat (portré, érem),
amelyek személyiségéhez, alkatahoz, érdekl6déséhez, miivészi hitvalldsdhoz
igazodnak és az alkotoi palyaba szervesen beleilleszthet6k.

Somogyi Tamas miivészetében érdekesen keveredik az 6ntudatlan kifejezés — akar
az expressziv mintazasu feliiletekre, akar a vizidszer(ien kialakulé kompoziciokra
gondolunk - és a nagyfoku tudatossag — hogy csak az épitkez6 és elvoné mintazas
egyidejli, egymasra reflektalo alkalmazasat emlitsiik. A Taposott plasztikdk sorozata-
ban nemcsak alkotdtevékenységének jellegzetességei vannak benne siiritett formaban,
hanem éppugy életpalyajanak onreflexiv vizsgélata is, valamint — meglehet, csak
ontudatlanul - a miivészettorténet egy érdekes jelenségéhez is kapcsolddik vele.
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Somogyi Tamas: Taposott plasztikak
sorozat VII. (a Nagy Imre-emlékmu
tervének taposott valtozata), 1995,
poliészter, 85 x 55 x 18 cm,

a miveész tulajdona
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