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Intro

Biztos az elmult honapok kiallitasokban szegényebb idészaka
is kdzrejatszott abban, hogy nagyobb szamban térténhetett
meg problémak részletes kitargyalasa, életmuvek, mucso-
portok, motivumvandorlasok nagyobb lélegzetu 6sszefog-
lalasa. igy allhatott 6ssze ez a tanulmanykiildnszam, amely
meégis kapcsolodik aktualitasokhoz, mert kényvekrdl, kial-
litasokrél is hosszabban, elemzébben irtak szerzéink, mint
az egyébként megszokott.

Kézmegegyezés, hogy a magyar muvészettorténet-irasnak,
muvészeti sajtonak vannak adéssagai: bizonyos terlletek irant
néha felfokozott és altalanos érdeklédés mutatkozik, masok
valami miatt kivil rekednek a figyelem féaraman. Biztosan
elbirna még kiegészitéseket Mélyi Jozsef klildnszaminditdja,
ami ezt az adoéssagot egyre ndvekvé sugaru spiralként irja le,
mikézben azokat a kezdeményezéseket is felsorolja, amelyek
a hatralékok ledolgozasan faradoznak. Vannak példaul élet-
muvek, amelyekkel sok cikk foglalkozik, de egy esetleges
stilusvaltas néha megakasztja az értelmezési munkat. Na-
lunk most Csaté Jozsef muveirél szuletett olyan iras Hornyik
Sandortél, ami nemcsak az itthoni és nemzetkoézi kortars
trendekhez, de a hazai muvészeti hagyomanyhoz is kapcsolja
ezeket. Az euroatlanti kulturan kivuli mivészet sem kap min-
dig elegendd teret, Kelényi Béla tanulmanya viszont pont azt
prébalja kéruljarni, hogy egy tavol-keleti motivum, egy japan
tipusu buddhaabrazolas milyen attételeken keresztil tudott
akar lakasdekoracioként is ujjasziletni a két haboru kozti
Magyarorszagon. Ismeretlen festé-életmuvekrél, példaul az
Ausztraliaban nagy karriert befutott Kaszab Juditrol, vagy
muvészekroél készult portréfotok alig elkezd6dott gyUjtéserél
is irunk. Aztan szoba kerul egy, a mulvészeti szakirodalomban
hatranyos helyzetiinek tekintheté mufaj is: Tokai Gabor nagy
lelegzetl cikkébél egy mara sajnos szinte teljesen megsem-
misult szoborsorozat nemzetkézi és hazai kontextusa bonta-
kozik ki. Az épitészet sem marad ki: P. Szlics Julianna elemzi
a nemrég megjelent Arkay-koényvet, de egy hamarosan ujra
megnyild kiallitasra is rendkivul alapos ismertetével bocsat-
juk utjara az olvasét: a Kiscelli Muzeum Templomterében
nézhetik meg Asztalos Zsolt emlékezetet vizsgalo, sok elemu
és sok mufajt egyesitd installaciojat.

Topor Tiinde
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ELETMENTO SZOBROK

Niki de Saint Phalle 1930-ban sziile-
tett Parizsban, anyja amerikai volt, apja
pedig francia arisztokrata. Gyerekkora
nagyrészt New Yorkban telt és kozel
sem volt mesébe ill6: apja tizenegy éves
koratol kezdve tobbszor zaklatta, anyja
erészakos volt, és temperamentumos,
Ot pedig szigoru katolikus iskoldba ad-
tak, ahonnan viszont néhany év utan
elbocsdjtottak. Fiatalon modellkedni
kezdett, tizennyolc évesen szerepelt a
Life, majd harom évvel késGbb a fran-
cia Vogue cimlapjan is — késébb pedig a
huszadik szazad egyik legismertebb n6i
muvészévé valt. Annak ellenére, hogy
Amerikdban nétt fel, munkajat Eurdpa-
ban ismerték el igazan, hiszen az 1950-
es években visszakoltozott Parizsba.
Ugyanekkor kezdett el mivészettel fog-
lalkozni, majd 1959-ben talalkozott
Yves Klein, Marcel Duchamp, Daniel
Spoerri, Willem de Kooning, Jackson
Pollock és Robert Rauschenberg mun-
kaival, de az 6 neve akkor valt ismertté,
amikor elsé parizsi kiallitdsan éles tol-
ténnyel I6tte szét sajat vasznait. Az 1960-
as évek végén utdpisztikus szoborkerte-

Niki de Saint Phalle: Tarot Garden (Tarot kert),

ket hozott létre, miiveib6l fokozatosan
tlintek el az dnpusztitd gesztusok, élet-
nagysagnal nagyobb szobrai mar in-
kabb jatékosak; 1982-ben pedig sajat
parfiimot is piacra dobott.

Nemrég a New York-i MoMA PS1-ban
nyilt kései, nagy volument kiiltéri mun-
kaira fokuszalo retrospektiv kiallitds
Structures for Life (Szerkezetek az élet-
hez) cimmel - ez az els6, kizardlag az
6 muveinek szentelt nagy amerikai mu-
zeumi tdrlat. A kiallitdson tobbek ko-
z6tt megismerhetjitk a Roma mellett
1998 4ta latogathato, a tarot kartyapakli
huszonkét figuraja altal inspiralt, orga-
nikus formakkal jatszé Tarot Garden
(Tarot kert) torténetét: azt, hogy a kert
létrehozasanak koltségeit nagy részben
az 1982-ben piacra dobott parfiim be-
vételei fedezték, s6t azt is, hogy a kert-
ben talalhatd, tivegmozaikkal boritott
Empress (Csdszdrnd) figura feje szolgalt
otthonként a mivész szamara a hatal-
mas szobrok helyszini épitése kozben.
(Szilagyi Roza Tekla)

Niki de Saint Phalle: Structures
for Life, MOMA PS1, New York,
2021. szeptember 6-ig

koézépen a Csaszarné figurajaval, Garavicchio, Olaszorszag
© 2021 Fondazione Il Giardino dei Tarocchi, foto: © Peter Granser

AGYTAGITAS

Az 1960-as és 70-es évek avantgardja
a szomszédunkat, Ausztriat sem keriil-
te el, dm a kozelség ellenére nalunk
mindez ritkan kertl széba. Pedig érde-
kes, hogy az ekkori osztrak avantgar-
dok igyekeztek a hagyomdnyosan ter-
vezési teriiletként miikodd mifajokat is
az Uj hulldm részévé tenni, igy gyakran
épileteket, kornyezeti elemeket, targya-
kat, ruhakat, kiegészit6ket vagy éppen
butorokat hoztak létre a radikalis ujitas
jegyében. A hollandiai Design Museum
Den Bosch most ezeket az alkotasokat
gyujtotte Ossze, hogy attekinthessiik,
milyen valaszok sziilettek a tarsadalmi
és technologiai fejlddéssel kecsegtetd
jovOre vonatkozd kérdésekre a 60-70-es
években. Akadnak optimista, jatékos,
de kritikus, s6t baljos prognozisok is,
am szembetiné modon a legjellemz6bb
reakcio, hogy kigtnyoltak a fejlodést
és hozadékat - vagyis pont a mai kor
technoldgiai forradalmaéval kapcsolat-
ban voltak szkeptikusok. A kidllitason
Coop Himmelblau, a Haus-Rucker-Co,
a Zind-Up, Walter Pichler, Hans Hol-
lein, Raimund Abraham, Valie Export
és még masok munkai lathatok.

Ami az osztrak avantgardot igazan egye-
dulallovd teszi, az egyrészt a test irdnti
elkotelezettség, masrészt pedigaz, hogy
a tervek szinte mindig megvaldsultak.
Példaul a Haus Rucker-Co 4ltal terve-
zett és kivitelezett Mind Expander I1
(Agytagité I1.) cimd, egészen meghok-
kent6 il6alkalmatossag. A bécsi épité-
szekbdl 4ll6 csoportosulds az 1960-as
évek végén jott létre, amikor elhataroz-
tak, hogy olyan terveken fognak dol-
gozni, amelyek képesek megvaltoztatni
az ember érzékelését és/vagy tudatalla-
potat - mindezt az ingerek fokozasaval
vagy épp elvondsaval. A Laurids Ortner,
Glinther Zamp Kelp és Klaus Pinter
alkotta csoport (1971-ben Manfred Ort-
ner is csatlakozott hozzdjuk) 1967-ben
inditotta utjara a Mind Expanding Prog-
ramot (Agytdgité Program), amelynek
soran szamos érzékszervi fejleszt6-
gépet gyartottak. Az trkorszak, azaz



Haus Rucker-Co: Mind Expander Il
(Agytagito I1.), 1969

Foto: © mumok - Museum moderner
Kunst Stiftung Ludwig Wien, kélcséndzve
az Artothek des Bundes-tol

a science-fiction vizualis vilaga tarsult
egy merész elképzeléssel a Mind Expan-
der Il esetében. A széket ugyanis két sze-
mélyre fejlesztették, az alapétlet szerint
a néi haszndlo a férfi 6lébe lt, és ami-
kor mar elég kozel keriiltek egymadshoz,
lehuztak a tet6t, a szerkezet pedig rit-
mikus mozgasba kezdett, ami - a ter-
vezlk elképzelései alapjan - stimuldlta
hasznaléinak tudatét. (Lépold Zsanett)

Radical Austria - Everything is
Architecture (Radikalis Ausztria -
minden épitészet), Design Museum
Den Bosch, 's-Hertogenbosch,
2021. oktober 3-ig

TREFAS KEDVU
HUT6ZOTEREM

Nemrégiben vetitették ujra a Kdrpdthy
Zoltdn cim{ 1966-o0s filmet, amit a je-
lentés migydjteményt is magaénak tud-
haté Varkonyi Zoltan rendezett. Mint-
hogy szinész is volt, magara osztotta
a regénybeli fégonosz tigyvéd, Masz-
laczky szerepét. Van a filmben egy ér-
dekes jelenet, aminek elején a kamera

hosszan pasztaz egy lélegzetelallito,
freskdkkal teli terem mennyezetén,
majd latjuk az egész teret, benne egy
dézsaval - ez tehat a filmben egy nabob-
hoz mélto fiirdéhaz a Karpathy-birto-
kon. A terem a valdsagban is létezik,
a Pozsonytdl kb. 50 km-re talalhato
Vorosks (Cerveny Kameil) vardnak
Sala Terrenaja, Palfty (IV.) Miklds épit-
tette italiai mintdra, italiai épitészekkel
a 17. szazad kozepén. A stukokkal gaz-
dagon diszitett, fiokos dongaboltozat-
tal fedett teremben van két kovekkel,
kavicsokkal kirakott grottacska, ame-
lyek valaha vizjatékként miikodtek, cso-
bogo kutakkal, vizmedencékkel. A pad-
16t szintén kavicsokbol raktak ki, a
falmezoket és a mennyezetet freskok
diszitik. Ezeken kilonbo6zé
Oszovetségi és mitologiai vagy
épp torténelmi jelenetek kove-
tik egymast, lehet6leg valami
vizes vonatkozassal: példaul
Hagart latjuk, aki egy kutat ta-
lalt a sivatagban, vagy Zsuzsan-
nat, akit fiirdés kozben lestek
meg a vének. A mennyezeti
{6 mezében Minervat kisér6
muzsak tancolnak, de a kor
kedvelt ikonografiai elemeként
feltlinik Kleopatra is, aki az
ongyilkossagot véalasztja Anto-
nius utani banataban - 6t épp
halalra marja egy kigyo. A fres-
kék mesterét, Carpoforo Ten-
callat (1623-1685) csak nem-
régiben kezdték kutatni, agy
is, mint aki meghonositotta az
észak-italiai mintakat Kozép-
Kelet-Eurdpa kastélyaiban és
templomaiban.

A Sala Terrena a csiga- és kagy-
lofuizérekkel, kavicsberakassal,
csillamlo festéssel, mitologiai
témaji dombormiivekkel, put-
tokkal, faunokkal és egyéb
diszekkel, példaul egy illuzio-
nisztikus, festett ajtéval és a
rajta bekukkanté férfialakkal
csodédval hataros modon meg-
maradt, igy kertilhetett a bol-
dog, a 68-as bevonulas el6tt

ARTANZIX

még a szocialista egytittmikodés jegyé-
ben zajlé hatvanas években a magyar
filmesek latéterébe. Varkonyi Zoltan
humorardl drulkodik, hogy a filmben
6 ugyvédkeént épp a kastély uj urainak
furddvizét késziti el6, vodrokbdl ont
vizet egy fadézsdba, minthogy a torté-
net szerint a cselédek mind elszeleltek,
nem voltak hajlandéak a Karpathy Zol-
tant kitaro j urat, a szivtelen telekspe-
kulans Kécserepyt szolgalni. Sajnos a
vizjatékok rendszere egy id6 utdn mar
nem muikodott, igy nem lehetett film-
beli poén az sem, hogy Szekfli Gyula
leirdsa szerint a hires grottas hiit6z6-
terem ,nevezetessége abban dll, hogy a
belépd vendéget lefecskendezi, de szol-
gdt és jobbdgyot nem.” (Topor Tiinde)

Részlet Voroskéd varanak Sala Terrenajabol
Fotd: © Miroslav Surin
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Haasz Katalin: Az idé révid térténete I., 2007, olaj, vaszon, 120 x 270 cm
A muvész jovoltabol, fotd: © Sulyok Miklos / HUNGART © 2021



VITA

Adossagspiral

Mélyi Jozsef

»A szakma régi adossaga” — sokszor
olvashattuk és hallhattuk ezt a fordu-
latot, de taldn még tobbszor csak oda-
képzeltik magunkban egy-egy tanul-
manyhoz vagy nekroléghoz. A mondat
elképzelt folytatasdban akdr torlesz-
tésrél, akar hidnyrdl van sz6, minden-
képpen kozhelynek tiinik, igy nyilvan
mindig van benne igazsag; kiillondsen,
ha az emlitett szakma a mtivészettorté-
net, és az addssag elsdsorban az elmult
néhany évtized képzémiivész-életmii-
veinek feldolgozasa. Persze maga a for-
dulat régebbi keletd, és alapos lehet
a gyanunk, hogy olyan korokban is
hasznaltdk, amikor érzésiink szerint
még kordntsem halmozodott fel ennyi
addssag. Bar az érzéseket és a gyanu-
kat egzakt modon nehéz megkozelite-
ni, mégis érdemes korbejarni a ,,régi
addssaggal” kapcsolatos mai felvetése-
ket: melyek azok az alapkérdések, ame-
lyekben ma leginkabb format olt az
adossag? Midta halmozddnak mai adds-
sagaink? Milyen szerepet jatszik a fel-
halmozddasban intézményrendszeriink
dtalakuldsa? Es persze mit lehet ten-
ni, ha mdr agy tdnik, dsszeroskadunk
az addssagok alatt?

Az addssagokkal kapcsolatos érzések
vonatkozhatnak nagyobb hidnyzé mi-
vészettorténeti Osszefiiggésekre, elma-
radt elméleti 6sszegzésekre, korszako-
lasokra, fogalmi rendszerezésekre, de
ugyanigy egyes életmtivek kiemelésére
és elsiillyedésére, alkoték kanonizala-
sara vagy a magyar (kelet-k6zép-euro-
pai) miivészek nemzetkozi kontextusba

emelésének hidnydra. Gyakran felme-
ril egy esetleges ,.elveszett generacié”
problémdja vagy éppen a ,tultorlesztés”
kérdése - mindenekel6tt a rendszerval-
tas utan a korabban a mdsodik nyilva-
nossaghoz tartozé neoavantgard alko-
tok kilencvenes évekbeli ,,jovatételének”
programjaval kapcsolatban. Ha az adds-
sag fogalma - ahogy ez a leggyakrab-
ban torténik - egyes életmtivekhez kap-
csolodik, akkor felvethet6, hogy vald-
ban léteznek-e olyan, stilusokhoz vagy
nemzetkozi hivoszavakhoz kothetetlen
mivészek, akik egyszertien nem fér-
nek bele a mindenkori kdnonba? Illetve
tényleg nagyobb szamban akadnak-e
olyan életmiivek, amelyek a rendsze-
res Gjrafelfedezések utan djra és ujra
visszazuhannak a felejtésbe? Lehetsé-
ges, hogy ez magyar sajatossag lenne?
Es kizdrélag a képzémiivészetre lenne
jellemz§, vagy ugyanigy jelen van a
zenében vagy az irodalomban?

Barmely teriiletet tekintjiik is, az ados-
sagok felhalmozodasanak kezdetét el-
sére leginkabb talan a rendszervéltds-
hoz kotnénk. Mégis gy ttnik, hogy
a nyolcvanas évek elejétdl-kozepétdl
kezdve valnak egyre lathatobba a mult-
ban huzodé hézagok, repedések. A 2002-
ben kiadott A hetvenes évek kultirdja
cimi konyv alapjaul szolgalé esemény
eredetileg 1980-ban zajlott le a Fiatal
Mivészek Klubjaban: fiatal értelmisé-
giek beszélgettek az éppen csak leza-
rult évtized legfontosabb trendjeirél
és a varhat6 tendenciakrol. Hasonléan
magas szinvonalu, kompakt és azon-

nali 6sszefoglalas egy évtizeddel késébb
mar nehezen lett volna elképzelhetd,
nem is beszélve az 4j évezred eddigi
kerek évszamaibdl visszatekinté vitak-
rél. Es az is nehezen elgondolhaté, hogy
Hegyi Lérand 1983-ban megjelent Uj
szenzibilitdsanak hatdrozott mult- és
jovoképe késobbi kovetdkre vagy utan-
zOkra taldlhatott volna. A nyolcvanas
évektdl kezdve az addigi, stilusokra,
hatarozott korvonalu iskolédkra, irdny-
zatokra épiilé mivészettorténet foly-
tathatdsdga a vilagon mindentitt meg-
kérddjelez6dott, s mara a kordbban szi-
lardnak latszo épitmény szinte teljesen
elporladt. Magyarorszagon az elmult
harom évtizedben szintén folyamato-
san ritkultak a kortars muvészetrél
sz010, a kozelmult révidebb-hosszabb
korszakait elemz6, Gj fogalmakat beve-
zetd, nagyobb szabasu tanulmanyok -
ezen a teriileten mindenekel6tt Hor-
nyik Sandor, Tatai Erzsébet, Andrasi
Gabor neve emlitheté —, s mindez hoz-
zajarul a nyolcvanas évekhez képest
kalonosen érzékelheté relativ addssag-
novekedés elképzeléséhez.

Ami még inkabb er6siti ezt az érzést, az
az intézményes keretek jol érzékelhetd
atalakulasa. A kortars képzémiivészeti
intézményrendszer szovete Magyaror-
szagon az elmult tiz évben a korabbi-
akhoz képest nagy feliileteken felfeslett;
az emlékmegdrz6, emlékezetet fenn-
tarto struktarak tekintetében a vizud-
lis mavészetekben valdszintileg sokkal
inkabb, mint az irodalom, a komoly-
zene vagy a szinhdz teriiletein. Az elmé-



lytlt torténeti feldolgozas lehetéségei
szinte mindentitt beszikiiltek. A nem-
zetkozi kontextusok megteremtéséhez,
az idegen nyelvi publikaciok és doku-
mentdciok elkészitéséhez, a magyar mii-
vészekre kiviilrdl tekinté kiilfoldi els-
adok meghivdsdhoz — amelyek mind
hatalmas energiat igényl6 feladatok -
ma mar a legtobb helyen nemcsak az
anyagi forrasok hianyoznak, de a kap-
csolati hdlok szétszakadasa mellett e fel-
adat elvégzésére aligha 4ll rendelkezés-
re a tiz-tizenot évvel ezeltt még létezett
intézményi hattér. A kanonizalasban
korabban f8szerepet jatsz6 mizeumok,
nagyobb kidllitéterek kisebb vagy na-
gyobb mértékben palyat mddositottak.
Gyakorlatilag elttintek a kozépgenera-
cids alkotok nagyobb egyéni tarlatai;
az elmult években els6sorban a Kiscelli
Muzeum - Févarosi Képtar, illetve a
Ludwig Muzeum rendezett kutatdson
alapulé nagyobb szabasu kiallitasokat
a kozelmult vagy a jelen kiemelkedd
csoportjainak, alkotdinak. (A legem-
lékezetesebb ,,addssagtorlesztések” is a
Ludwig és a Kiscelli nevéhez fiizédnek:
a Tirk Péter-kidllitds, illetve a Pdrhu-
zamos kiilonidok.)

Furcsa, hogy a Mucsarnok atalakuldsa-
val mintha még nétt is volna a kétezres
évek elejéhez képest az addssagtorlesz-
tének tekintett kortars kiallitdsok sza-
ma, de ugy tlnik, a mennyiségi nove-
kedéssel parhuzamosan a tarlatok egyre
nagyobb szamban és tempoban zuhan-
nak ki az emlékezetbdl; a felpuhuld
keretek kozott egyre kevesebb tampont
akad, amihez viszonyitva az egyes
miivek, alkotdk vagy tendenciak hosz-
szabb tavon is elhelyezheték lennének.
Az MMA projektjein kiviil egyre keve-
sebb lehetéség nyilik nagyobb emléke-
zeti véllalkozdsok allami finansziroza-
sara; a konyvkiaddsban szintén szikiilt
a paletta. Eltlint az dllami dijak - korab-
ban is kérdéses — orientacids szerepe;
a kozszolgalati televizioban szinte csak
a Magyar Muvészeti Akadémidhoz tar-
tozé alkotokrol sugaroznak portréfil-
meket. S ami ennél sokkal fontosabb:
a kortars vagy akdr a modern miivészet

gyakorlatilag teljesen kiesett a koz-
oktatasbol.

Mindekozben a magdngaléridk szamos
teriileten atvették az dllami intézmé-
nyek kanonizal6 és emlékezetmegérzd
funkcioit — ennek legfontosabb intéz-
ményesiilt példaja az elmult években
az acb, illetve az altala mikodtetett
Research Lab volt. A feladatok eltold-
dasa azonban azzal is jar - s ez korant-
sem csupan magyarorszagi jelenség —,
hogy az emlékezetben maradas szoro-
san Osszefonddhat az eladhatdsaggal;
ez a tendencia szintén a nyolcvanas évek
ota er6sodott meg vilagszerte. A ma-
gangalériak mellett Magyarorszagon
jelent6sen megnétt az elmult években
a kisebb intézmények emlékmeg6rz6
szerepe. Az Artpool — amely ugy tiinik,
hogy a Szépmiivészeti Muzeum része-
ként mér a kozeljov6ben is az elmult
évtizedek muvészettorténeti kutatasa-
inak kiemelt helyszine lehet — mellett a
Kassak Muzeum, illetve az MTA Miivé-
szettorténeti Intézete vagy az Enigma
folydirat volt ezen a teriileten a legfon-
tosabb ,,addssagtorlesztd”.

Az intézményes keretek leomlasaval
parhuzamosan az elmult években meg-
novekedett az egyéni és a kisebb kozos-
ségi kezdeményezések szdma s, s ez egy
jol kitapinthatd jelenséggel jart egydtitt.
A kezdeményezések kozonsége vagy a
szakma képviseldi koziil sokan egy-egy
emlékesten, beszélgetésen, magankészi-
tésti online videén ugyanazt a profesz-
szionalitast kérik szamon, amit korab-
ban a nagyobb intézmények altal szer-
vezett konferenciakon, eseményeken,
publikaciokban megszoktak; egyre gya-
koribba vélnak a sértédések, a ,régi
adossagok” felemlegetései. Pedig abban
az esetben, ha nem kovetkezik be a ko-
zeljovoben radikalis kulturpolitikai val-
tozds (pontosabban, ha nem lesz ismét
europai Osszefliggésben is értelmezhet6
kultarpolitikai irdny Magyarorszagon),
alegfontosabba az 6nszervezdé kisebb
kozosségek emlékmegdrzd szerepe val-
hat. Ezek a korok - ha nem rendelkez-
nek is intézményi és finanszirozasi hat-
térrel - munkajukkal késébbi koroknak
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megkonnyithetik az addssagcsokken-
tést. Kisebb keretekben képzelhet6 el a
jelen dokumentaldsa, a privat archivalas
folyamatainak megerdésitése, a kozdsségi
médiumok emlékeztetd funkcidinak ki-
hasznaldsa. A jelenben és a kozelmult-
ban szamos olyan alkot6 akad — mint a
nemrég elhunyt Révész Laszlo Laszlo -,
aki hatalmas sajat miialkotas-archivum-
mal rendelkezik, mikézben hosszabb
idén at nem forditott energiat az on-
dokumentdciora vagy javarészt efemer
alkotasokat hozott létre — mint példaul
az Ujlak Csoport. Az archivalds gyak-
ran maganszemélyekre, 6nszervez8do
csoportokra marad.

Szembetiing jelenleg a kiillonb6z6 kez-
deményezések koordinalatlansaga. Ide
értend6 annak a hatalmas anyagnak
a kezelése is, amely a nagyszamud ma-
gyar — nyomtatott és online — mivé-
szeti folyoiratban az elmult évek soran
Osszegyult; mara, szinte észrevétlenil,
ezek a feliiletek lettek a kortdrs magyar
képzomiivészet legfontosabb emlékezet-
taroldi. Az adatbazisok felhasznalasa-
nak koordinaldsa, a hozzaférhetéségek
megkonnyitése a kozeljovében elenged-
hetetlen feladat lesz. Szintén szitkség
lenne az egyes egyetemi muhelyekben
létrejott szakdolgozatok kutatasi ered-
ményeinek Osszehangoldsdara, s6t az
ezek alkalmaval késziilt szamtalan in-
terju konzekvens gyujtésére és rend-
szerezésére. Az Gj, mikroko6zosségi vagy
gerillamddszerek kozott pedig akar
régi, 19. szazadi mintazatok is felttin-
hetnek: ilyenek lehetnek példdul a szii-
letésnapi miivésziinnepségek.

A koordindci6é azonban makrodonté-
seket is kivan, és a preferenciak kijelo-
1ésével is Osszefligg: vajon a nyolcvanas
évek feldolgozdsa, a kilencvenes évek
emlékezetének feltarasa vagy a jelen
dokumentacidja jelenti a jov6 ados-
sagtorleszt6i szamara a legfontosabb
segitséget? Régi addssagunk minde-
zek eldontése, s a fenti koordindcios
folyamatok elinditasa.
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Perspektivikus
morfologia.
Csato Jozsef
festeszete

Hornyik Sandor

Csato Jozsef. Broken Bones of the Heart,
Deak Erika Galéria, Budapest, 2021. majus 21-ig

Csato Jozsef: Show for Nobody (Eléadds senkinek),
2021, olaj, akril, tinta, vaszon, 150 x 175 cm
AmUvész és a Deak Erika Galéria jovoltabol, fotd: © Weber Aron / HUNGART © 2021
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1

Az elmult évtizedben az animizmus a globalizaciokritika
okologiai, etnologiai és posztkolonialista perspektivijaban
is divatos kortars miivészeti téma lett. Vo.: Frank Anselme
(szerk.): Animism. Antwerpen, Kunsthal, 2010;

Carolyn Christov-Bakargiev: The dance was frenetic,
lively, rattling, clanging, rolling, contorted, and lasted for
along time. In: The Book of Books. dOCUMENTA (13)
katalogus, Ostfildern, Hatje Cantz, 2012, 30-45. 0.;
Animism. Online kiallitds, 2020, kurdtor: Anselm Franke.
https://www.e-flux.com/announcements/362949/animism/
2

Eduardo Vivieros de Castro: Cosmological Perspectivism

in Amazonia and Elsewhere.

Manchester, Hau Masterclass Series, 2012

3

Selfminerals under my Shoe, agb Project Space,

Budapest, 2018. aprilis 8. - méjus 10.

12

Csato Jozsef: Melancholy is the Key
(Melankolia a hangnem), 2021,

olaj, akril, tinta, vaszon, 160 x 140 cm
A mUlvész és a Dedk Erika Galéria jovoltabol,
fotd: © Hegyhati Réka / HUNGART © 2021

A ,perspektivikus morfoldgia” kifejezés meglehet6sen tudomanyosan hangzik,
de tudtommal mint tedria vagy modszer nem létezik, habar az animizmus, avagy
egyszeribben: az amerikai indidn mitoldgia és kozmologia, illetve annak etnoldgiai
elemzése konnyen elvezethetne akdr ide is. Az igazan érdekes, s6t meghokkentd
dolog azonban az, hogy a magyar Csaté Jozsef festészete nyugodtan helyet kap-
hatna egy olyan kiallitason is, ami éppenséggel az animizmus perspektivikussagat
elemzi.! Ezen a teriileten a perspektiva nem Alberti és Brunelleschi, hanem inkabb
ajaguar és a szél perspektivaja. Az amerikai indidn (valamint az eszkimd, ma: inuit,
és egyes kelet-afrikai) kultarak vilagképe ugyanis - nagyon leegyszerisitve a dol-
gokat — arra épiil, hogy elképzelik a vilagot a jaguar (esetleg a jegesmedve, oroszlan)
vagy a szél és mas természeti jelenségek (csak részben antropomorfizalt) nézépont-
jabol is. Az animizmus afrikai verzidja fetisizmus és primitivizmus forméjdban az
euroamerikai mivészet torténetét is megérintette, s6t formalta is mar tobb etapban
Picassotol a sziirrealistakon és a harlemi reneszanszon at korunk posztkolonialista
és afrofuturista miivészetéig ivelen. Csato Jozsef vizualitdsa akar ide is gond nélkiil
belinkelhet6 lenne olyan nevek mell¢, mint Nancy Graves, Chris Ofili vagy Tom
Howse, de akar egy masik, lokalis torténet része is lehetne, ami a magyar sziirrealis
és organikus absztrakt miivészet sztorija Vajda Lajostol Lossonczy Tamasig.
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Az igazan meghokkent6 és persze iidvozité azonban az, hogy Csato esetében valdja-
ban egy negyedik (s6t ikszedik) torténetrdl van szd, amileginkabb csak morfoldgiai,
azaz alaktani, formai szempontbol kapcsolddik a nagy globalis és lokalis torténe-
tekhez. A jol lathato eszme- és kulturtorténeti linkek, illetve azok hidnya legalabbis
erre utal - a miivészi intenciok és a miivek cimei ugyanis nem reflektdlnak direkt
modon a fenti nagy narrativikra. Mindazonadltal Csat6 képei egy nagyon fontos
szempontbol, vizudlis kultaraként a magyar, az eurdpai és a nemeurdpai eszmékre
és idedkra is erésen rezonalnak. Ezt a szempontot szeretném a perspektivikus
kifejezéssel megragadni, amit nagyjabol ugy hasznalok, ahogy ,,alkotéja”, Eduardo
Vivieros de Castro tette.” A brazil antropoldgus szerint ugyanis az amerikai indian
kultarak lényege éppen az, hogy képesek nem emberi perspektivakban (a jaguar,
a kolibri vagy akar az eséerdd szemével) is latni és gondolkodni.

Innen nézve (és persze morfoldgiai szempontbdl is) kifejezetten izgalmas Csatd
egyik sajat kifejezése, ironikus terminus technicusa, az 6nmineraldgia, avagy
a sajat munkassagara iranyul6 dsvanytani és kristalytani vizsgalat. 2018-as egyéni
kiallitdsa ugyanis a Selfminerals under my Shoe (Ondsvdnyok a cipém alatt) cimet
kapta,’® és a festmények mellett asszamblazsok is megjelentek, amelyek részben fura,
koézetszerti targyakbol alltak, amik az alkotofolyamat melléktermékeiként meszes,
kot6éanyagos festékpigmentgobokbdl jottek 1étre. A kézetszert darabok fest6kések-
rél, spatulakrol toredeztek le, és metszeteik achatszerd, rétegelt strukturat mutat-
nak, ami raadasul rezondl Csato egyéb festett struktiraira, savos szervezédéseire
is. Mindemellett a kiallitott festményeken is felbukkantak magma- és lavaszer(i
struktardk a korabban (a kétezer-tizes évek kozepét6l) mar ismert névényi és allati
formakincs kiséretében. A Selfminerals anyaga igy nyugodtan megjelenhetett volna
a 2012-es documentdn vagy Anselm Franke egyik animizmuskiallitasan is.
Korunk egyik sztarantropologusa, Philippe Descola La Fabrique des images
(Képkészités) cimmel mar rendezett olyan kiallitast is,* ahol az dltala meghataro-
zott négy nagy emberi kultdratipus, az animizmus, totemizmus, analogizmus és
naturalizmus muvészetét mutatta be. Pontosabban azt szemléltette, hogy a fenti
ideolégiak milyen tipust képekhez, milyen szemlélett képalkotashoz vezetnek.
A naturalizmus jelenti a szamunkra jol ismert eurdpai vizualis kultdrat, ami csak
fizikai szempontbol gondolja egylényegilinek az univerzumot, amelyben minden és
mindenki molekuldkbdl és atomokbdl épiil fel. Az animizmus pedig az észak- és
dél-amerikai indidnok (valamint az inuitok) mindent 1élekkel és szellemmel fel-
ruhdzo és dtitatd szemléletét jellemzi. A francia antropoldégus - vitatott modon -
az animizmusbdl metszi ki az ausztraliai totemizmus és

a kinai analogizmus kultarajat is, mivel azok szerinte fizikai

és metafizikai szempontbdl eltéré jellegzetességeket mutat-

nak.> A totemizmus ugyanis nemcsak szellemi, de fizikai

kontinuitdst is ,.tételez” az emberek, dllatok, névények, dolgok

és jelenségek kozott, az analogizmus viszont fizikai és szel-

lemi szempontbdl is csak hasonlénak, de lényegében eltéré

felépitésiinek gondolja a létezéket (az emberektdl a kémiai

elemekig ivel6en), melyek csak energetikai kapcsolatban

(a taoizmusban ez a csi, az alkimiaban pedig a principium)

allnak egymassal.

A jol ismert europai, kapitalista és technonaturalista kultd-

ranktodl eltéréen a masik harom kultura tehat bizonyos fajta

szellemiséget, de legalabbis agencidt tulajdonit a nem intelli-

gens, s6t a nem é16 dolgoknak is. Epp ezért annyira aktudlis

ma mindhdrom nézépont és vildgkép az antropocentrikus,

kapitalocén kultura kritikajanak idején.® Az antropocén
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Csato Jozsef: Early Rise (Korai kelés),
2021, olaj, akril, vaszon, 160 x 140 cm
A muvesz és a Dedk Erika Galéria jovoltabol,
fotd: © Hegyhati Réka / HUNGART © 2021

4

Philippe Descola (szerk.): La Fabrique des images:
Visions du monde et formes de la répresentation.

Périzs, Musée du quai Branly, 2011

5

Vé.: Philippe Descola: Beyond Nature and Culture. (2005)

Chicago, University of Chicago Press, 2013

6
V6.: Donna Haraway: Staying with the Trouble. Making Kin

in the Chthulucene. Durham, Duke University Press, 2016

Csato Jozsef: Simple Plans

(Egyszerti tervek), 2019, olaj, akril, tinta,
vaszon, 130 x 160 cm

A muvesz es a Deak Erika Galéria jovoltabol,
fotd: © Weber Aron / HUNGART © 2021
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Csato Jozsef: Each Kiss (Minden egyes csok),
2018, olaj, akril, tinta, vaszon, 160 x 130 cm
A muveész és a Deak Erika Galéria jovoltabol,

foto: © Weber Aron /HUNGART © 2021

Csato Jozsef: Closer (Kézelebb), 2020,
olaj, akril, tinta, vaszon, 160 x 130 cm
A muveész jovoltabol, foto: © Weber Aron / HUNGART © 2021
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inherens kapitalizmusat biralé biolégus, Donna Haraway
a globalis 6koldgiai katasztréfat megakaddlyozo perspektiva-
valtas sziikségességének alatamasztasara a chthulucén kife-
jezés hasznalatdra buzdit, ami egyrészt egy pici pok (Pimoa
cthulhu) nevébél formal 4j, nememberi, poszthuman korsza-
kot, masrészt kritikailag visszautal Lovecraft hatalmas, nem
antropomorf szornyistenére, Cthulhura.” Haraway poszthu-
manista perspektivdjaban ugyanis a megvaltast csak a nem-
emberi létez6k szempontjai hozhatjak el szamunkra, amelyek
egyuttal a Fold és a bioszféra fennmaraddsanak zalogat is
jelentik. Epp ezért indult ki az amerikai biofilozéfus Lovecraft
embertelen (és az emberi kultira egészét fenyegetd) szorny-
istenébdl, és allitott a helyére egy kis pokot, illetve egy olyan
szempontrendszert, ami rdmutat arra, hogy a nemeurépai
kulturédkban a természeti erdk istenei (tobbek kozott: Gaia,
Naga, Oya, Tangaroa) gyakran csapos, tapogatokorongos vagy
tapogatdkaros, egyaltaldn nem gonosz lények. Az ilyen tipusu
Ocedniai és afrikai istenek ugyanis csapjaikkal és tapogatokar-
jaikkal az empatiat, a mélyebb megértést szimbolizaljak.

Tapogatokarok és csapok Csatd tengeri jellegt ,tajképein” és
wuderkammerszer ,csendéletein” is gyakran felbukkannak.
Rdéadasul az 6 tentakuldris lényei is alapvetden joindulataak,
sOt kifejezetten bajosak, és Haraway fel6l nézve éppen a ki-
és letapogatas kulturajanak magasabbrendtiségét képviselik.
Csat6 csendélet- és tajképszerti 6sszedllitdasainak - vagy, ahogy
6 nevezi 6ket: Kollekciéinak és Halmainak (Halom) — azonban
egyaltalan nincs er6s politikai és tarsadalomkritikai toltete.®
A kollekcid kifejezés inkabb a gytjtés és a gytlijtemények kul-
tardjara utal, a halmok pedig geomorfologiai és hétkoznapi
asszociaciokat keltenek. A masik két - altala meghatarozott -
egység az életmiben a Kint és az All the Boys and Girls (Minden
fiti és lany) cimet kapta, ami az antropomorf jellegli képekre
fokuszal, amelyek csak meglehetésen ironikusan, nem kevés
humorral értelmezhet6k fiak és lanyok portréiként. Tipikus
példa a Simple Plans (Egyszerti tervek, 2019), amelyen a harom-
agu bokrétara (biologiai kontextusban korallra vagy levélre)
emlékeztetd fejjel ellatott sotét alak egy geometrikus mustraval
diszitett fakadban fiirdézik, am emberi mivoltat er6sen meg-
kérdgjelezi, hogy lababdl harom savozott, tintahalakat idéz6
kar agazik ki. Az All the Boys in Sneakers (Minden edzdcipds
fiti, 2019) két figuraja is bio-, illetve geomorf asszociacidkat
kelt. Mindkett6jiiknek csak a labai (rajtuk absztrahdlt cipék)
keltenek emberi hatast: egyikiik z6ldes fels6teste korallra vagy
egysejtli lényre hasonlit, a masik pedig megszilardult fekete
lavagumokra hajaz. Az Each Kissen (Minden egyes csék, 2018)
pedig egy féregre és puhatesttire is hasonlité kék fia rande-
vuzik egy narancssdrga lannyal, akinek torzsén telepes ten-
geri allatra emlékeztetd fej iil szamtalan szemmel, ami persze
a gorog mitoldgia Gorgojat is megidézheti. Ha viszont mar
eurdpai kulturakkal is szennyezziik latdsunkat, akkor a Closer
(Kozelebb, 2020) gigantikus (v0.: gigdszok és titanok) figu-
rajan Picassora jellemzd, primitivista labakat észlelhetiink.
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Csato Jozsef: All the Boys in Sneakers (Minden edzécipés fitl), 2019, olaj, akril, tinta, vaszon, 160 = 130 cm
A muveész jovoltabol, fotd: © Weber Aron / HUNGART © 2021
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Csato Jozsef: How you Always Help Me
(Valahogy mindig segitesz rajtam), 2020,
olaj, akril, tinta, vaszon, 140 x 130 cm

A mUvész jovoltabol, foto: © Weber Aron / HUNGART © 2021

7

Howard Phillips Lovecraft: Chtulhu hivdsa. (1926)
http://hplovecraft.hu/index.php?page=library_etexts-
&id=10&lang=magyar

8

Csato nagyszabasi, 160 oldalas katalogusa nagyjabol
az elmult fél évtized termését osszegzi a mlivész altal
kitalalt struktara szerint: Csatd Jozsef.

Budapest, Deak Erika Galéria, 2021

16

Egy masik perspektivaban, Haraway és
az 6kofeminizmus fel6l viszont a How
you Always Help Me (Valahogy mindig
segitesz rajtam, 2020) hatalmas néi (sok-
szem és sokmelll - egyes szemek akar
melleknek is téinhetnek) figurdjaban fe-
dezhetjik fel egy nemeurodpai nép ten-
takularis Gaia vagy Terra istenn6jét.

A Kollekcié annyira semleges katego-
ria, hogy kelthet primitivista és ani-
misztikus asszociaciokat is, és en bloc a
gyljtemények és archivumok, wunder-
kammerek és alternativ muzeumok vi-
lagaba vezet. A poén azonban az, hogy
Csat6 kollekcidiban nem nagyon lat-
szik a szervezGelv, pontosabban olyan,
mintha a rendszer kategorikus hatarai
eltinnének, hiszen gyakran felismer-
het6k novényi vagy allati fragmentu-
mok, mdskor viszont absztrahalt sze-
mek és csendéletszert 9sszeallitdsok is
felbukkannak. Mindezt raaddsul még
kaotikusabba, még lazabba teszik az
ironikus, de mindenképpen poétikus,
konnotativ cimek: Unexpected process
(Varatlan folyamat, 2019), Promised
Change (Beigért valtozds, 2020), Collec-
ted Memories (Osszegytijtott emlékek,
2020). Csato6 rdadasul a fest6i térrel is
jatszik: amig a kollekciok egy része szin-
te kolldzsnak ttinik egy asztalon, addig
egy masik résziikon erdteljes az ente-
riér illuzidja, amit azonban a sziirredlis,
asztalokat, tdlakat és organikus (n6vényi, dllati és emberi) formakat fuzionalé for-
makultura erételjesen dekonstrual (roncsol és kritikailag elemez). Ekkor tamad az
az érzése a nézdnek, hogy Csatd tudatosan jatszik ra a formak és terek ambivalencid-
jara. Olyan, mintha célja a jol ismert formak, mufajok és kategériak deformadlasa
vagy még inkabb egymdasba morfolasa lenne, amit csak tovabb fokoz a tobbféle
nézbépont, perspektiva formai és eszmei megengedése.

Ezt a fajta intellektualis hangulatot, ezt a vizualitast csak még tovabb erdsitik
a Halmok, amelyek tovébbra is kollekcioknak tiinnek, de a csendélet és az enteriér
asszocidcios mezejét Csatd tovabb tagitja a foldrajzi és geoldgiai formakincs felé.
Rogton az elsé ,halom” éppen egy ondsviny, még pontosabban onkézet lesz, amit
viszont a When I Need Some Solitude (Amikor sziikségem van egy kis magdny-
ra, 2020) festmény kovet, ami cimébdl adoddan kivisz minket a tajba. Ekként
a korabbi egysejtiiekbdl és tengeri él6lényekbdl fak és dombok lesznek, mikozben
az amorf formak és az erételjes, a természeti hatast destrudlé élénk szinek az
europai absztrakcid igencsak gazdag és szerteagazo torténetét is jatékba hozzak.
Innen nézve a Meeting after a Long Time-on (Taldlkozds hosszii id6 utdn, 2019) mar
hidba fiistol egy kémény, a miivészettorténész az Abstraction-Création szin- és
formakultarajat keresi benne. A Band with Many Gadgets (Zenekar sok cuccal, 2019)
motivumhalmozasa, -siiritése kapcsan a magyar konstruktiv sziirrealizmus nagy
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alakja, a Picassot kovetd Vajda Lajos is esziinkbe juthat, hiszen organikus és archi-
tektonikus motivumok keverednek, s6t roncsolédnak benne 6ssze. Amikor pedig
a halmok kozott ismét megjelennek az emberi figurak vagy olyan alakok, melyek
akdr azok is lehetnének, akkor mar a Kint birodalmaban jarunk. Ez az egység
a tagjképként is nézhetd egzotikus csendéleteket és animisztikus életképeket helyezi
mindennapi, otthonos perspektivaba, ami egyuttal a csaladi élet és a gyermeki
animizmus (egyszeriibben: a mesék és a kategorizalatlan élet) vildgat is megnyitja.
Az eurdpai kultiran iskolazott szem azonban akaratlanul is elsésorban az eurdpai
mivészettorténet nyomait fedezi fel a festményeken, mikézben katalogusanak
struktarajaval Csaté mintha arra is utalna, hogy a masfajta, bioldgiai, geoldgiai,
etnoldgiai és antropologiai asszocidciok kozelebb dllnak hozza. A kollekciok,
a halmok és a kinti dolgok ugyanis - dekonstruktiv médon - nehezen lokalizal-
hat6 eszmei tereket nyitnak meg. A halmok példaul lehetnek hétkoznapi és sziir-
realis halmok is, de utalhatnak prehistorikus civilizaciok temetkezési szokasaira,
maradvanyaira, s6t olyan strukturalatlannak tliné novényi és allati 6sszességekre,
amelyekben az ember nem fedezi fel a rendszert. Csato e logika, pontosabban
intuitiv logika szellemében valahol mindent meg is tesz azért, hogy festményein
ne legyen konnyt konkrét eurdpai vagy nemeurdpai kulturdk nyomait felfedezni.
Ezzel egyiitt is, és persze az ilyen tipust muvészi intencio torténeti szitualdsa ked-
véért fontos megjegyezni, hogy egyes labakban, labujjakban mégiscsak Picasso
primitivizmusa sejlik fel, ami a mult szazadel sarjad6 kulturalis relativizmusdara
is utal, hiszen az eurdpai kultura giccsé tokéletesedett szépségidealjat Picasso,
valamint a Die Briicke mivészei (Schmidt-Rottluff, Nolde) helyezték eldszor
markdnsan egy masik kultura (az afrikai torzsi szobraszat) perspektivéjaba.

Hasonldéan fontos perspektivavéltdst jelentettek késdbb Arp és Mir6 fura alakjai,
tajai is, hiszen a jol ismert antropomorf koordindtarendszert lecserélték egy bio-
morfra, ahol a mintat nem az ember, hanem mas él6lények (egysejtiiek, puhates-
tliek, rovarok) adtak. Innen taplalkozott a magyar kultura egy sajatos teoretikus
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Csaté Jozsef: Small Look (Kicsinek tinni),
2021, olaj, akril, vaszon, 120 x 95 cm

A mUvész és a Dedk Erika Galéria jovoltabol,

foto: © Weber Aron / HUNGART © 2021

Csato6 Jozsef: Collected Memories
(Osszegylijtétt emlékek), 2020, olaj, akril,
tinta, vaszon, 175 x 150 cm

A muvesz és a Deak Erika Galéria jovoltabol,

fotd: © Weber Aron / HUNGART © 2021

Csato Jozsef: Unexpected Process
(Varatlan folyamat), 2019, olaj, akril, tinta,
vaszon, 130 x 160 cm

A mivész jovoltabol, foto: © Weber Aron /
HUNGART © 2021
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Csato Jozsef: Promised Change (Beigért valtozas), 2020, olaj, akril, tinta, vaszon, 190 x 240 cm
AmUvész és a Deak Erika Galéria jovoltabol, fotd: © Weber Aron / HUNGART © 2021

9
Kéllai Erné: Bioromantika. (1932) In: Kéllai Erné: Miivészet
veszélyes csillagzat alatt. Vilogatott cikkek, tanulmdnyok.

Szerk.: Forgacs Eva. Budapest, Corvina, 1981, 147-152. o.

10

Nicolai Berdjajev: Az iij kozépkor. Budapest, Pro Christo,
1935; Szab¢ Lajos — Tabor Béla: Vddirat a szellem ellen.
(1936) http://lajosszabo.com/vadirat.htm; Vajda animizmu-
sarol lasd bovebben télem: A kozmosz grammatikaja.
Vajda Lajos ,formabont6”, kései szénrajzai.

In: Pannonhalmi Szemle, 2020/4., 123-131. o.

entitdsa, Kallai Erné bioromantikaja is,” ami azonban sajat bevalldsa szerint
egyaltaldn nem inspiralta Csatot. Ennek ellenére mégiscsak valami hasonld
ideoldgia, vitalis romantika sejlik fel az 6 biomorf vizualis kulturdjaban is. Kéllai-
nal 1ényegében Kandinszkij és Klee holisztikus ideologidja kapcsoldodott dssze
Miré és Arp univerzalis, biomorf morfoldgidjaval, és legfontosabb magyar hései
Périzsban ,tanul6”, majd itthon szemléletformal6 és ,iskolateremtd” mesterek
lettek: Vajda Lajos és Martyn Ferenc. Lényegében 6ket kovették az Eurdpai Iskola
és Kaéllai elvont mutvészei, hiszen Vajda hibrid vildgaban az eurdpai sziirrealiz-
mus és konstruktivizmus formakincse egyesiilt a nemeurdpai maszkok és tdjak,
valamint a hétkoznapi indak és csapok vilagaval - bamulatos komplexitéssal.
E komplexitds inspiracidja egyrészt Klee és Mir6, masrészt a korabeli etnografia
feldl érkezett, amelyet Vajda a parizsi muzeumokban ismert meg alaposabban, és
Bergyajev, illetve Szabd Lajos kulttrakritikai gondolatai is mélyebben szitualtak
szamara.'’ Csat6 életmiivébdl is ismeriink szamos fonadékos és maszkos kompo-
ziciot, amelyeken Vajddhoz hasonléan - de téle fliggetleniil - elvalaszthatatlanul
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Csato Jozsef: Meeting after a Long Time (Taldlkozas hosszu idé utdn), 2019, olaj, vaszon, 150 = 175 cm
A mUvész és a Deak Erika Galéria jovoltabol, fotd: © Weber Aron / HUNGART © 2021

osszefonodik az emberi és nememberi, az antropomorf és biomorf vildg. Martyn
Ferenc posztkubista, organikus absztrakcidja pedig a tengerparti tajkép és az
elvont, félig organikus, félig geometrikus nonfigurativ kompozicié formakincsét
mélyitette tovabb, ami a harmincas évek modern Parizsaban rendkiviil népszert
volt az Abstraction-Création és persze az art deco dizajn jovoltabol. Hasonlo
szellemben oszcilldl a tekintet forma és alakzat, szerves és szervetlen vilag kozott
Csato esetében is, csak nala mar maga a miifaj, illetve a szcéna is bizonytalan.
A lokalizacid és a nevezéktan maga is része a jatéknak: vajon mélytengeri tdjat
latunk vagy korallzatonyt, netan alternativ husvét-szigeteki szoborcsoportot,
vagy furcsa gy(ijteményt, ami akdr Max Ernst vagy Jimmie Durham vilagat is fel-
idézheti? Csato tulajdonképpen éppen a formdk és a megformaldsi modok nyitott-
sagara épit. Szereti, ha ,,alakjai” egyszerre tobb dologra is utalnak, mert a nyitott-
sag egyuttal dinamikat, vagy, ha tetszik, életet, bioromantikus értelemben vett
életerdt (entelekheiat) is jelent.”! A megformalas nyitottsagat csak tovabb fokozza
egy sajatos ,forditott perspektiva” is. Nem annak klasszikus verzidja, ahogy

11

Az entelekheia kifejezést Arisztotelész, Goethe,

Hans Driesch és Edgar Dacqué nyomén Kallai is hasznalja.
Lasd errél bévebben télem: Avantgdrd tudomadny?

A modern természettudomdnyos vilagkép recepciéja.

Budapest, Akadémiai Kiado, 2008, 59-62. o.
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Csato Jozsef: Still Life for Better Days
(Csendélet jobb napokra), 2021,

olaj, akril, vaszon, 120 x 100 cm

A muvesz eés a Deak Erika Galéria jovoltabol,
fotd: © Weber Aron / HUNGART © 2021

20

a nyugat-europaiak értették a bizdnci és a pravoszlav abrazolasi konvenciokat,
hanem az a technikai folyamat, hogy Csat6 eldszor a formak festéi anyagabol visz
fel egységes feliiletet a viszonra, majd arra festi ra alakzatonként a hatteret. Igy
végezetiil a késGbb felfestett hattér takarja el vagy metszi ki magukat a formdkat,
amelyek rdadasul egy pasztdzus, gipsszel dusitott és kaparassal vitalizalt feliletbdl
rajzoldédnak, s6t domborodnak ki.

Az egységes texturaju formak plaszticitdsukbdl és anyagukbol adéddan tengeri
novényekre, korallokra, meszes vazu allatokra, torz szobrokra és fura, megkove-
sedett él6lényekre is emlékeztetnek. A kapart, savos formak és 1ények raadasul az
ausztraliai totemisztikus, dslakos kultarat is esziinkbe juttatjak, ahol minden egy
rugoéra jar, minden egységesen litktet, minden 6sszefonddik mindennel, fizikai és
szellemi értelemben is. Csaté mivein a nagy formak mellett gyakran kisebb moti-
vumok, alakok is megjelennek, amelyek egyszerre idézik fel a gyermekrajzokat,
a graffitit, a modern vizualitds ikonjait és mémjeit, tovabbd az 6si prehisztorikus
formakat. A gyermekrajzok azért is érdekesek, mert az animizmus gyermeki ver-
zidja az europai kulturkorben a malt szazad els6 felében, az avantgard héskoraban
Osszekapcsolddott a primitivizmus értelmezésével is. A primitivizmus, illetve az
animizmus felé mutatnak az utébbi évek festményein egyre gyakoribb szemek
is, melyek sokszor nehezen azonosithat6 lényekbdl vagy inkdbb formakbol kan-
dikalnak ki, mikozben persze az is megeshet, hogy csak a szemekre oly érzékeny
eurdpai (zsido-keresztény) tekintet lat mindenhol szemeket. A szem ett6] nem

Részlet Csato Jozsef Broken Bones of the Heart (A sziv térétt csontjai) cimu kiallitasabol, Deak Erika Galéria, Budapest, 2021

Foto: © Hegyhati Réka / HUNGART © 2021
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teljesen fuiggetleniil akar a perspekti-
vizmus allegdridja is lehetne: tobb hely-
rél, tobb vonatkoztatdsi rendszerben
is nézhet6k Csatd képei. Rdadasul a
szemek tinhetnek szimpla foltoknak,
kompozicids elemeknek, dsvanyi szem-
cséknek, koveknek is akar. Nem Isten
szemérdl van tehat szd, és nem is a go-
nosz tekintetérdl, és nem is szétbontott,
dekonstrualt, horrorisztikus figurak-
rol, csak szimplan szemekrél, amelyek
szarmazhatnak akdr egy totemisztikus
kultarabdl, de egy naturalistabol vagy
egy analogikusbol is.

Ilyen tipusu formai és strukturdlis
szempontok szerint alkotnak szerves
egységet Csatonal a régi (kétezres évek-
beli) figurativ képek és a mai, elvontabb
kompoziciok. A kétezres évek figurali-
tdsa az eurdpai miivészettorténet szem-
pontjabol a Nabis és a Fauves fest6i
kultarajat revitalizalta, és leginkabb
Bonnard kozmopolita, ,ambient”, posztavantgard vilagat idézte fel, illetve helyezte
at ironikus modon a 21. szazadi, globalizalt Budapest illuziéi k6zé. Raaddsul
a régebbi és az ujabb miivek is érthet6k formak és motivumok deformadlasaként,
egymasba usztatasaiként, ami - tudjuk ezt jél Balint Endre és Vajda Lajos dta -
egyuttal perspektivak, néz6pontok, kulturdk asszamblazsat is jelenti. Hozzdjuk
hasonléan Csat6 esetében sem annyira politikai, mint inkabb morfologiai értelem-
ben vett perspektivamontazsrol van sz0. Ezt az olvasatot némiképp megtdmogatjak
Csatd sajat narrativai is, amelyek a mostani nagy katalogus el6tt leginkdbb a mtivek
és a kiallitasok cimein keresztiil voltak megfoghatok. Legutolsé kiallitasa példaul
a Broken Bones of the Heart (A sziv torott csontjai, 2021) cimet kapta.'* A névado
festmény képi vilagat még mindig a biomorf formak uraljak, a kiallitas egyik koz-
ponti eleme azonban egy kapolnaszert ,,fresko” lett, ami az eurdpai keresztény és
anemeurdpai torzsi kulturdk elemeit egyesiti. Az oltarkép azték piramisra is emlé-
keztetd, 1épcsozetesen felépitett bioromantikus festmény, a festett kdpolna pedig
hibrid templomtér, ahol a kopjafakra hajazo oszlopok és a hatalmas, palmaszerd,
csavart viragtartok erésen totemszertiek. Ez az erds, de nehezen lokalizalhato
egzotikus hangulat hatja at Csato egy korabbi jelentds egyéni kiallitasat is, ami
a Not enough Buckets to Hold the Tears of Joy (Nincs elég vodor az 6romkionnyek fel-
fogdsdra, 2019) cimet kapta." Itt, az aboriginal motivumokat hasznal6 installacié
részeként konkrétan is megjelent egy maszk, ami nemcsak a falakat, de a padlot is
elfoglalta. A maszk a totemisztikus kultura egyik kozponti motivuma, amely az él6
és élettelen, az emberi, allati, novényi és foldrajzi (geomorfoldgiai és asvanytani)
vilag osszefonodottsagat, egységét jelképezi. Egy tagabb, globalizaciokritikai, ani-
misztikus perspektivaban mindez szamos mai afro- és etnofuturista nézéponttal is
rezonalhat, am Csaté nem annyira posztkolonialista, mint inkdbb transznaciona-
lista, sot olyan, mintha az identitdspolitikan innen és tul visszatérne a romantika
és a bioromantika univerzalis perspektivajahoz, amely kozmikus kontextusba
helyezte a forma, a megformadlas és a morfologia jelentéségét.
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Részlet Csato Jozsef Not enough Buckets to Hold the Tears of Joy
(Nincs elég vodér az oromkénnyek felfogasdra), ENA Viewing Space, Budapest, 2019

Foté: © Weber Aron / HUNGART © 2021

12
Broken Bones of the Heart, Dedk Erika Galéria,

Budapest, 2021. méjus 21-ig

13
Not enough Buckets to Hold the Tears of Joy,
Everybody Needs Art Viewing Space,

Budapest, 2019. augusztus 19. - szeptember 19.
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A szamtalan fajtaju buddhaabrazolas koézil vajon miért pont egy japan
verzid, az ugynevezett Amida buddha lett a Magyarorszagon divatba

jott buddhak eléképe? Amelynek nincs dicsfénye, nem Llétusztrénon ul,
hanem lapos alapzaton, elmélkedésre utalé kéztartassal, ujjaival

az ugynevezett dhjanamudrat formalva? Egy motivum utja muzeumokon,
fest6- és keramiamuihelyeken, filmstudidkon keresztul egészen

a valaha volt Sanghay barig.

Masolat es
masolatok.
Magyar buddhak

nyomaban

Koszonom Sziics Gyorgynek, Saly Noéminek, valamint
Boromisza Piroskdnak, Cser Brigittdnak és a Bory csalddnak

Kelényl Béla a tanulmdny megirdsdhoz nyijtott segitséget.

Cser Karoly vagy Jolan: Buddha, 1920-as évek masodik fele vagy 1930-as évek elsé fele,
mazas keramia, magassag: 31 cm, Boromisza Emlékhaz, magantulajdon
HUNGART © 2021
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Boromisza Tibor: Kompozicié (Buddha), 1922, tusrajz, lappang

HUNGART © 2021

1

A Sanghay - Shanghai kiéllitason éppen a hagyomanyos
keleti és az individualis nyugati mtvészet ,,pirhuzamos
eltéréseinek” bemutatdsa miatt szerepelt egyiitt Koveshazi
Kalmaér Elza Ul6 Buddha (1932 el6tt) cimi szobra és

egy Nevet6 Buddhat abrazolo, 17. szazadi kinai bronz-
szobor Delméar Emil gyt(ijteményébol.

2

Amida nyorai: az indiai mahdjana buddhizmuskultuszdban
megjelené Amitabha buddha japan megfelelGje

3

Lésd erré] Kelényi Béla: ,Keletrél jottem En / Azsia
szivéb61”: Boromisza Tibor és a Magyar Buddhistak.

In: Sanghay — Shanghai. Pdrhuzamos eltérések Kelet és Nyugat
kozott. Szerk.: Fajcsak Gyorgyi — Kelényi Béla. Budapest,
Hopp Ferenc Azsiai Miivészeti Mizeum, 2017, 55-69. o.

4

Hevesy Ivan: Boromisza Tibor. Budapest, Amicus Kiadas,
1922, 0. n. A képet Boromisza 1924-ben a Belvedere Szalon-
ban is kiallitotta, lasd Orszdg Vildg, 1924. mércius 2., 77. o.
5

Pontosabban Vevér Oszkar hazaban, a szentendrei
Pismany-hegyen, melynek egy részét 1923-ban atengedte
Boromisza Tibornak, lasd Torok Katalin: Egy magantudos
vegetarista és egy festd bardtsaga. Vevér Oszkar és Boromisza
Tibor. In: Szentendre és vidéke, 2009. februar 20., 9. o.

6

Carpaccio: Latogatds Boromisza Tibor miitermében.

In: Pesti Naplé, 1923. december 2., 4. 0. Lasd még:

Foldi Mihaly: A fiatalok. Boromisza Tibor.

In: Pesti Naplo, 1923. marcius 18., 4. o.
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A Hopp Ferenc Azsiai Miivészeti Mtizeumban 2017-ben meg-
rendezett Sanghay - Shanghai. Parhuzamos eltérések Kelet és
Nyugat kézott cimu kiallitds el6készitése kozben kertilt 1atoko-
riinkbe a magat buddhistdnak vall6 festémiivész, Boromisza
Tibor (1880-1960) tulajdonaban 1évé Buddha cimi szobor,
melyet a csalddi hagyomany szerint Cser Jolan keramikus-
mivész (1914-1999) készitett szamdra. A z6ld mazas kerdmia-
szobor mar csak azért is killonlegesnek tiint, mivel a keleti
mivészet szigort ikonografiai és ikonometriai szabalyok sze-
rint létrehozott buddhadbrazolasaival szemben egyedi mu-
alkotasként volt értelmezhetd (jollehet nincs rajta a mivész
szignoja); azonban barmennyire rendhagyé is egy Buddhat
abrazol6 miialkotas a 20. szazad elsé felének magyar mivésze-
tében, hamar nyilvanvalo lett, hogy mégsem ,egyedi” miir6l
van sz4.! A szobrot ugyanis egy japan Amida buddha? utdn
mintaztak, pontosabban minden valdszintliség szerint egy
eredeti japan szoborrol készitettek kozvetlen mdsolatot. Ezt
tanusitjak a test aranyai, az arc megformaldsanak jellegzetes
részletei - még ha ezek a mdsolat készitése sordan kissé jelleg-
telenek lettek is —, a buddhdk un. szépségjegyei koziil a gondorodé haj, a hossza
fiil, a homlokon lathat6 szércsomé (Girnd) és a fejdudor (usnisa) pontos megjeleni-
tése, valamint a csak japan Amida-abrdzoldsokra jellemz6 ,elmélkedé” kéztartds,
amelynél a két hivelyk- és mutatoujj egymast érintve kort formadl (dhjanamudra).
A figura lapos alapzaton iil, azaz a hagyomdanyos dbrazolasokkal ellentétben —
s ennek a késébbiekben lesz jelentsége — nincs Iotusztronja és dicsfénye, melyeket
altalaban kulon készitettek el, majd késébb illesztettek 6ssze a buddhaalakkal.
De miért készitett volna egy hagyomanyosan lakkozott, aranyozott japan budd-
hista faszoborrdl masolatot egy magyar keramikus? Vagy: mi késztethetett egy
magat buddhistanak vallé magyar festémuvészt arra, hogy egy magyar keramikus-
muvésszel masolatot készittessen egy japan buddhista szoborrél?

Boromisza Tibor a Tanacskoztarsasag utan, 1920-ban elszenvedett bortonbiinte-
tése alatt, Lénard Jen6 Dhammo cimii miive alapjan kezdett el a buddhizmus irdnt
érdeklddni,® a Buddha dbrdzolasa pedig hamarosan sajat miivei kozott is megjelent.
Hevesy Ivan 1922-ben publikdlt Boromisza-monografiajaban két buddhizmussal
kapcsolatos kép is lathato. Mig a Kompozicio Buddhdval cimt, 1921-ben készlt
tusrajzon csak a hattérben sejlenek fel a Buddha kdrvonalai, a Kompozicié (Buddha)
cimt 1922-es tusrajzon mar jol azonosithatd a Cser Jolanhoz kotheté szobor tipusa
(még ha ajellegzetes kéztartdst eliminalta is a miivész...).* Boromiszanak ekkor mar
a tulajdonaban volt egy Buddhat abrazold szobor - errél korabeli ujsagcikkek is
tanuskodnak. 1923 §szén baratja, Karpati Aurél, a Pesti Naplé ujsagirdja latogatast
tett Boromisza szentendrei mitermében,® és igy rogzitette benyomasait: , Tekinte-
tem a fal mellett 4llé asztalkdra esik, ahol egy feketevdszonba kétott vastag konyv
hever: a Dhammo. Rajta Buddha fehér gipszszobra. A Louvre hires példdnydnak
finom, sikeriilt 6ntvénye.”™ Minden valdszintség szerint ez volt a modellje az 1922-es
tusrajznak is. Hogy a mara eltlint gipszszobor valéban a Louvre példanyanak
masolata volt-e, mar csak azért is érdekes kérdés, mivel a keleti, ezen beliil a japan
targyak gytjtése a Parizsban 1889-ben megnyilt Musée Guimet, illetve az 1898-ban
alapitott, foként kinai gyUjteményérdl hires Musée Cernuschi profiljaba tartozott.
S itt mindjart tobb lényeges szempont is felvetédik: nemcsak az, hogy lehettek-e
ebben az idészakban tévol-keleti targyak a Louvre gytjteményében, hanem az is,
hogy készitettek-e roluk gipszmasolatokat, illetve gyartottak-e a nagykézonség
szamdra is ilyen példanyokat?
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A 19. szazad nagy muzeumainak tudomanyos kiildetéséhez tartozott, hogy gipsz-
ontvény reprodukciokon keresztiil olyan nevezetessé valt okori és kozépkori
szobrokat, épiiletrészleteket is bemutassanak, amelyek egyébként nem voltak
meg gyUjteményiikben. De azon kiviil, hogy a meglévd, eredeti mtialkotasokat
masolatokkal egészitették ki, a gipszontvények tomegtermelése és forgalmazdsa
megkonnyitette a pedagogiai és miivészeti oktatast is. Az Oontvények intézményi és
kereskedelmi repertoarja fokozatosan boviilt; a franciaknal nemcsak a klasszikus
okortol a reneszanszig (és tovabb) terjedt, hanem olyan, a Kozel- és Tavol-Keleten
felfedezett mutargyakat, épiileteket is magaba foglalt, ahol a gyarmatosité Francia-
orszag novelni igyekezett politikai befolyasat.” A Louvre alosztalyaként 1794-ben
alapitott Latelier de moulage du Musée du Louvre els6sorban miivészek, oktatasi
intézmények, mizeumok és a dekorativ mavészetekhez kapcsolédo iparagak
piacara készitett gipszontvényeket, melyeket kiallitdsok és katalégusok révén
értékesitettek.* Mindazonaltal japan vagy mas tavol-keleti szobrot egydltalan nem
talalni a katalogusok listain.’

Ami Boromisza Tibor Buddha-szobrat illeti, fent emlitett tusrajza nyoman tul
merésznek tlinik az a feltételezés, hogy nemcsak a rajz, hanem a késébbi, Cser-féle
z6ld mazas szobor a Pesti Naplé cikkében emlitett parizsi gipszmadsolat alapjan
késziilhetett; dm ha igy van, akkor a ,,Louvre hires példanydnak” egy japan Amida
buddhat kellett dbrazolnia. Azt azonban lehetetlen megallapitani, hogy ez a méso-
lat milyen eredeti szobor alapjan jott létre; csupan annyi feltételezhet6, hogy bar
késziilhetett a Louvre mihelyében, mintdja minden valdszintliség szerint a Musée
Guimet-ben kellett, hogy fellelheté legyen.' Esetiinkben azonban ez csak annyit
jelent, hogy a Cser Jolannak tulajdonitott keramiaszobor mind ikonografiailag,
mind pedig részleteiben (ruhazat stb.) pontosan megfelel a hagyomdanyos japan
modellnek. Ennek folyamatosan reprodukalt el6képe a 11. szazadban épiilt Byodo-in
buddhista templomanak egyik szentélyében talalhaté Amida buddha-szobor, melyet
a kor szobraszatat megujito Jocho mester (?-1057) készitett 1053-ban, s amely meg-
hatarozta a késébbi Amida-abrazoldsokat is."! De miért egy japan buddhat abrazol
a magyar keramiaszobor, és miért éppen Amida buddhat? A japan buddhista m{ivé-
szetben Amida a leggyakrabban abrazolt, mar a 12. szdzad ta népszer(i istenség,
a Nyugati Mennyorszag Tiszta Foldjének ura, ahova a megvilagosodas elérésének
érdekében torekednek ujjasziiletni a hivék. Hogy a tipus a nyugatiak szdmara is
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7

A gipszontvények alkalmazasardl a miivészetek mellett

a természettudomdnyokban, a néprajzban, a régészetben és
az antropologiaban, szerepiikrél a gyarmatositas gyakor-
lataban, illetve a Louvre masolatokat el6allité miihelyérol
lasd Michael Falser: Krishna and the Plaster Cast. Trans-
lating the Cambodian temple of Angkor Wat in the French
colonial period. In: Transcultural Studies, 2011/2, 12-15. o.
8

Lasd a Louvre Catalogue des moulages en vente au Palais du
Louvre: Antiquité és Catalogue illustré des moulages des ate-
liers du Louvre cim{, évrol évre kiadott sorozatait, melyekben
a klasszikus okor szobrainak mésolatai mellett elsésorban az
o6kori Egyiptombol, Assziriabol és a Kozel-Keletrol szarmazo
miitargyak masolatairol kozoltek tételes listakat és arjegy-
zéket: 1asd https://bibliotheque-numerique.inha.fr/; illetve
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6234994x. texteImage#
9

A Louvre gipszmasolatmihelyének kutatdja, Florence
Rionnet megerdsitette, hogy az 1927 elétti kiadvanyokban
nem talalni ilyen jellegii mdsolatokat. (E-mail kommunika-
cid, 2020. december 18.) Csupan egy indiai Siva-szobor maso-
latat talaltam, lasd Catalogue des moulages en vente au Palais
du Louvre: Antiquité. Parizs, Musée du Louvre, 1914, 9. o.

10

A Musée Guimet gytjteményében taldlhaté egyik, a Cser-féle
szobornak megfelel6 12. szdzadi Amida buddha-szobor meg-
szerzésének koriilményei meglehet6sen homalyosak,
amuzeumban valé jelenlétének elsé nyoma egy 1933/34-es
fénykép. Lasd errél Mechtild Mertz: Datation d’une statue
d’Amida-nyorai exposée au musée Guimet. In: Arts asia-
tiques, Vol. 50, 1995, 94-104. o.

11

Ldasd errdl Samuel C. Morse: Jochd's Statue of Amida at the
Byodo-in and Cultural Legitimization in Late Heian Japan.

In: Anthropology and Aesthetics, 1993. tavasz, 23. sz., 96-113. o.

A kamakurai Amida buddha-szobor,
13. szazad
Forras: Wikimedia Commons



TANULMANY

A 11. szazadban épuilt, Kiotohoz kézeli Byodo-in buddhista templom

Forras: Wikimedia Commons

12

A szobor Japan 1854-ben kikényszeritett megnyitasa

utan a nyugati litogatok egyik legnépszer(ibb turisztikai
célpontjava valt, elsésorban azutan, hogy Aimé Humbert
1870-ben kiadott, Le Japon illustré cimii konyvében a szobor
érzékletes leirasa mellett reprodukalta Felice Beato
1863-ban rola készitett fényképét.

13

Lasd Dénes Mirjam: Létusztrénon iilé Amida nyorai,
dicsfénnyel. Japan, Edo kor eleje-kozepe, 17-18. szazad. In:
Sanghay — Shanghai. Parhuzamos eltérések Kelet és Nyugat
kozott. Szerk.: Fajcsak Gyorgyi — Kelényi Béla. Budapest,
Hopp Ferenc Azsiai Miivészeti Mizeum, 2017, 210-211. o.
14

Lasd Jurecsko Laszlo: Boromisza Tibor nagybdnyai
korszaka (1904-1914). Nagybanya Konyvek 5.

Miskolc, MissionArt Galéria, 1996, 71. o.

15

Harsényi Gyorgy Lajos: Boromisza Tibor

(Részlet a Modern Miivészeti iranyokbol).

In: Nagybdnya és Vidéke, 1912. szeptember 29., 1. .

16

Révkomaromi: A modern vallds. Beszélgetések

a kereszténység erkolcseirdl, hitegységérdl, az egyhazpoliti-
karél, valldsi torekvésekrdl, azon természeti jelenségekrol,
melyek a valldssal kapcsolatban vannak, a buddhista
valldsrol és a kereszténységhez valé viszonydrél.

Budapest, Pesti Konyvnyomda Részvénytarsasag, 1911
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Jocho mester 1053-ban készitett Amida
buddha-szobra a Byodo-in templomban
Forras: Wikimedia Commons

altalanosan ismert volt, az elsésorban a Japanban talalhat6 ,,Nagy Buddhanak”, azaz
a 13. szazadban bronzbol késziilt, tobb mint tizenharom méter magas kamakurai
Amida buddha-szobornak koszonhetd, a 19. szazad végétdl fogva ugyanis a nyugati
vilagjarok kotelességiiknek érezték, hogy meglatogassak a tokéletesség szinonima-
jaként értelmezett szobrot.'> Azonban barmennyire is a kamakurai szobor volt
nyugaton a legismertebb buddhadabrazolds, Boromisza szobranak jellegzetességei
a Byodo-in templomdban taldlhaté abrazoldsra visszavezethetd, az Edo-korban
(1603-1868) is népszerfi tipussal egyeznek meg.”®

Kérdéses, hogy Boromisza mikor és hol szerezhette meg a szimunkra ismeretlen
Buddha-szobrot abrazold parizsi gipszontvényt; az is feltehetd, hogy 1904-1906
kozotti nyugat-eurdpai utja soran, amikor 1906-ban Parizsban tartézkodott.
Késdbbi visszaemlékezése szerint ugyanis a japan muvészet mar ekkor komoly
hatassal volt ra," s ezt megerdsiti tobb rola irt kritika, koztiik Harsanyi Gyorgy
Lajos érzékenyen elemz6 cikkének egy kitétele Boromisza parizsi tartézkodasa-
rol: ,Majd megismerkedik a japdan miivészettel. Ez id6ben héditottdk meg ezek az
exotikus mesterek a francidkat: Manet s a vele egyivdsiiak élénken tanulmdnyozzdk
a ritka finomsdgii mavészetet. A linedris tdvlat egyszerre mellézve lett a piktiird-
jdban. Boromisza megértve a nagy japanokat és fajilag is kozelebb dllva hozzdjuk,
mint a francidk, mohdn szivta magiba miivészetiik jellegzetes finom egyszerii-
ségét.” De joval inkabb feltételezhetd, hogy a huszas években jutott hozza a
szoborhoz, amikor mar tudatosan érdeklé6dott a buddhizmus irdnt. Ekkor keriilt
kapcsolatba az id6s tandrral, Rohonczy Janossal is, aki 1911-ben Révkomaromi
néven adta ki a kereszténységet a buddhizmus viszonylataban taglalé konyvét.'¢
Erdekes médon Boromisza hagyatékdban fennmaradt egy 1932-es keltezést
fénykép a Rohonczy tulajdonaban levé japan Amida-szoborrdl; ez azonban ruha-
zata, kéztartdsa és nem utolsosorban meglévd lotusztronja alapjan nem hasonlit
Boromisza keramiaszobréra.

Ebben az idészakban teljesedett ki Boromisza buddhizmussal kapcsolatos tevé-
kenysége. Alapito tagja lett az 1931-ben alakult els6 magyar buddhista kozosség-
nek. Ennek egyik dsszejovetelérdl 1933-ban a Magyarorszdg cimd lap is részletesen
beszamolt, a szertartas leirdsahoz mellékelt fényképen egy lotusztronon iilé japan
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Buddha-szobrot is bemutatva. Ez azonban nem Amidat, hanem Dainicsi buddhat
(Vairdcsana buddha japan megfelelje) abrazolja. A cikk szerint: , A szekrényben
megsdrgult elefantcsontbdl faragott, hiisz centiméter magas Buddha kirdlyfi dll,
illetve iil, labait maga ald vetve, meditdlo pozban, a l6tusz levélen.”™ A leirds inkabb
vonatkozik a tdrsasag mdsik alapitdja, Vagd Laszlo keresked6 lakasdban levd
oltarrol fennmaradt fényképre, melyen egy lotusztréonon 16 kis Amida-szobor
lathato;'® azaz az ujsagcikk feltehet8en egy masik szobor fényképét kozolte. Mindez
csak azt jelzi, hogy a magyar buddhista kozosségben tobbféle - érdekes mddon
japan - buddhaabrazolas is elé6fordult. Mindamellett ebben az idészakban Boro-
misza mar jo kapcsolatban volt a Hopp Ferenc Kelet-azsiai Miivészeti Muzeum
igazgatodjaval, Felvinczi Takacs Zoltannal is," és a Hopp Muazeumban is lathatott
a szobranak megfeleltethet, kés6i japan abrazolast.
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Amida buddha, 17-18. szazad,
lakkozott, aranyozott fa,

magassag: 105 cm, Hopp Ferenc
Azsiai Mlvészeti Mzeum, Budapest
Foté: © Balazs Ferenc / HUNGART © 2021

17

Hajdu Endre: Buddhista istentisztelet Budapesten.

In: Magyarorszag, 1933. aprilis 16., 8. o.

18

Kelényi 2017, 60. o.

19

Azsiai tanulmanytja soran Felvinczi Takdcs 1936-ban éppen
a kamakurai Nagy Buddhit dbrazolo képeslapot kiildott

Boromiszanak Tokiobol. Boromisza Tibor Csaladi Archivum
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Amida buddha, Rohonczy Janos
japan szobra, hatoldali felirata alapjan
1932-ben késziilt fénykép, Boromisza
Tibor hagyatéka, Hopp Ferenc Azsiai
Mlvészeti Muzeum, Budapest

20

Magyar Képirok Kidllitdsa. Nemzeti Szalon, Budapest, 1933,

0. n. Az ut6bbi idészakban keriilt arverésre Boromiszanak
egy egyértelmiien tibeti thangka nyoman késziilt Amitabha

buddhat abrazolé szényege is, melynek felirata

(»Margareten Insel”) 1921-1922 kériili id6szakara utal,

lasd Kieselbach, Oszi képaukcid. 2020, 368-369. o.

21

Kelényi 2017, 62-63. o.

22

Dr. Torok Katalin - Jurecsko Lészl6: Boromisza Tibor.
Szentendre, Pest Megyei Mzeumok Igazgatosaga,

2012, 249. 0., no. 217

Bory Jené Buddha-szobrai,

1925 kérul, pirobazalt, magassag: 31 cm,
magantulajdon

Foté: © Sziics Gyérgy / HUNGART © 2021
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A rejtélyes Buddha-szobor hatdsa ekkor is kimutathaté Boromisza muvészetében.
1933-ban, a Magyar Képirok Tarsasaganak els6 kiallitdsan egy Amida buddhat
abrazold sz6nyeg szerepelt tole, Budhista cimmel.?® Bar a sz6nyegen lathato figura
tobb ponton is killonbozik a szobortdl - masok az ardnyok, a ruhazat részletei és
akéztartas, utobbi nyilvanvaldan a szovés nehézségei miatt —, a szényeghez készult
tervrajzon lathatd abrdzolas kétséget kizaréan azonosithaté a Cser-féle szobor-
ral.?! Feltehetéen ugyanebben az idészakban késziilt Boromisza Edenkert (Indra-
lak) cimu szovott karpitja is, melynek kozéppontjaban ugyanez a figura lathato
(a bonyolult kéztartast itt l6tuszlevél takarja).”? Az eddig Osszegzett adatok azon-
ban nem adnak vélaszt arra, hogy Boromisza Buddha-szobranak mi az el6zmé-
nye, minek alapjan és mikor késziilt, és — mint azt latni fogjuk - arra az alapvetd
kérdésre sem, hogy a szobrot valdjaban ki készitette.

Ugyancsak a Sanghay - Shanghai kiéllitas el6készitésekor kertilt latokortinkbe

a Székesfehérvaron alkotd Bory Jend (1879-1959) szobraszmiivész két olyan, a csa-
lad tulajdondban levé Buddha-szobra, melyekr6l rovid vizsgalddas utdn kidertilt,
hogy - anyagukat kivéve — nemcsak karakteriikben, hanem méretiikben is teljesen
megegyeznek a Cser-féle szoborral, vagyis egy-egy lotusztron nélkiili japan Amida
buddhat abrazolnak. Az egyik mazatlankeramia-szin, a masik pedig sotétbarna
pirobazalt: az az anyag, amit Bory kisérletezett ki. Hogy pontosan mikor késziiltek,
nem tudhatd,? de a Postatakarékpénztar 1925-6s, Arverési Csarnokban tartott
muvészeti aukcidjan Bory Jend egy pirobazalt Buddha cimi szobrot allitott ki,**
ugyanebben az évben, Székesfehérvaron megrendezett kiallitasan pedig tobbek
kozott ugyancsak egy pirobazalt ,Budha” szobrot sorsolt ki a k6zonség tagjai

kozott.” Ha a Bory altal tobb példanyban készitett, illetve masolt Buddha-szobrok
eladdsra, nagyobb példanyszamban késziiltek, akkor joggal feltételezhetd, hogy
eredetileg tobb 6ntvényt allitott el, mint a ma is meglevék. De mi késztethette

erre? Eletm{vében annak is van jele, hogy a keleti miivészet mélyebben megérin-
tette.?® Az is bizonyos, hogy a korabeli polgari lakasokban szobadiszként rendkiviil

népszertiek voltak az egzotikusnak hato keleti targyak, igy a Buddha-szobrok is.
A Magyar Iparmiivészet 1915-ben kozolte az épitész Vago Laszld ,uri dolgozo-
szobdjanak” berendezését, ahol a kor letisztult vonalt, modern butorai kozott jol

kivehetden foglal helyet egy japan Buddha (Dainichi nyorai)-szobor.”” De Magyar-
orszagon nemcsak disztargyként forgalmaztak, hanem a korabeli filmek kelléke-
ként sorozatban is allitottak el Buddha-szobrokat: ,A szobrdszmiihelybe lépiink.
Egy 6ridsi, két méter magas Buddha-szobor vigyorog felénk, oldalt még hdrom

életnagysdgii Buddha és mindenféle szobrok, gorig vizik, egyiptomi istenszobrok.
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Boromisza Tibor: Szényegterv a Buddhista cimii szényeghez,
1933 kérul, papir, akvarell, ceruza, 76,5 x 49,5 cm, magantulajdon
HUNGART © 2021

Valamennyit itt faragtik gipszbe, itt késziilt a szobor negativja és pozitivja.” Valo-
ban, a Corvin Filmgyar kopirozd és szobrasz muihelyérél a cikkhez mellékelt foton
egy nagy méretli Buddha-figura is latszik.

Ugy tilinik, hogy a Bory altal elééllitott Buddha-szobrok a magyar mtivészkérok-
ben is népszertiek voltak. Erre utal a kozel-keleti zsanerképeket is elGszeretettel
festé Koszkol Jend (1868-1935) szobabels6t dbrazold festménye, melyen jol azono-
sithatéan egy Bory-féle Amida-szobrot festett meg a mtivész.” A székesfehérvari
illetéségli Kurelec Othmdrné (Say Tekla, 1887-1960) virdgcsendéletén is ez a val-
tozat bukkan fel. Valészintileg egy ilyen, 16tusztron nélkiili szobor volt a modellje
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Boromisza Tibor: Edenkert (Indra-lak),
1933 koril, szévott karpit, 162 = 111 cm,
Ferenczy Muzeumi Centrum, Szentendre
HUNGART © 2021
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A Bory csalad archivumaban a csalddtagok szerint
semmilyen dokumentum nem maradt fenn a szobrok
készitésének eredetérol.

24

Bory Jené: Buddha. Pirobazalt. In: A Magyar Kirdlyi
Postatakarékpénztdr Arverési Csarnokdnak 1925. évi dprilisi
miivészi aukcioja. Budapest, 1925. marcius, 2. sz., no. 384.
Lasd még: Mitvészi Aukci6 az Arverési Csarnokban.

In: Pesti Hirlap, 1925 marcius 28., 9. o.

25

Lasd Magony Imre: Bory Jené munkassaganak korabeli
sajtovisszhangja. In: Alba Regia, 39. kotet, 2010, 248. o.
26

Lasd err6l Sziics Gyorgy: Kelet — Nyugaton. In: Sanghay
- Shanghai. Parhuzamos eltérések Kelet és Nyugat kozott.
Szerk.: Fajcsak Gyorgyi — Kelényi Béla. Budapest,

Hopp Ferenc Azsiai Miivészeti Mizeum, 2017, 155-156. o.
27

Vg6 Lasz16: Uri dolgozészoba. In: Magyar Iparmiivészet,
1915, 18. évf. 2. sz., 67. 0. Lasd err6l Sziics 2017, 163. o.

28

Létogatds a Corvin-gyarban. In: Szinhdzi Elet,

1920, 24. szam, 19-20. o.

29

Nagyhdzi Galéria és Aukcioshaz, 240. aukcid,

2019. marcius 12., 83. tétel.
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Vagé Laszlé: Uri dolgozdszoba, megjelent: Magyar Iparmiivészet, 1915, 18. évfolyam 2. szam, 67. oldal

30

Cserepes Istvan: Buddha szobor, 1929, papir, tempera,
48,2 x 38,2 cm, Magyar Nemzeti Galéria,

Itsz.: F. 71.201. Cserepesr6l lasd Sziics, 2017, 158. o.

31

Sziics, 2017, 155. 0., 13. kép, 157-158. 0. Masik véltozata:
https://www.ernstgaleria.hu/hu/festmeny/fomuvek/
item/165-voros-geza-viragcsendelet-buddha-szoborral

32

Sziics, 2017, 150. 0., 7. kép, 155. 0. Czimra egy masik,
feltehet6en ebben az id6szakban késziilt, magangyGjtemény-

ben levé képén is felbukkan ugyanez a szobor,

kékeszold szinben. Sziics Gyorgy szives kozlése.
33

Lasd Sziics, 2017, 158-159. o.
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Lasd errél Kelényi Béla: A nyugati bodhiszattvatol

az 6rok vandorig: Csorba Géza Csoma-szobrai.

In: Keletkutatds, 2012. 6sz, 6-15. 0.

35

Az O. M. Kir. Képzdmiivészeti Féiskola Evkonyve, 1932-1933.

Szerk.: Dr. Ferenczy Jozsef, Budapest, 70., 73. 0. A Cser csalad

tulajdonaban fennmaradt egy Bory Jenét, Cser Karolyt és

Martinelli Jendt 1909 koriil egyiitt abrazolé fénykép.

36

Cser Kadroly. Szemlék és jegyzetek. Ismeretlen eredetii

ujsagcikk a Cser csaldd archivumabol.

a Buddha-szobrokat gy(ijté Cserepes Istvan egyik 1929-ben késziilt festményé-
nek,* de minden bizonnyal ugyanez a szobor szerepel az indiai motivumokat
szivesen alkalmazd Voros Géza két, egymasnak szinte teljesen megfeleld, 1933-
ban késziilt viragos csendéletén is (az egyiken zold, a mdsikon pedig bronzszinti
Buddhaként).” Az is megkockaztathato, hogy Czimra Gyula elébbiekkel szinte egy
id6ben, 1932-ben késziilt, magat és feleségét abrazold festményén is ugyanilyen
Buddha szerepel, jollehet a szobor hangstlyozottan fehér szine porcelanra (esetleg
gipszmodellre?) utal.*? (Els6 pillantasra a Vaszary Janos 1930 koriil készilt fény-
képén lathaté sotét szinli Buddha-szobor is ebbe a sorba tartozik, jollehet kisebb
méretlinek latszik a tobbinél.*)

Van azonban még egy olyan magyar muialkotas, amelynek létrejottében ugyancsak
egy Amida buddha-dbrazolas, nagy valoszintséggel éppen a fentieknek megfelel6
szobor jatszott szerepet. Csorba Géza 1932-ben létrejott, Kérosi Csoma Sandort
»bodhiszattvaként” abrdzolo szobranak gondolata a harmincas évek elején vet6dott
fel a Magyar Keletazsiai Tarsasdgban, azzal a szandékkal, hogy az egyes darabo-
kat ajdndékként ajdnljdk fel Kelet-Azsia tudomanyos kdzpontjainak. Az ekkor
elkésziilt két példany kozil az egyiket az akkori Magyarorszaggal politikai és
kulturalis kapcsolatokat kialakitd japanoknak ajandékoztak. A szobor dtaddsakor
lezajlott innepség kapcsan maig szildrdan tartja magat az a téves elképzelés, hogy
Csomat buddhista szentté avattak Japanban.** Csorba ugyanis Csomat erésen
idealizaltan, a szobor késébbi felirata szerint ,,a nyugati vilag bodhiszattvdja”-ként
mintdzta meg, valojaban azonban Amida buddha pézaban abrazolta. Bar ennek
el6képe lehetett egy eredeti japan szobor is, de Csorba szobranak mérete, amely
megegyezik a Cser- és Bory-féle szobrokkal, aranyai, ruhdzatanak megformaldsa,
valamint a 16tusztron helyett a sima alapzat alkalmazasa és az idépont mind azt
valoszindsiti, hogy a mtivész idealizalt, egyéniesitett formaban ugyan, de az egyik
mdsolatot alkotta ujja Kérosi Csoma alakjaban.

Ha az ismeretlen eredet(i japan buddhaszoborrol készitett pirobazalt masolatok
Bory Jend alkotasai, akkor a Boromisza tulajdondban levé szobor miért Cser Jolan
munkajaként volt szamon tartva? Egyébként is, a mazas szobor 1925 koril, tehat
a Bory dltal készitett szobrok idejében nem az akkor még gyermek Cser Jolannak,
hanem joéval inkabb édesapjanak, Cser Karoly (1880-1965) szobraszmiivésznek
lenne tulajdonithato, aki mar képzémiivészeti f8iskolas éveiktdl fogva jo kapcsolat-
ban volt Boryval,* és akit6l ugyancsak nem volt idegen a buddhizmus mtivészete.



Az els6 vilaghaboru alatt hat évet toltott
orosz hadifogsagban, s csak 1920-ban
tudott hazakeriilni. Ahogy egy vele kap-
csolatos ujsagcikk irja: ,,Cser Kdroly va-
lahol Mandzsuridban, vagy Szibéridban,
de mindenesetre egészen kozel Kindhoz,
megismerkedett a keletdzsiai miivészet-
tel, Tizezer Buddha-istennel, 0si szine-
zésti cserepekkel. Lao Tse tanitdsaival,
a nagy metafizikai tavlatokkal, melyek
felemelik a lelket a szines magassdgok-
ba.* A keleti hatast egy 1922-es kial-
litasardl sz6lo tudositas is megerdsiti:
»Az a néhdny szobormii, a mellyel a ki-
allitason szerepel, mintha a Parthéon
frizének klasszikus miivészetét és Belsé-
Azsia miszticizmusdt sajdtos médon egye-
sitené.”™ Ami az utébbit illeti, egy Cser
Karoly Szazados uti miitermében, az
1920-as évek mdsodik felében készult
fényképen a késziil6 munkadarabok k-
z0tt jol kivehetd a Bory-féle szobroknak
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Koszkol Jené: Szobabelsé Buddha
szoborral, pasztell, karton, 80 x 60 cm
© Nagyhazi Galeria és Aukcioshaz

megfeleld6 Amida buddha gipszmodellje.*® Bar ez nem bizonyitja kizdrdlagosan,
hogy 6 maga készitett volna ilyen szobrokat, am id6kozben a Cser csaldd tulajdo-
nabdl elékeriilt még egy, a Boromisza-féle szoborral teljesen azonos zold méazas
Amida-szobor, valamint egy ugyanilyen szobor letort feje.* Ebb6l az kovetkezik,
hogy nemcsak Bory, hanem Cser is tobb példanyban készithette el a Buddha-figurat.
Ugyanakkor Cser Karoly a szobraihoz késziilt agyagmodelleken csak késébb,
a Magyar Iparmivészeti Foiskolan keramikusként 1935-ben végzett lanyaval
egyttt dolgozva alkalmazott mazat, ezért minden valosziniiség szerint Cser Jolan
vihette ra a Buddhakra azt a jellegzetes z6ld mazat, ami mds szobrain is megtalal-
hatd.* (Hogy ezeket mennyire a magaénak érezhette, arra az is utal, hogy a miiter-
mérdl 1963-ban készitett fényképen is lathat6 a zold mazas Buddha letort feje.)

TANULMANY

Voros Géza: Viragesendeélet Buddha
szoborral, 1933, olaj, vaszon, 115 x 86 cm
© Ernst Galéria / HUNGART © 2021
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E. I dr.: Cser Kéroly és Kadar Béla kiallitasa a Belvederében.
In: Budapesti Hirlap, 1922. aprilis 30., 12. o.
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Cser Karolynak a fényképen lathaté miivei alapjan a kép
1925 utén késziilt.
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Cser Brigitta tudomasa szerint a csaldd tulajdondban
ezeken kiviil is volt még egy méazas buddhaszobor.
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Cser Brigitta szobeli kozlése, 2020

Balra:

Csorba Géza:
Kérési Csoma
Sdndor, 1932,
bronz, magassag:
29 cm, Févarosi
Képtar, Budapest
HUNGART © 2021

Jobbra:

Cser Karoly
mutermében,
1920-as évek
masodik fele,
archiv foto
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Cser Karoly vagy Jolan: Buddha,
1920-as évek masodik fele vagy
1930-as évek elsé fele, mazas keramia,
magassag: 31 cm, magantulajdon

Fotd: © Cser Brigitta / HUNGART © 2021
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Belloni Zso6fia kézlése Cser Brigittanak, 2019. december
42

Lasd errdl Saly Noémi: Sanghay Budan, békében és
bajokban. In: Sanghay - Shanghai. Parhuzamos eltérések
Kelet és Nyugat kozott. Szerk.: Fajesik Gyérgyi -
Kelényi Béla. Budapest, Hopp Ferenc Azsiai

Miivészeti Muzeum, 2017, 308. o.
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A Szinhdzi Elet egykort ismertetése a Cser Jolan dltal
készitett, nagy méreti beépitett keramidkrol ir, de ezek
nyilvan a falakat borité diszitésre vonatkoznak,

a mellékelt fényképeken nem litni a Buddha-szobrot.

In: Szinhdzi Elet, 1937, 6. sz., 80. o.

A Sanghay bar kézponti terme, hattérben a nagy Amida buddha-
szoborral egy, az 1940-es évek elejérél szarmazo képeslapon
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Cser Jolan Munkacsy-dijas keramikus mitermében egy vazat mintaz
(1963. november 29., Budapest), valamint a foto részlete, ahol jol latszik
a mlterem polcan tarolt zéld mazas Buddha-szobor feje

Fotd: © Bojar Sandor / © MTVA Sajtd- és Fotoarchivum

Ebbél kovetkezben az egyik z6ld mazas szobor csak a Bory-féle Buddha-szobrok
készitésénél késobb, feltehetéen a harmincas évek masodik felében keriilhetett
Boromisza birtokaba. De hogy Cser Jolan maga készitett-e ilyen szobrokat, azt lanya,
Belloni Zsoéfia egyaltaldan nem erésitette meg, szerinte ugyanis az otthoni szobadisz-
ként haszndlt Buddhdkat nem az édesanyja csinalta, azok valoszintleg mdsolatok.*
Az eddigiekbdl azt a kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy egy ismeretlen modell-
r6l (ami lehetett Boromisza Tibor parizsi gipszmdsolata, de lehetett egy eredeti
japan Amida buddha-szobor is) 1925-ben Bory Jené tobb pirobazalt masolatot
készitett eladds céljabdl, melyek egy része a csalddnal maradt, mas része pedig
egyre-masra megjelent a kortdrs festémtivészek képein (lévén nyilvan joval meg-
fizethet6bb druk, mint egy eredetinek). Bizonyos, hogy a Boryval j6 baratsagban
levé Cser Karoly is készitett masolatot (valoszintileg egy ilyen példanyt lathatott
az ugyancsak a Szdzados uti mavésztelepen €16 Csorba Géza is). Hogy ezt vagy
ezeket kés6bb lanya, Cser Jolan latta el mdazzal vagy éppen maga is készitett
ujabb, mazas valtozatokat, nem tudhatd. Mindenesetre egy ilyen példany kertilt
Boromisza Tibor tulajdonaba (akinek gipszb6l késziilt buddhaszobra idékézben
eltlint), néhanyuk pedig a Cser csaladnal maradt.

Ha Cser Jolan maga nem is készitett Buddha-szobrokat,
hatasuk azért jelen volt életmuvében, amikor a férje, Belloni
Néndor éltal tervezett budapesti Horthy Miklos (ma Bartok
Béla) uti bérhaz alagsoraban mikods, 1937-ben megnyilt
Sanghay bar nagy méret(, orientalizalé fali kerdamiait alli-
totta el6.*? A hamar kultuszhellyé valé bar keleties jellegét
ugyanis meghatarozta, hogy a kozponti helyiséget urald
szintér kozepén egy jokora Amida buddha-szobor foglalt
helyet; arra azonban nincs bizonyiték, hogy ezt Cser Jolan
készitette volna.** Sajndlatos mdédon ezt mar sohasem fogjuk
megtudni, minthogy az 1950-es években légvédelmi kézpon-
tot alakitottak ki a bar helyiségeiben, aminek kovetkeztében
a mulat6 berendezése, a szoborral egyutt - tudomdsunk
szerint - teljesen megsemmisiilt.
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A fotografia az egyre tobb felol érezheto civilizacios paradigmavaltas egyik fontos
eszkozéveé valt. 2021-ben, a Miicsarnok 125. évében a fotomiivészetet is linnepeljiik.
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MUVESZETI MUCSARNOK
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A kultdra nyitva van!

Zene, konyvek, képzémlivészet, szinhaz.
Interjuk, m(biralatok, ajanldk.

Bizza magat a Magyar Narancsral
Vésdrolja a hetilapot,

vagy fizessen rd el6 — mér
digitalis formaban is!

MAGYARBJARANCS

magyarnarancs.hu

»A Parsifal vezénylésére szerzddtetett Hans 111} [i zeumca fé

Knappertsbuscht mélyen felhdboritotta, hogy
Wieland Wagner rendezésében a darab végén
nem ereszkedik ald egy fehér galamb, ahogy ezt
a zeneszerz{ elGirta. Knappertsbusch kozolte,
hogy igy nem hajlandé az el6addst vezényelni.”

tobbszélamusdg, emlékezet
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Egymast nezve.
Muveszportrek es
fotomuveszek

Mayer Marianna

Hogyan alakult a portréfotozas
térténete az elmult szazhuszonét év
alatt? Hogyan lattatjak a fotésok

a képzémuveészeket? Hogyan alakult
a kapcsolatuk? Ki kit orokitett meg
az utokor szamara? Egy modell hany
arcat latjuk a kiiléonb6z6 fotosok
szemsz6gébol? Ezekre a kérdésekre
ad valaszt a Kik vagyunk cimu tarlat.

Kik vagyunk. Fotografiak képzémiivészekrél,
Mucsarnok, Budapest, 2021. szeptember 26-ig

Pacser Attila: Sarkadi Péter, 1984
© Pacser Attila / HUNGART © 2021
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A tartalomjegyzékben szerepld kép

részlet Székely Aladar Kernstok Karolyt
abrazolo fotojabol.

© Pet6fi Irodalmi Muzeum

Jobbra: Téth Istvan: Czobel Béla, 1970-es évek,

Kertész Csaba - Home Galéria, Budapest
© Téth Istvan / HUNGART © 2021

Erdélyi Lajos: Patkai Ervin, 1973 Sarkantyu Illés: Vera Molndar, Cabourg, 2003
© Erdélyi Lajos / HUNGART © 2021 © Sarkantyu Illés / HUNGART © 2021
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Lugosi Lugo Laszlo:
Major Janos, a foté
az 1986-2003 kozott
keészllt portrésorozat
darabja

© Lugosi Lugo Laszlé /
HUNGART © 2021

Sulyok Miklés: Bachman Gabor, 1995
© Sulyok Miklés / HUNGART © 2021

Fabian Evi: Majoros Eva, 2020
© Fabian Evi / HUNGART © 2021
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Koffan Karoly: Kass Janos, 1960-1965, Koffan Karoly: Maurer Dora, 1960-1965, Déri Mikloés: Koronczi Endre,
Szépmulvészeti Muzeum - Magyar Szépmuvészeti Muzeum - a fotd a 2014-2018 kozott készilt
Nemzeti Galéria, Budapest Magyar Nemzeti Galéria, Budapest portrésorozat darabja

© Koffan Karoly / HUNGART © 2021 © Koffan Karoly / HUNGART © 2021 © Déri Miklos / HUNGART © 2021
Szilagyi Lenke: Sass Valéria, 1989 Szilagyi Lenke: Szirtes Janos, 1990

© Szilagyi Lenke / HUNGART © 2021 © Szilagyi Lenke / HUNGART © 2021
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Gink Karoly: Szanto Piroska, 1985, Magyar Fotografiai Muzeum, Kecskemét
© Gink Karoly / HUNGART © 2021



KIALLITAS

A falakon fotomuvészek mintegy harom-
szaz, képzémuvészeket abrazold port-
réja, a monitorokon pedig ugyszintén
kozel haromszaz fotd lathaté a Miicsar-
nok kozeli és tavoli multjanak szerepl6i-
rél, eseményeir6l.* A kiallitas apropdjat
egyrészt az idei fotdszalon, masrészt az
intézmény szazhuszonotodik szitletés-
napja szolgaltatta, igy a portrék készité-
sének intervalluma is az 1896-0s meg-
nyitastdl terjed a jelenig. A cim pedig
Székely Aladdr [rék és miivészek cimd,
1915-ben kiadott portrégalériajanak be-
vezet$jébdl vald, amelyben Ady Endre
igy irt: ,Szeretem, hogy ez az album meg-
jelenik, s oriilok, hogy a Székely Aladdré,
aki ime elmondja innen hidbavalo és eset-
leges pozainkon keresztiil is — hogy kik
vagyunk.”™ A fotok mellett 6narcképek
és néhany miiterembelsd is lathat6 azok-
tol a fest6ktdl, akik maguk is alanyai a
felvételeknek, igy Osszehasonlitdsokra
is alkalom adddik: hogyan latjak a kép-
z6muvészek 6nmagukat és munkakor-
nyezetiiket, és hogyan lattatja 6ket a kiil-
s6 szem, a fotografusé. Husz fotos: tiz
kortérs és tiz korabbi szerepel nagyobb
kollekcidval, de rajtuk kiviil egy-egy
fotd erejéig még szamos ismert (Morelli
Gusztavtdl Brassaiig) vagy ismeretlen-
tél szdrmazd portrét is bemutat a tar-
lat, koztitk sok, a Miicsarnok sajat archi-
vumabol valot.

Nagyjabol kétszaz éves torténete alatt
a fotozas kezdettdl fogva szorosan kap-
csolddik a képzémiivészethez, kiilono-
sen a festészethez, ahogy az e mifajok-
ban tevékenykedd alkotdk is egymashoz.
A fototorténet 19. szazadi fejezete kisérle-
tezések sorabdl all mind a technikai ki-
vitelezést illetGen, mind pedig az irany-
ban, hogy 6ndll6 rangot vivjon ki ma-
ganak a képalkoté muvészetek kozott.
Kezdetben szamos esetben utja parhu-
zamosan fut a festészeti torekvésekkel
(tajképek, portrék), sok fest6 emiatt is
inkabb konkurenciat, mint 4j lehetésé-
geket lat benne. ,,A festészet e pillanat-
tol halott” - vélekedett rezignaltan Paul
Delaroche, a francia torténelmi festészet
uinnepelt alakja. Magyar kortarsa, Szé-
kely Bertalan szintén aggodva kérdezte
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egy 1863-ban megjelent irasdban: ,nem
fog-e gépies szdzadunkban a camera obs-
cura mindinkdbb tért nyerni s utévégre
nem fogja-e kikiiszobolni a szabadkézzel
dolgozé miivész ecsetjét?’™ Székely azt is
aggalyosnak tartotta, hogy a ,fényké-
pelés” maris tobb festdmiivészt vont el
a jobb anyagi lehetségek miatt. Valo-
ban, a fotografia klasszikusanak szamitd
Nadar® is karikaturistabol lett fotografus,
aki a ginyrajzok alanyait fényképezve
valt a portréfényképezés els6 muivészi
tehetségli miveldjévé. 1853-ban meg-
nyitott parizsi miiterme a kulturélis élet
fontos helyszine, a képzdmuvészek ked-
velt talalkozohelye volt.
Magyarorszagon, ha némi faziskéséssel
is, de szintén raébredtek a képzémivé-
szek, hogy a fotogréfia és az azt mive-
16 fényképészek nem rivélisaik, hanem
fontos kozvetitdi, népszerisit6i szemé-
lytiknek és muveiknek. Barabas Miklos,
aki kordnak egyik legkivalobb portré-
festGje volt, és maga is szivesen fényké-
pezte modelljeit, valaszcikkben reagalt
Székely Bertalan aggalyaira: ,Sokkal in-
kabb van hivatva a fényképészet a festé-
szetnek segédkezet nyijtani, mint hogy
attél haldlos difést érdemelne.™ Barabas
uttoérének szamitott abban is, hogy fest-
meényeihez fényképet hasznalt segédesz-
kozként vazlatrajzok helyett. Ez lassan
egyre altalanosabb gyakorlatta valt, a
20. szazad elejétdl pedig végképp elter-
jed a fotohasznalat; 4j miitipusok, irany-
zatok sziiletésében jatszik fontos sze-
repet, elég csak a kollazsokra, monta-
zsokra gondolni, majd jon a body art,
a csak dokumentdcioként megorokit-
het6 akcionista, performansz-, land art
miivek sordval. Szamos képzémivész
hasznalja id6legesen vagy allanddan
a fénykép médiumat - a forditottjara
mar joval kevesebb példa akad.

A 19. szazad végére a foté megtalalja 4j
szerepét a képzémuvészeti targyak rep-
rodukalasdban is: egyre nagyobb szam-
ban jelenik meg az ujsdgok, képeslapok
hasabjain, majd kovetkeznek a képes ka-
taldgusok és miivészeti albumok. A szim-
bidzis muvész és fotografus kozott mind
a mai napig erds. Ezzel parhuzamosan,

épp az Gjsagok tomeges megjelenésével
az érdeklédés elGterébe kertilnek a kor
»celebjei”™ a politikusok, szinészek, ir6-
és koltéfejedelmek mellett az tinnepelt
fest6k és szobraszok is. Maguk a képz6-
muvészek is meglattak ebben a lehet6sé-
get, hogy a sajtoban megjelent fotok altal
miiveik és személytik mind szélesebb
korben ismertté valjon - ami persze nem
csupan népszeriiséget, hanem megren-
del6ket, vasarlokat is hozott. Munkacsy
Mihaly koranak legnépszeriibb, legtob-
bet fotografalt fest6je volt, amit miivészi
tevékenysége mellett egyarant koszon-
hetett vonzo kiilsejének és feleségének,
Cécile Papiernek, aki kivdloan raérzett
a reklam nyujtotta lehetéségekre, és bo-
ven élt is vele - 6t tulajdonképp az elsé
kulturalis menedzserek egyikének tekint-
hetjik. Munkacsyt tobbnyire diszma-
gyarban orokitették meg, vagy elegans
uriemberként, csak egy-két olyan fotot
ismeriink, amelyeken beallitott pézban
festépalettat tart a kezében, azonban
nem a sajat, hanem a fényképész, Koller
Kéroly mitermében. Sok kivalo fényké-
pész mikodott a 19. szazad végétdl Pes-
ten, egymas utan nyitott matermet Kol-
ler mellett Mai Mand, Divald Karoly,
Kloész Gyorgy, Erdélyi Mor, és miikodé-
stiknek koszonhetben a 20. szazad ele-
jére a fotografia Magyarorszagon is 6n-
allo miivészetté valt. Kialakultak specia-
listai: ahogy Divald Karoly a tajképek,
a Tatra, a barlangok szaktekintélye lett,
Klo6sz Gyorgynek koszonhetjik a kora-
beli Budapest megorokitését; Székely
Aladér pedig az idedlkép helyett az em-
beri psziché, a személyiség feltardsaval a
portréfotézas megujitoja, mar tipikusan
20. szazadi képviselGje lett.

A husz fotos

A gyulai sziiletési Székely Aladar
(1870-1940) a magyar kulturalis élet leg-
jelesebb személyiségeit 4llitotta kame-
rdja elé. Els6sorban irodalmi korokben
valt kozkedveltté, kdszonhetéen szoros
egytittmitkodésének Ady Endrével, aki-
r6l tobb mint negyven felvételt készi-
tett. A Nyugat ird- és kolténemzedéke



mellett fontos képzémiivészeket is meg-
orokitett: Kernstok Karolyt, Gulacsy
Lajost, Rippl-Ronai Jozsefet, Marffy
Odént, Lesznai Annat, Szinyei Merse
Palt.> A mucsarnoki kiallitas origdja
az a Székely Aladdr-portré, amelyen
az ekkor mar elismert, hatvanot éves
Szinyeit méltdsagteljesen, de minden
manir nélkiil mutatja. Ez a fajta ¢szin-
teség, poz nélkiiliség volt Székely uji-
tasa a portréfotdzasban, ahogy Ignotus
P4l is irta a korabban emlitett album
el@szavaban: ,Székely Aladdr egy derék
fotogrdfus ember, kinek miivészete ab-
ban all, hogy nem miivészkedik a foto-
grafigval, s képeinek az az egyéni s ezzel
megint mijvészi vondsuk, hogy nem tol-
ja beléjiik egyéniségét. Tudniillik: a foto-
grdfia csak igy lehet igaz, ami ebben a
kiilonis esetben miivészit jelent. A festé
a maga ldtdsa, a maga érzése, a maga
kedve szerint fest s képe annyira mijvé-
szi, amennyire magdt bele tudta tenni.
Ezt azonban a fotogrdfus a priori nem
teheti, mert végre sem § az, aki a képet
irja, hanem a nap, a lencse, a megérzd
vegyiilet. [...] semmi eréltetett bedllitds,
utdna semmi retouche.™

Székely Aladar unokadccse volt Ronai
Dénes (1875-1964), aki sokrét(i érdekl6-
dése (filmoperatdr, szaklapird és -szer-
kesztd, az elsé miivészi babszinhaz ala-
pitoja) mellett sajat bevallasa szerint
csak a fényképezéshez volt hi. O is az
Oszinteséget tartotta a portrék legfébb
erényének, de fontos volt szdmdra a fo-
téstechnika, mindenekelStt a retusd-
las is. Mindazonaltal retussal megdol-
gozott képei nem lettek mesterkéltek,
inkabb finom drnyalatokat kolcsonoz-
tek alanyainak: a fiatal Kassak Lajos
1915-6s és Patzay Pal 1918-bdl valé me-
lankolikus, szép portréi, Beck O. Fiilop
markadnsan megragadott karaktere a
kor legjobb fotoi kozé tartoznak.

Maté Olga (1878-1961) az elsé néi fo-
tomiivésziink, akit a férfiakkal azonos
elismerés illetett meg a 20. szazad els6
felében, ennek ellenére utolsé évtizedeit
méltatlan koriilmények kozott élte, és
szinte elfeledve halt meg. A kiallitason
lathaté harom, Rippl-Rénai Jézsefrol
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késziilt portréja jol jellemzi a védjegyé-
vé valt, piktorializmushoz kozel allo sti-
lust: alagyan elomlo konturnélkiiliség, a
sfumatoszerti feliilet, amely rokonsagot
mutat a fest6 pasztellképeivel is.

Escher Karoly (1890-1966) az artisz-
tikus mitermi felvételekhez képest a
fotériporter frissességével, keresetlen-
ségével készitette képeit — a vizben 6nfe-
ledten pancsolé Herman Lip6t teljesen
szokatlan megjelenitése a kiallitas egyik
legvidamabb darabja. Szivesen alkal-
mazott aszimmetrikus képkivagasokat,
alul- és feliilnézeteket a mttermi kozeg-
ben dbrazolt szerepldinél is.

A tematikailag sokoldalt Gink Karoly
(1922-2002) az emberi arcot tekintette
legfontosabb témajanak. Itt kiallitott
portréi koziil a legkorabbi Berény Ro-
berté 1948-bol, a legkésébbi Jovanovics
Gyorgyé 1998-bol. A teljesen eszkoz-
telen abrazoldsok mellett, amelyekre
példa Bernath Aurél vagy Egry Jozsef
portréja, lathatunk téle tritkkosen meg-
kett6zott arcképeket Berény Robert-
r6l, Hézsé Ferencrdl, Barcsay Jendrél,
fotomontdzst Szantd Piroskardl és egy
nagyon dramai kompoziciot a haldla
el6tt valdszintleg utoljara megorokitett
Koszta Jézsefrél, amely egyarant utal az
alkoté maganyara és az elmulasra.
Koffan Karoly (1909-1985) azon kevesek
egyike, aki grafikusként allt a kamera
masik oldalara és fényképezte kollégait
rendkiviili empatiaval, humorral. Mint-
egy nyolcszaz darab, 1960 és 1965 ko-
zott alkotomuvészekrdl készitett soro-
zatabdl a kiallitason harminc pélya-
tarsat latunk az igazolvanyképek ki-
vagasaban, tehat csak fejeket szembél,
oldalrdl, erés fény-arnyék kontrasztok-
kal. Korilbelil életnagysagban néz
rank Kassak Lajos, Vilt Tibor, Somogyi
Jozsef vagy a fiatal Maurer Dora és Lak-
ner Laszl6. Mds generaciok tagjai, ki-ki
vérmérsékletének megfeleléen geszti-
kulalva vagy éppen poztalanul.

Vattay Elemér (1931-2012) és Kecske-
méti Kalmdan (1942) is azokat a kortar-
sakat fotozta, akikhez baratsag, érzelmi
kapocs flizte 6ket. Vattaynak koszon-
hetjitk az egyik legismertebb Kassak-
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portrét, a szdja sarkdban cigarettat tar-
td, rezignalt idés alkotét mutaté iko-
nikus utols6 képet, amely haldla el6tt
mind@ssze par nappal készilt, vagy
Orszag Lili nemesen szép portréjat és
a vilaghirG magyarok: Kepes Gyorgy,
Breuer Marcell, Schoffer Miklos fotdit.
Kecskeméti Kalman fest6ként kezdte
fotdzni tandrat, Magyarasz Imrét, majd
muvésztarsait: Balint Endrét, Dombay
Gy6z6t, Kovasznai Gyorgyot és maso-
kat, és szerencsére a fotokhoz kapcso-
16d6 személyes torténeteit is megirta.

A hatéron tulra is kitekintve a maros-
vasarhelyi sziiletést, am élete utolso
évtizedeit Budapesten €16 Erdélyi Lajos
(1929-2020) munkéssagaba és a portré-
kon megjelend, nédlunk szinte ismeret-
len erdélyi képzémivészekre is rapil-
lanthatunk. Brassai (Halasz Gyula) az
egész vildgon hires, de a fiatalon P4-
rizsba emigralt Patkai Ervin neve is
ismerds lehet. A tobbi erdélyi miivész-
rél ugy szerezhetiink némi benyomast,
hogy Erdélyi Lajos sajat miitermi ko-
zeglikben, miveikkel egyiitt készitett
réluk portrét. Uté Gusztav (1958) az
1990 és 1999 kozott a Szent Anna-to
kraterében megrendezett Nemzetkozi
Elémtivészeti Fesztival, az AnnART
eseményeirdl adott a kiallitds szamara
fotodokumentaciot, amelyet rajta kiviil
szamos fotds jegyez. De ha a nyugati
emigracioban €16, Parizsban 4j otthon-
ra taldlt magyar képzémuvészekre va-
gyunk kivancsiak, 6ket - Alexandre
Hollant, Anna Markot, Csernus Tibort,
Nemes Juditot — a szintén ott m{ikodo
Sarkantyu Illés (1977) fotdzta, olykor
amuvészt és a ra jellemz6 helyszint, tar-
gyakat lirai képparokba fogalmazva.

A Ban Andrés kurdtori koncepcioja
nyoman 6sszedllo kiallitdsnak hivosza-
vai is vannak: ,,A gy(jtésrél” cimszo
alatt Kertész Csaba, a Home Galéria
tulajdonosa valogatott sajat anyagabdl
két kollekcidt. Az egyik sorozat 20. szd-
zadi miivésznbknek (Ferenczy Noémi,
Schaar Erzsébet, Keserii Ilona és még
sokan) allit emléket kiilonb6z6 fotdsok-
tdl, a mésik pedig Toth Istvan (1923-
2016) sotét tonusu, éles fekete-fehér
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kontrasztokat hasznal6 vintage fotdi-
bal all 6ssze, amelyeken kizardlag id6s
muvészeket orokitett meg. Ez utobbiak
koziil Czobel Bélat a muttermében fes-
tés kozben abrazold képben stirtisodik
mindaz, amit a kidllitas cime is feszeget,
mikozben annak a vizionak is megfelel,
amit az emberek 4ltaldban maguk elé
vetitenek a ,,festomiivész” sz hallatan.

Aki az 1980-as években jart tarlatokra,
megnyitokra, azoknak Pdcser Attila
(1953) fotdinak szinte minden szerep-
16je ismerds lehet. Pacser kozel tiz évig
fotézta a killonb6z6 eseményeket, s
tobb mint hatezer darabos archivuma
sokat elmond a korszakrol és azokrol
a tarsasagokrol, amelyek egymasra és
egymas munkadira is kivancsian veréd-
tek Ossze kiallitdsokon vagy a megnyi-
tokat kovetden kiilonboz6 kultikus he-
lyeken. Az érdekl6dé odafigyelésnek, a
tobb generdciot dsszefogo jo hangulatu
dumaldsoknak azota sincs olyan Gssze-
tartd kozege, mint abban az évtized-
ben volt. Janesch Péter (1953) is sajat
barati kozegérdl allitott Ossze tablokat,
amelyek els darabjai szintén a nyolc-
vanas évekbdl valdk, és a rajtuk szerep-
16k névsora is igazolja, hogy az egyes
miivészeti agak kozott milyen atjara-
sok voltak: képzémiivészek, zenészek,
filmesek, szinészek és — Janesch szak-
mdjabol adodoan - épitészek egyarant
szerepelnek rajtuk.

A magat varosi archeologusnak tekinté
Lugosi Lugo Laszl6 (1953), ahogy Buda-
pest targyi emlékeit rogziti, 4gy 6rzi
meg emlékezetiinknek azokat a képz6-
miivészeket is, akik az elmult évtizedek
kortdars kulturaja és az 6 szamara fon-
tosak voltak. Az 1986 és 2003 kozott
készlt portrésorozat itt bemutatott hu-
szonegy képén szerepl6k tobb, mint fe-
le mar csak a fotokon lehet koztiink.
Sajat kozegiikben, pdztalanul iilnek
a kamera el6tt, amely a legtobbszor
a régi, fekete klottos-bebujos nagy, fil-
mes masina, pont olyan, mint a szaz
évvel ezel6ttiek. Nem elkapott pillana-
tokat rogzit, hanem szinte a székhez
szOgezi a letiltetett modelleket a hosszu
expoziciéval. Megrendité latni Pauer
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Gyulat, Karatson Gabort, Mulasics
Léaszlot, Hencze Tamdst és a tobbieket
az eltind id6 nyomdban.

Szilagyi Lenke (1959) ugyancsak azokat
a kortdrsait fotdzza, akikhez személye-
sen is koze van, akik fontosak szama-
ra - minden itt lathaté képén kittinik
a fények, drnyékok, perspektivak finom
hasznalataval az alanyaihoz fiz6d6 ér-
zelmi kotédés, baratsag, szeretet, csak
néhany példat emlitve: fe Lugossy Lasz-
16hoz, Bukta Imréhez, Szirtes Janoshoz.
Olykor merengék, komolyak, maskor
konnyedek, jatékosak, pont olyanok,
mint az életben - nem viselkednek, po-
zolnak, hanem természetesek. Talan ezt
a legnehezebb megragadni.

Déri Miklds (1964) 2014 és 2018 kozott
készitette szdznegyvenegy darabbdl 4l-
16, tobbnyire sajat korosztalyat — koztiik
sok képzémiivészt — megorokité soro-
zatat. Mindent foltett a Facebookra, és
a portrék most is megtekintheték az
Osszes kommenttel egytitt, igy valodi
kommunikacié jott 1étre az alkotd és
a nézbék kozott. A miitermi kozegben
neutralis hattér el6tt késziilt portrék
némileg az amerikai Yousuf Karsh
realisztikus fényképezésmaodjat idézik,
de Déri kameraja kegyetlenebb, ken-
dézetleniill megmutatja az id6 véste,
a nagy méretek miatt még karaktere-
sebb rancokat. Az egyik kommentel6
irta: ,,... tiz évvel ldtom idésebbnek és
elesettebbnek. Mintha Déri Miki a jo-
vébe ldtna..., csak nekem ettdl dssze-
szorul a szivem...”

Fabian Evitdl (1977) kozel kétszdz ndi
portrébdl kiilonboz6 korosztalyokba
tartoz6 képzémiivészeket valasztot-
tunk. O modelljeit, akik m{ivészetiik-
kel és markdns véleményiikkel batran
kiallnak a nemi megkiilonboztetések
ellen, és alkotasaikban fontos elem a
n6i szempontu megkozelités, jellemzé
kornyezetiitkben vagy éppen attribua-
tumaiktdol mentesen fotozta le. Kil-
s6 és bels6 szépség sugarzik beldlik,
kontemplativ nyugalmuk vagy éppen
vibralasuk lénytikbél és a fotdssal ki-
alakitott harmoniabol egyarant ered.
Sulyok Miklos (1956) fotdriporterként

kezdte palyafutasat, de kozel negyven
éve jarja fényképezdgépével a kidllita-
sokat, mitermeket. Ez id6 alatt ugyan-
ugy megismerte a miivészeket, mint
miveiket, és ez a tudas atjon fotdin is.
Szinte megszdamlalhatatlan az a repro-
dukciémennyiség, amely kikeriilt a ke-
ze aldl akdr a mtivészek, akar intézmé-
nyek, muzeumok, galéridk megbizasd-
bol. Tapasztalatandl, jo6 emberismeré
képességénél csak végtelen nyugalma,
tiirelme nagyobb. Nem értek egyet az
ES kritikusaval,” aki szerint Sulyok
Bachman Gabor portréjiban egy int-
rovertalt embert lattat: el6ttem pont az
a céltudatos mivész jelenik meg, aki
a portré késziltekor a Velencei Bien-
naléra Gsszpontositva hihetetlen ener-
gidjaval, meggy6z0 erejével képes volt
maga mellé allitani a korszak legkivd-
16bb alkotdit. Az oridsi gémkapocs fiig-
gonyét széthuzd Tarr Hajnalka fotdja
pedig a tarlat egyik legszebb, legpoé-
tikusabb darabja.

Sulyok palyakezdéséhez hasonléan
szintén fotériporter Czimbal Gyula
(1958), aki alanyait beletilteti (Halasz
Andrés, Bak Imre, Birkds Akos), allitja
(Orr Mété, Gaal Jozsef), fekteti (Jovidn
Gyorgy) az altaluk megfestett kép te-
rébe gy, hogy igyekszik a képzémi-
vész stilusdhoz, alkotomodszeréhez iga-
zodva megszerkeszteni a kompoziciot
- mintegy montdzst hozva létre. Ez a
relacidrendszer egy uj, szokatlan port-
rétipust eredményez sok humorral, rész-
letgazdag képekkel, amelyek késziilési
idejét masodperc pontossaggal rogziti
a digitalis kamera.

Eredetileg a kiallitas zarodarabjanak
szantam - csak aztan az installacios
kortlmények masként alakitottak -
Csontd Lajos (1964) monumentalis és
minden eddigitdl teljesen eltéré portré-
sorat, amelyen korosztalyanak miivé-
szei és a velikk dolgozé muvészettor-
ténészek haromnegyedalakos figurai
lathatok felhuzott poloban, kigombolt
ingben vagy épp félmezteleniil, hasukon
egy-egy irasjellel, betiivel. Osszeolvas-
va pedig ezt a kicsit szkeptikus, fanyar
mondatot kapjuk: Egy illizié dldozata



lettél. A mi épp a miicsarnoki Klima-
kiallitasra késziilt 2001-ben, s utalt a
korszakra reflektalé alkoto vagy teo-
retikus helyzetére az ezredfordulon, de
irénidja azon tal, hogy maig aktudlis,
alkalmas a fotd, az azon dbrazolt sze-
mély és nézdje kozott fennalld viszony
illusztraldsara is.

Bar tizezerszam léteznek portrék képz6-
miivészekrol, rengeteg helyen szétszo-
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rédva — a legtobb minden bizonnyal
a mivészek csaladi archivumaban, il-
letve a képeket készité fotosoknal —, de
Kertész Csaba kivételével egyetlen intéz-
mény sem allt rd ezek tudatos begytij-
tésére, szisztematikus feldolgozasara.
Ezért nagyon sok feltérképezetlen, kal-
16d6 anyag lehet még, ezerfelé. Példdaul
az anyaggyujtés soran rabukkantunk
Czeizing Lajos 1963-ban kiadott, kivalo

* A kiallitas kurdtora: Ban Andras, tarskurdtora: Mayer Marianna. Grafikus: Csonté Lajos
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Czimbal Gyula: Haldasz Andras, 2017
© Czimbal Gyula / HUNGART © 2021

korfest6 albumara, a Miivészekre, de a
benne 1évé fotdk eredetijét, negativjait
nem sikeriilt megtaldlnunk.

Igy aztdn a Micsarnok tarlata sem t6-
rekedhetett teljességre, mint ahogy ka-
nonteremtésre sem vallalkozik. Csupan
felvillant miivészportrékat és fotomuivé-
szeket, dokumentumokat, tantsagteve-
ket, emlékeket és mivészbaratsagokat
az elmult szazhuszonot évbol.

| 1 Irék és miivészek. Székely Aladdr fényképei Ady Endre és Ignotus el6szavdval. Budapest, ,,Jokai” és L8bl Mér nyomda, 1915 |2 Székely Bertalan: Festészet és fényképelés. (Koszord, 1863. 22.)

In: Fotogrdfozdsrél, Budapest, Muizsak, 1984 | 3 Nadar (1820-1910), sziiletett Gaspard-Félix Tournachon |4 Barabas Miklos: Festészet és fényképelés. (Koszoru, 1863. 26.) In: Fotogrdfozdsrol,

Budapest, Muzsék, 1986 |5 A micsarnoki killitis megnyitsa elétt a Petdfi Irodalmi Mtzeum dtfogé tarlattal emlékezett meg Székely Aladdarrdl: Uj vizeken. Irok és miivészek Székely Aladdr

miitermében, 2021. jdlius 31-ig. | 6 Irék és miivészek 1915 |7 Gyorgy Péter: Fotografusok és festok. In: Elet és Irodalom, 2021. dprilis 9.
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Mar hénapok é6ta all a Kiscelli Muzeum templomterében egy kiallitas, amit

a boldog keveseken, vagyis a muzeum dolgozéin, a kozremiukdédokon és
persze szerzé6nkon kivil alig lathatott valaki. Szerencsére a mivek megvartak
minket - hamarosan megnyilik a muzeum, mehetink, és mar az itt kovetkezé
iras altal felkészitve talalkozhatunk veliik, élében is. Révid varakozas utan
azonnal johet majd az emlékezés.

A gondolat
miniatur
emlekmuvel.
Asztalos Zsolt
kiallitasa

Emlékrmodellek - Asztalos Zsolt kiallitasa,
; B Kiscelli Muzeum - Févarosi Képtar,
Istvanko Bea 2021. junius 1. - augusztus 1.
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Asztalos Zsolt 2020 tavaszara tervezett,
majd novemberben ujbdl (nem) meg-
nyitott, Emlékmodellek cim( kiallita-
sanak fokuszaban a személyes emléke-
zet kognitiv pszicholdgiai vonatkozasai
allnak. Ugyanakkor nem hagyhatjuk
figyelmen kiviil, hogy a tarlat a Kiscelli
Muzeum templomterében valosult meg,
amely vitathatatlanul Budapest legkii-
lonlegesebb, a torténeti emlékezés at-
moszférajat araszto kortdrs kiallitotere.
Ilyen értelemben helyspecifikusnak is
tekinthet6 az installacio, féként, mert
beleillik a mizeum emlékezetpolitikai
kiallitdssorozatdba, amely a mult és a je-
len viszonyanak kritikai djrakontextua-
lizalasat tlizte ki célul.! Asztalos Zsolt
munkdirdl osszességében elmondhato,
hogy az egyes sorozatokat az emléke-
zés nagy témaja koti ossze, killonbozé
kiallitasi projektjei pedig ennek a szerte-
agaz6 problémakornek egyes fejezetei-
ként értelmezhetdék. Asztalos, mikzben
az emlékezetrdl gondolkodik, folyama-
tosan sziikiti azt, a nagy torténeti témak
fel6l indulva; 2013-as, a Velencei Bien-
nalé Magyar Pavilonjdban szerepelt
munkdjdban (Kilétték, de nem robbant
fel) els6 és masodik vilaghaborus bom-
bak fotdin keresztiil vizsgalddott. Ez-
utdn a téma egy kisebb szelete kovet-
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kezett a mlvészettorténeti kdnon ala-
kulasét targyalo sorozatok formajaban
(Ismeretlen szerzdék, 2014-2017), mig vé-
gl eljutott, sajat munkaival kapcsolat-
ban a szubjektiv, személyes emlékezet
kérdéséig (My Art [Miivészetem], 2019).
Ahogy a My Art sorozat, ugy az Emlék-
modellek esetében is elmondhato, hogy
azigazi téma inkabb a mlivész személyes
viszonya az emlékezethez, és nem pusz-
tan az emlékezés tudomanyos mecha-
nizmusai, habdr a kiallitott anyag kogni-
tiv pszicholdgiai ismeretekkel komolyan
megtamogatott. A latogato valdjaban
olyan pszichologiai kisérlet résztvevo-
jévé valik, ahol az alkoté miivész és az
emlékez6 ember figurdja vetiil egymasra.
A harom egységbdl allo kiallitas elsé
installacidja egy 6tcsatornas videdmun-
ka (Emlékezés, 2016-2018). A kiallit6-
térbe épitett polcrendszer vetitévasz-
nain 6t ismeretlen néma portréfilmjét
latjuk. A latszolag eseménytelen kép-
kockakon csak az apro arcrezdiilések-
bl és a beszlir6dé hattérzajokbol ér-
zékeljiik az id6 muldsat. A kisfilmek
forgatasakor a miivész kérése mindosz-
sze annyi volt, hogy a kiilonb6z6 koru
és nemt résztvevok gondoljak maguk-
ban végig az életiiket. A szereplSk ezt
ugy pergetik le magukban, hogy abbdl

Az el6éz6 oldalon:

Asztalos Zsolt: Emlékmodell 19,
2019-2020, vegyes technika

Fotd: © Asztalos Zsolt / HUNGART © 2021

Részlet Asztalos Zsolt
Emlékmodellek cimu kiallitasabol,
Kiscelli Muzeum, Budapest

Foto: © Asztalos Zsolt / HUNGART © 2021

a néz6 szdmara semmilyen konkrétum
nem deril ki. A hosszu percekig tartd
eseménytelenségben mégis szembetlin
a néma arcokon fel-felbukkan¢ fesziilt-
ség. A kills6 szemlélé onkénteleniil pro-
bal valamilyen narrativat gyartani a tor-
ténet nélkiili videdkhoz, de soha nem
tudhatja meg, jo uton jart-e.

Asztalos sorozatainak sajatossaga, hogy
jellemzden fotoéalaptak, ugyanakkor az
adott kidllitotérre tervezett installdciok
formajaban teljesednek ki. A mostani
anyag olyan értelemben atipikus, hogy -
bar az Emlékezés beallitasai egészen
tényképszertiek - viszonylag csekély
szerep jut a fotonak, pusztan a templom-
tér kozéppontjaban felépitett Emlékmo-
dellek cim installaciorendszer egyes
egységeiben jelennek meg kis méretii
felvételek. A negyvenot, f6ként a latva-
nyos asztalrendszerre elhelyezett ma-
kettszert kompoziciét az emlékezés
pszichologiai és biologiai folyamatait
magyarazé tudomanyos jellegii szoveg-
részletek kisérik. A makettek vagy targy-
stiritmények - ahogy a kiallitast kisérd
katalégusban a kurator, Boros Lili fo-
galmaz?® - egyfel6l illusztraljak az egyéb-
ként a muivész dltal valogatott tudoma-
nyos szovegrészeket, masfel6l azonban
ugy is értelmezhet6k, mint az alkoto



emlékeinek lenyomatai. A cim nélkiili,
szamozott objektegytittesek (és leira-
sok) a hosszu asztalrendszeren alapve-
téen sorban kovetik egymast, 4m a sor-
rend néha varatlanul megszakad, ezzel
a kovetkez6 szam megkeresésére és
a hatalmas templomtérben fel-ald jarka-
lasra 6sztonozve a szisztematikus nézét.
A Dr. Rag6 Anett pszicholdgus szak-
értd 4ltal lektoralt szoveges anyagok és
természetesen a miivész altal készitett
modellek mellett az asztalok kiilonb6z6
magassaga, egymashoz képesti ala-folé
rendeltsége, valamint a targyegyiitte-
sek kozti fizikai csapongas egyarant az
emlékezés folyamatanak szovevényes
mechanizmusat hivatott demonstrélni.
Napjainkban, az emlékezetpolitikai
domping idején szinte naponta nyilik
egy torténeti kiallitas, irodik egy konyv,
vagy tnnepliink valamilyen torténel-
mi évforduldt. Az emlékezetkutatas a
torténettudomanyok, a kognitiv pszi-
chologia és a szocioldgia hataran elhe-
lyezkedé inter- és transzdiszciplindris
teriilet,’ melynek legnagyobb kérdése
ugyanaz, mint amit Asztalos munkdja
is firtat: hogyan viszonyul egymashoz
kollektiv és személyes emlékezet? A ku-
tatok és filozofusok nagyjabol egyetérte-
nek abban, hogy az egyén csak észlel, az
emlékezés pedig mar komplexebb tar-
sadalmi folyamat. Maurice Halbwachs
példaul az emlékezést az alommal allitja
szembe: szerinte az almoknak legtobb-
szOr azért nincs értelmik, felidézésiuk
azért iitkozik nehézségekbe, mert 6nma-
gukban nincs realitasuk — szemben az
igazi emlékekkel, amiknek a tarsada-
lom kindlta keretek adnak értelmet.*
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Részletek Asztalos Zsolt Emlékezés cimi dtcsatornas videojabol, 2016-2018

Halbwachs elgondolasa bizonyos szem-
pontbol az Emlékmodellekkel kapcso-
latban is megvaldsul, amennyiben a
muvész interpretdcioi és a néz6ben ki-
alakuld egyedi emlékképek egytittesen
adnak mindenki szamara mas-mas
narrativat, igy a befogad¢ 4ltal terem-
tett keretrendszerben valik teljesér-
tékdvé az anyag.

A kiallitas kapcsan egyaltalan nem
irrelevans a torténeti emlékezettel kap-
csolatos filozofiai elméletek attekintése,
hiszen ahogy Asztalos munkaiban is lat-
juk, a személyes és a kollektiv emlékezet
egymasbol kovetkezé mechanizmusok.

HUNGART © 2021

Az emlékezetkutatas egyik legnagyobb
alakja, Jan Assmann példaul alapvets-
en négy dimenzidra osztja a torténelmi
emlékezetet: mimetikus (cselekvésmin-
tak leutanzasa), targyi (elmult korokbol
fennmaradé targyak), kommunikativ
(elmesélésen alapulo) és kulturalis em-
lékezetre.® Assmann szerint az elsé ha-
rom dimenzié sziikséges ahhoz, hogy
kialakuljon a negyedik, azaz az altala
kulturdlisnak nevezett kollektiv emlé-
kezet. A kulturalis emlékezetben a mult
szimbolikus alakzatokka formalodik at
- ha tetszik, emlékmodellekké -, ugyan-
akkor nem teljes objektiv valojaban

Részlet Asztalos Zsolt Emlékmodellek cimii kiallitasabol, Kiscelli Muzeum, Budapest

Foto: © Asztalos Zsolt / HUNGART © 2021
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6roklédik tovabb; csak a jelentink szem-
pontjabdl fontos aspektusait érizzitk
meg. Assmann egyértelmi allitdsa,
hogy az egyéni emlékezetbdl alakul
ki a torténelmi emlékezet. Ugy véli, a
kommunikativ és a kulturalis emlé-
kezet kozott folyamatos az atmenet,
és egy emberolté elteltével, korilbelil
nyolcvan év leforgasa alatt, folyama-
tosan fordul at az el8bbi az utébbiba.®

A latogato valojaban olyan

pszichologiai kisérlet

résztvevdjéve valik, ahol az
alkoté muvész és az emlékezd
ember figuraja vetul egymasra.

A tarsadalmi emlékezet ritusainak gya-
korlasa folyaman mind a mimetikus,
mind a targyi, mind a kommunikativ,
mind pedig a kulturalis formak moz-
gasba lendulhetnek, erre pedig a mos-
tani kidllitas egyes targyegytittesei is
kivalo példak.

A kortars elméletekre jellemzd, hogy
sziintelenill kritizaljak a 20. szazadi tor-
ténelemfelfogdst. Jacques Derrida 1993-
ban publikalt Marx kisértetei” cim(
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munkdjaban példdul leirja a hantoldgia,
vagyis kisértettan kifejezést: a fogalom
alatt olyan episztemologiai megkoze-
litésmddot ért, amely komolyan veszi
a tarsadalmi életben fellelhetd kisérte-
teket, mégpedig a modernizmus be nem
valtott igéretei kapcsan. Derrida irdsa
valdjaban reflexié Francis Fukuyama
A torténelem vége és az utolsé ember®
cimt 1989-es munkdjara, amely még
pozitiv el6jellel irja le
a jovo6 horizontjanak
elttinését. Derrida sze-
rint azonban a kriti-
kai elméletek elfojta-
sa nem jelent megol-
dést arra, hogy lesza-
moljunk a moderni-
tas meg nem valdsult
igéreteivel, mivel azok
orok kisértetekként vesznek majd kortil
minket, akdrcsak a vissza-visszatérd
rossz emlékek. Ez a fajta jovonélkiiliség,
valamint a neoliberalis gazdasagi rend-
szer kritika nélkiili elfogadasa és feliilir-
hatatlannak elkonyvelése (hipernorma-
lizacid) az, ami Fukuyamahoz képest
egészen mds — hatdarozottan negativ —
el6jellel jelenik meg késdbb Mark Fisher-
nél kapitalista realizmusként aposztro-
falva.® Mivel a fennallé neoliberalis

Asztalos Zsolt: Emlékmodell 12, 2019-2020, vegyes technika

Foto: © Asztalos Zsolt / HUNGART © 2021

rendszerben még elképzelni is nehéz
a kapitalizmus végét, nemhogy harcol-
ni ellene, az egyén sorsa pedig igen bi-
zonytalan, igy a tekintet inkabb a mult
felé fordul, és teret ad az emlékezésnek,
illetve a nosztalgidnak mint életérzés-
nek. A fenti kitér6bdl is latszik, hogy
az emlékezetpolitika revizidja a kor-
tars elméletekben egyre nagyobb teret
kovetel maganak.

A revizi6 eredményeképp a gondolko-
dok korében a legkiillonb6z8bb emléke-
zetdekonstrukcids kisérletek fogalma-
zbdnak meg. Akdr ugy, ahogy Derrida-
ndl lattuk, de ide sorolhat6 Pierre Nora
is. A kiallitds kapcsan is hivatkozott lieu
de mémoire (az emlékezés helye)-foga-
lom olyan mondvacsinalt emlékhelye-
ket takar, melyek Nora szerint az elve-
szett emlékezet potlékai. , A torténelem
felgyorsult, az egyenstly felbomlott” -
irja Nora."” A mult felgyorsult, azaz min-
den, ami elmult, a korabbindl sokkal
gyorsabban valik torténelemmé, ez pe-
dig delegitimalja a megélt és elmesélhe-
t6 maltat. Szerinte a lieu de mémoire-ok
valdjdban nem a tarsadalmi emlékezet
alkotdelemei, pusztan az emlékezet-
politika termékei. Nora azt allitja, hogy
a tarsadalomfejlédésben individudl-
pszichologiai fordulat kovetkezett be,
ennek eredménye pedig az, hogy min-
denki szamdra kotelezévé vélt bizonyos
dolgokra emlékezni - ennek eszkozei a
lieu de mémoire-ok. Nora meglehet8s
pesszimizmussal igy fogalmaz: ,, Az em-
Iékezet pszichologizdldsa minden egyes
embernek azt az érzést adta, hogy vég-
eredményben egy lehetetlen addssag ki-
[fizetésétdl fiigg tidvoziilése. [...] A most
madr magdniiggyé valo emlékezet 1ij rend-
szere ez. A kortdrs emlékezet teljes pszi-
chologizdldsa az énazonossdg, az em-
lékezet mechanizmusainak és multhoz
valé viszonydnak 1ij rendszerét vonta
maga utdn.™

Noratol kissé eltavolodva érdemes visz-
szakanyarodni az Emlékmodellek kial-
litas utolsé egységéhez. Az anyag Ossze-
allitasdban ugyanis fontos szerepet
jatszott tandcsaddként Dr. Ragé Anett
pszicholdgus, akinek egydras magya-



razé videdja igen fontos adalék a kial-
litds altal nyujtott perspektiva kitdgi-
tasahoz (nem hidba szerepel az interju
teljes hosszaban a kiallitds zaro szekcio-
jaként). Ragd kommentarjabol megtud-
hatjuk, hogy az emlékek legnagyobb
jelentésége abban all, hogy felidézésiik
generdlja a személyes Onazonossagot,
azaz az identitast, emellett stabilizalja
a személyiséget, és egyben lehetGséget
nyujt a kozosségi identitds megterem-
tésére. Az emlékezés nagyon torékeny
folyamat, az emlékek megdrzésében
pedig a folytonos felidézés segit csak.
A személyesen megélt emlék a maga tel-
jességében felidézhetetlen, mert foly-
ton narréljuk, verbalizaljuk, alakitjuk
és interpretaljuk, annak megfeleléen,
hogy éppen kivel és hogyan osztjuk
meg. A multban keletkezett emlékeink
nagyban hozzajarulnak ahhoz, hogy
megkonstrualjuk a jovénket.'

Ahogy mas tudomanytertleteken, agy
a kortars kognitiv pszicholdgiaban is
egyre jellemz6bbek a kiilonboz6 adat-
vizualizacios kisérletek, igy olyan abszt-
rakt abrak sziiletnek, amelyek egy tab-
lazattal vagy adathalmazzal szemben a
laikusok szamadra is magatdl értet6dé
Osszefuiggéseket abrazolnak (pl.: MRI-
felvételek). Emellett a technikai eszko-
z0k fejlédése, példaul a fényképezbgép
vagy a film feltalaldsa is nagyban befo-
lyasolta, hogyan vélekediink az emlé-
kekr6l.” A kidllitason is taldlkozunk
mozgoképpel, fotoval, objektekkel, de
példdul halézatabrakkal is. Asztalos
kisérlete azért kifejezetten érdekes,
mert az emlékezés mechanizmusarol
vald gondolkodas kozben probalta meg
konkrét targyegytittesekre, makettekre,
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Részlet Asztalos Zsolt Emlékmodellek cimu kiallitasabol, Kiscelli Muzeum, Budapest

objektekre és képekre leforditani a fejé-
ben 6sszeall6 gondolatokat, mondhatni
megalkotta sajat emlékezésdizajnjat.
A barkacsszerszamokbdl, iskolai segéd-
eszkozokbdl, valtozatos faanyagokbol,
csiszolt kékubusokbdl, kis mérett fény-
képekbdl és szines épitékockakbdl val-
tozatos és dekorativ absztrakt miivek
konstrualédnak, pontosan tgy, ahogy
az emlékezés folyamata is absztrakt
és konstrualt.**

Asztalos Zsolt kiallitasa — gondolati
emlékmive - az ellentétek tarlata; az
installacié egyszerre monumentalis,
mégis kis mérett objektek Gsszessége.

Foto: © Asztalos Zsolt / HUNGART © 2021

Az egyes targyegyittesekhez tartozd
szOveges anyag érzelemmentes, tudo-
manyos informaciokat kozvetit, ugyan-
akkor az objektekbdl 6sszeallé kom-
poziciok a lehet6 legszubjektivebbek.
Végezetiil pedig az elsé terem video-
jaban megjelend intimitas ellentétbe
kertil az utolsé terem altalanossagok
fel6l kozelits, elemz6 videodjaval. A ket-
t6 kozott pedig emlékdudorok, bevéss-
dés, aktiv elnyomads, belatdsi torzitds,
felejtési gorbe és csodaszép objektek.

| 1 A kovetkez8 években a Kiscelli Miizeum - Févarosi Képtdr ez utobbi szalon folytatja tovabb a munkat, és 2022-ben a Hdboriikban megerészakolt nék emlékezete projekt kapcsdn nagyszabasu

kiallitast tervez a koztéri szobraszat, emlékmd, a felejtés, elhallgatds és a kozosségi emlékezet torténetérél és jelenérdl. In: Emlékmodellek. Asztalos Zsolt kidllitdsa. Szerk. Oth Viktoria. Budapest,

BTM Kiscelli Mtizeum — Févérosi Képtar, 2020, 4. 0. |2 Boros Lili: Emlékmodellek — Asztalos Zsolt kiallitasahoz. In: Emlékmodellek. Asztalos Zsolt kidllitdsa. Szerk. Oth Viktoria. Budapest,

BTM Kiscelli Mtizeum - Févarosi Képtar, 2020, 18-22. 0. |3 Kovacs Eva Judit: Az emlékezet szocioldgiai elméletéhez. In: Emlékezés, identitas, diszkurzus. Pszicholdgia és tarsadalom. Budapest,

L'Harmattan Kiadé, 2015, 237-260. o. |4 Maurice Halbwachs: On Collective Memory. Chicago, University of Chicago Press, 1992 |5 Jan Assmann: A kulturdlis emlékezet. Irds, emlékezés és

politikai identitds a korai magaskultiirdkban. Budapest, Atlantisz, 1999 |6 Assmanni.m. |7 Jacques Derrida: Spectres de Marx. Parizs, Galilée, 1993. Magyarul: Marx kisértetei. Pécs, Jelenkor,

1995 |8 Francis Fukuyama: A térténelem vége és az utolsé ember. Budapest, Eurépa Kényvkiado, 2014 |9 Mark Fisher: Kapitalista realizmus. Nincs alternativa? Budapest, Napvilag Kiado, 2020
| 10 Pierre Nora: Emlékezet és torténelem kozott. A helyek problematikaja. In: Aetas, 1999/3., 142-157. o.; http://epa.oszk.hu/00800/00861/00012/99-3-10.html |11 Norai.m. |12 Paul Ricceur:

Az én ésaz elbeszélt azonossdg. In: Vilogatott irodalomelméleti tanulmdnyok. Budapest, Osiris, 1999, 373-413. 0. | 13 Douwe Draaisma: Metaforamasina. Az emlékezet egyik lehetséges torténete.

Budapest, Typotex Kiado, 2002 | 14 , Az emlékek konstrukciék. Mi konstrudljuk toredezett részletekbél. A részletek itt-ott taldlhaték agyunkban, és az adott céljainknak megfelelden rakjuk éssze

a multbéli esemény aktudlis verziéjdt.” In: Emlékmodellek. Asztalos Zsolt kidllitdsa. Szerk. Oth Viktoria. Budapest, BTM Kiscelli Muzeum - Févarosi Képtar, 2020, 49. o.
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Ausztral festono
magyar mesterekkel.
Kaszab Judit

Manfai Melinda

1

Judy Cassab: Judy Cassab Diaries. Ausztralia, Random House,

1995, 170-171. 0. Az emlitett kép feltehetéen megegyezik

a Magyar Nemzeti Galéria gytijteményében talalhato,

1969-es datalasu Orban-portréval. Cassab legalabb harom
alkalommal festette még meg Orban Dezsot a 80-as években.
2

Cassab 1995, 42. o.

3

Denise Hickey: Desiderius Orban. Interja.

In: Denise Hickey Interviews, 1971,

https://nla.gov.au/nla.obj-193497629/listen
4

Cassab 1995, 42. 0.

Két magyar mivész a Fold tuloldalan

1965 marciusaban Judy Cassab festénd végre ravette a vele egy varosban €16,
nyolcvanegy éves Orban Dezsét, hogy az ljon modellt neki. Nem volt egyszerti,
Cassab pont tiz évet vart az igenre, minthogy Orban szikarsdgabdl az kovetkezett:
6 ugyan nem il modellt senkinek.

Azonnal autéba pattant, hogy felvegye az id6s mestert annak tengerparti garazs-
mitermében. Orban patikatiszta stididja, amelyben ez id6 tdjt épp geometrikus
absztrakt kolldzsokat ragasztgatott, rendimadatat tikrozte, s ez feltehet6en szoros
Osszefliggést mutatott még Magyarorszagon szerzett fizika- és orvostudomanyi
diplomajaval. Cassab napldjabol tudjuk, hogy Orban rendkiviil jokedviien vic-
celodott az elsd tilés teljes ideje alatt, tele volt mondanivaléval, még a portré, mint
miforma is megvitatasra kerilt kettejiikk kozott. ,,Ez abszolut lenytigoz6!” - véle-
ményezte a képet elsé napjuk végén, majd kajanul hozzatette: ,De azért legkoze-
lebb még elronthatod!” Az 6ntudatos Cassabnak tobb se kellett: igyekezett Orbant
lehetdleg ,nagyon 6regnek és rondanak” abrazolni.!

Kettejiik baratsaga persze nem ezzel kezd6dott. Ausztraliai életiik sem. Az ekkor
mar id6és Orban még a haboru kitorésekor, 1939-ben, a fiatal Kaszab Judit (Judy
Cassab, 1920-2015) a vilagégést éppen csak tulélve, 1951-ben szallt partra a hatal-
mas déli kontinensen egy 1j, szabadabb élet igézetében. Orban Dezs6 (1884-1986),
a magyar szazadel6 legendds Nyolcak festdcsoportjanak autodidakta, kisérle-
tez6 kedvi tagja ekkorra mdr megvetette labat Sydney muvészvilagdban. Péntek
esti szalonjain, eurdpai mintara, mivészek és mikritikusok cseréltek eszmét
a helyi aktualitasokrol.



B/BRAUN

SHARING EXPERTISE 53

Ausztralia mindkettejiikt6l kitarto alkalmazkodast kovetelt. Kaszab alig érkezett
meg, maris alkotdcsoportok utdn nézett, és kiallitasokat kezdett latogatni. A kial-
litott anyag azonban lehangolta, ahogyan a képeket mustralo fésiiletlen sihederek
sem tiintek éppen jo izlést, miiért6 kozonségnek.? De még jobban elkeseritette,
hogy a festémiivészi palyat Ausztralidban ez id6 tajt minddssze kedves hobbi-
tevékenységnek tekintették, ennek megfeleléen tehat gyujtési kedvrél sem lehetett
beszélni. A hdboru utani emigracios hullam, kiillondsen, ami a mivészek kivandor-
lasat illeti, csak igen kis mértékben érintette Ausztraliat, igy nem is teremtédhetett
azonnal olyan pezsgd, termékeny muvészeti kozeg, mint amilyen példdul az ujra-
éled§ Parizsban vagy a kovetkez6 évek miivészeti centrumava valé New Yorkban
volt megtapasztalhato.

Orban ismerte ezt a helyzetet. Mar a hajon ellattdk jé tandccsal: jobb, ha valami
»normdlis” munka utdn néz majd. O, aki 1906-ban Matisse-szal és Picasséval
egyiitt vendégeskedett Gertrude Stein parizsi szalonjaban,® akinek Cézanne és
a Matisse-iskola jelentette fiatalkora origéjat, és aki a Nyolcak tagjaként kitorol-
hetetlentil beleirta magat a 20. szazad

magyar muvészettorténetébe, itt jo ide-

ig hazvezet6ként dolgozott. F6zott és

bevasarolni jart, miel6tt végre ismét

a festésre gondolhatott. Mindenesetre

1952-ben, legelso talalkozasuk alkalma-

val az alabbi vallomast tette Kaszabnak,

amelyet a frissen érkezett felé talan biz-

tatasnak is szant: , Ausztrdlia vaikuumd-

ban tobbet fejlédtem, mint Pdrizs dsszes

impulzusa alatt.™

Jelen tanulmany csak didhéjban tér-

het ki kettejitk kapcsolatanak izgalmas

ausztraliai vonatkozdsaira. Annyiazon-

ban bizonyos, hogy a tandr-tanitvany

viszony hamar baratsagga mélyiilt. Or-

ban péntek estéi rendkiviil inspiraléan

hatottak Kaszabra: itt talalkozhatott

a frissen alakul6 ausztral muavészeti

szcéna fontos szerepl6ivel, és itt mutat-

hatta meg magat elszor. EIbiivolé mo-

dora, finom eleganciaja, Eurépabdl jott

munkai hamar meghoztak szamara az

els6 portrémegrendeléseket és kialli-

tasi lehetdségeket. Kés6bb sajat napot

is valasztottak maguknak: az egyik csii-

tortokon Kaszab ment Orbanhoz, a ko-

vetkezén Orban id6zott 6nala. ,, Tehet-

séges vagy, de megragadtal valahol az

impresszionizmusndl. El kell felejtened,

hogy az asztalnak négy laba van, csak

azt haszndld, ami esszencidlis a képed-

hez! Felejtsd el a targyat!” ,Orbdn sok

1j dolgot mond nekem. Példdul, hogy

mi a kiilonbség a harmonikus szinek és

a szinharmonia kozott. Az elsé olyan,

mint egy recept, amelyet bdrki meg tud
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Kaszab Judit: Desert shapes, the boulder
(Sivatagi formak, vandorkd), 1982,
vegyes technika, 76,5 x 56,4 cm,

Art Gallery of New South Wales

© Estate of Judy Cassab / HUNGART © 2021
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Kaszab Judit: Orban Dezsé portréja, 1969, olaj, farost,
120 x 90 cm, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

© SzépmUveszeti Muzeum 2021 / HUNGART © 2021

5

Cassab 1995, 46-47. o.

6

Interju Vitray Tamas Toltson velem egy 6rdt miisoraban
az Ml-en, 1994. oktober 20., https://nava.hu/id/2070682/
7

A James Gleeson Oral History Collection ma Ausztralia
mindenki altal elérhet6 szellemi 6roksége, 2008 6ta az
UNESCO Vilag Emlékezete programjanak része. Gleeson
interjuja Kaszab Judittal itt olvashaté eredeti nyelven:
https://nga.gov.au/research/gleeson/pdf/cassab.pdf

8

Brenda Niall: Judy Cassab. A Portrait. Crows Nest,
Ausztralia, Allen and Unwin Pty. Ltd., 2005. 121. o.

9

A Magyar Nemzeti Galéria és a pécsi Janus Pannonius
Muzeum 6riz téle miiveket. Csoportos kidllitdson 1970-ben

és 1984-ben szerepelt, egyetlen hazai egyéni kiallitasa

(egy hiromallomésos eurdpai vandorkiallitas egyik alloma-

saként) 2003-ban volt a budapesti Vasarely Muzeumban.
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tanulni. A mdsikat sajat magamnak kell felfedeznem. |[...]
Azt mondja, mindez segiteni fog nekem megtaldlni a sajat
stilusom.”™ Kaszabot sokdig elkisérte frusztralo alapprob-
lémaja: technikailag barmit megoldott a vasznon, de azok
minddssze jol elvégzett feladatok, amolyan lecsapott labdak
voltak szamara. Portrémegrendelései teljesitése soran tul
sokaig zarddott ki érzelmileg az alkotasbol, ezért a végered-
ményben sem tudott feloldodni. Nem lehet nem kihallani
késébbi nyilatkozataibol, hogy bar képei - és egész lényé-
nek varazsa — Gj hazdjaban hamar valodi sztarra emelték
s megadtdk szamara, amire mindig is vagyott: reflektor-
fényt és gazdagsagot — a portréfestés fajdalmas skatulyaba
is szoritotta. Képeinek, amelyeken hosszu élete sordan neves
brit és ausztral személyiségeket, valamint szamos uralko-
ddcsaladot is megorokitett, szerinte sznob mellékize lett. Ez
pedig ,Goyanak nem drtott, de nekem, azt hiszem, drtott” —
vallotta meg a Magyar Televizié szamdra késziilt interjuban
1994-ben, hetvennégy évesen.®

Amikor a 70-es években James Gleeson sziirrealista festémui-
vész az 1967-ben alakult Ausztral Nemzeti Galéria munka-
tarsaként interjusorozatba kezdett olyan muvészekkel, akik-
tél az intézmény mar vasarolt mitargyat, kilencvennyolc
interjualanya kozott két magyar szarmazdasu volt: Orban
Dezs6 és Judy Cassab, azaz Kaszab Judit.”

Ki volt tehdt Kaszab Judit, akit 2015-ben bekovetkezett hala-
lakor, mintegy hét évtizedes, sikeres festOkarrier utan érzé-
kenyen bucsuztatott az ausztral sajto? Aki az Ausztraliaba
érkezését kovetd négy éven belill radikdlisan feliilirta a néi
festéket érint6 negativ sztereotipidkat?® Akinek életében tobb
mint szdz egyéni kidllitdsa nyilt, és alkotdsait ma tobb mint
hatvan koézgytijtemény 6rzi vilagszerte? A kivalo portréfestdi képességekkel ren-
delkez6 Kaszab felemelkedése egybeesett az ausztral miivészeti vilag haboru utani
ujrainduldsaval, palydja derekan pedig az absztrakcié diadalaval. Utdbbi felé rogos
ut vezette, de végil, mint azt latni fogjuk, egy szempillantas alatt kapcsolodott bele
egy ugyancsak kevésbé divatosnak vélt mufaj altal, szabadban alkoto tajképfestd-
ként. Hirneve végiil tlszarnyalta Orban Dezs6ét is. Magyarorszagon azonban
nem cseng ismerdGsen a neve, képei is csak igen kis szdmban talalhaték meg a hazai
kozgyijteményekben.” A miivészetilexikonok sziikos jellemzése — melyhez fontos
adalék, hogy a neves Archibald-dijat'® kétszer nyerte el, emellett szamos hazai és
kalfoldi 4llami kitiintetésben részesiilt - nem drnyalhatja eléggé ezt a hihetetle-
nil hosszu és fordulatokkal teli életutat, amely nem csupan az ausztral, hanem
a magyar muvészettorténet szamadra is izgalmas kuriézumokat rejt. Kaszab Judit
két hazajabodl az egyik mar tobbé-kevésbé elvégezte halds feladatét, az utobbi
ezzel eddig adés maradt.

Bécsi luxus és boldog beregszaszi gyerekkor

Nem kis muivészi ontudat kellhetett ahhoz, hogy egy huszonhat éves feleség és
anya, de ami még fontosabb, sulyos lelki traumdkat megélt hdborus tulélé 1946
janudrjaban Budapesten az alabbi mondatot jegyezze le a napldjaba: ,Senkinek
nem merem mondani, de Uigy érzem, egy nap mindenkinél jobb portrékat fogok fes-
teni.” A fest6nd részletes életrajza a Judy Cassab: Judy Cassab Diaries" (innentdl:
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Naplo - forditdsok télem) cimen 1995-ben Ausztrdlidban megjelent, mintegy
otven esztendd naplofeljegyzéseit tartalmazo vaskos konyvbél bontakozik ki.
Az 1944-t6l datalodé rendkivil gazdag és olvasmanyos forrasanyag a magyar
mivészettorténet szamara eddig ismeretlen adalékokat rejt a haboru utolsé
éveirdl, majd az azt kovet6 dtmeneti iddszakrol is.!? A Kaszabrol megjelent kevés,
angol nyelvii monografikus mi leginkabb az onéletrajzi irasként is értelmezhetd
Naplé soraira timaszkodik.

Kaszab Judit kilenc esztendds koraig sziillévarosaban, Bécsben élt. Els6 otthondt
festmények és perzsaszényegek diszitették, apjanak autokereskedése volt. A téli
sziinidékre Reichenauba jartak fel, a hegyek kozé."* A kislany tarsadalmi helyze-
tiknek megfelel6 neveltetést kapott, ezért kiskoratdl zenét, miivészetet és nyelve-
ket tanult. Palyajan nem kis szerepet jatszhatott kés6bb ez az alap: egyszerre adott
neki tartdst és 6nbecsiilést a nehéz helyzetek elviseléséhez. Kivald tarsas készségei
késdbb 0j hazdjaban igazi ,,society darling”-gd emelték, ahogy az egyik ausztral
lap irta talaléan.™

Sziilei valdsa utdn az anyai nagysziil6khoz keriilt, az ekkor épp Csehszlovakia
keleti sarkdban fekvé Beregszaszra, ahol a magyar gimndzium névendékeként a
Haba tanar hazaspar figyelt fel el6szor rendkiviili rajztehetségére.”” Amikor 1970-
ben Passuth Krisztina'® megrendezte a XX. szdzadi magyar szdrmazdsii miivészek
kiilféldén ciml nagyszabdsu kidllitast a Szépmuvészeti Muzeumban,” Kaszab, aki
szintén szerepelt a tarlaton, igy valaszolt a kidllitas hirére a Haba Eleonoratol érkezé
beregszaszilevélre: ,, Hogy emlékezem-e Rad? Milyen kérdés! Elevenebben emlékezem
Rdd, mint akdrmire, ami az utébbi hiisz évben tortént velem. Kleopdtrdra, akinek
a kigyé a mellébe mar: ndlatok mdsoltam le. Es az olajfesték szagdra, amit ndlatok
szagoltam eldszor.™® Tizenkét évesen rajzolta meg els6, érzékeny portréit, alanyait
kozvetlen kornyezetébdl valasztva. Cél-
tudatos lany volt, aki mar ekkor kinyil-
vanitottan miivész akart lenni.

Els6 muvészeti tanulmdnyait — ugyan
nem igazi, beiratkozott didkként — 1939-
ben végezte, amikor vélegénye bétori-
tasara egyetlen évre Beregszdszrol Pra-
gaba koltozott, és ott bejart a mivészeti
akadémiara. Meglehetdsen lehangoltak
viszont a studiumok, amelyek soran f§-
leg gipszmasolatokat kellett rajzolnia.
Sokkal szivesebben jart el a helyi nem-
zeti galériaba az ottani cseh, németal-
foldi és italiai nagymesterekt6l tanulni.
Ekkor ismerte meg a moderneket is: Pis-
sarro, Seurat, Toulouse-Lautrec, Cézan-
ne, Gauguin, Van Gogh, Munch, Cha-
gall maveit, valamint Kokoschkat (6t
kiilonosen tisztelte).”” A haboru kitorése
azonban uj utakra kényszeritette. Még
Beregszaszon férjhez ment, az ottani
gettdsitas viszont hamar Budapestre (iz-
te a fiatal part. A beregszaszi gyokerek-
t6l végleg elszakadt: hidba sietett vissza
1945 marciusdban, nagysziilei hazanak
ablakait kitorve, a hazat kifosztva ta-
lalta. Soha tobbé nem tért vissza.

Kaszab Judit: Nagymama arcképe, 1932,

HUNGART © 2021

vegyes technika, 51 x 41 cm, Kaszab-hagyaték
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Az Archibald-dijat, melynek elnyerése egyszerre jelent
presztizst és komoly pénzjutalmat, 1921-ben alapitottak
Ausztralidban a portrémiifaj szamara, jeles személyiségek
meg6rokitésére. Mindenkor a konzervativ fest6i felfogast
tamogatta, de szdz esztendd gydztes festményei azért, ha
finoman is, kirajzoljak az egyes korszakok festészeti tenden-
ciait. Kaszab Judit 1960-ban és 1967-ben nyert Stanislaus
Rapotec és Margo Lewers miivészekrol festett portréival, de
tobbszor nevezett a dijra, tobbek kozott a cikkben emlitett,
Orbéan Dezs6rol késziilt képpel is 1965-ben.
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Cassab 1995, Morris L. West bevezetéje (oldalszam nélkiil)
12

Kaszab tizenkét éves koraban, 1932-ben kezdett
szisztematikus naploirdsba, azonban az elsé fiizet

a turbulens évek egyik kényszerti koltozkodése soran
elveszett. Elete végéig vezetett napldit, levelezését ma

a National Library of Australia 6rzi. A Diaries megjelenése
évében, 1995-ben irodalmi dijat nyert.
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Niall 2005, 4. o.

Kaszab Judit 1937-ben, archiv foto
Kaszab-hagyatek
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Ville-ben 1986-ban. Lasd: Cassab 1995, 403. o.
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Kaszabot barati szalak flizték Bernath Aurél csalidjahoz,
aRoboz familidhoz.
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Radiointerju, Kossuth Ridio, 2006. prilis 26.,
https://nava.hu/id/3371691/

28

Vitray Tamas 1994

29

A tanulmény cime: Az absztrakt miivészetek kora.

In: Berndth Aurél: Irdsok a miivészetrél. Budapest,

Dante Konyvkiadd, Budapest, 1947, 104. o.
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Herman Lipot és Bernath Aurél, a ,megmenté”

A Naplo els6 lapjan Budapesten jarunk 1944 aprilisaban, amikor a huszonnégy éves
Kaszab dlnéven bujkdl: ,A németek Magyarorszdgon vannak. [..] Szerintiink kizel

a habori vége. A zsidoknak sdrga David-csillagot kell viselniiik. [...] Kinn bimbozo gesz-
220

s

tenyefdk. A festédllvanyom a sarokban dll, elhagyatva. A miivészeti iskola bezdrt.
A naploéirds napi rutinjanak része. Sorai tomoren, 1ényegre téréen elevenitik meg
belsé vilagat és kozvetlen kornyezetét. Meglepé talan, de a festés minden korilmé-
nyek kozott szinte vegetativ igény szamara. Budapest ostromdnak idejérél talaljuk az
alabbi bejegyzést: ,,Emberi és dllati tetemek hevernek koriilottiink. Mdr hdrom hete,
hogy megkezdddott az ostrom. [...] Néhdnyan tijra megtaldljuk majd egymdst. Ha nem,
olyan leszek, mint egy korhadt fa. Tudom, hogy nem leszek képes tobbé oromet vagy
szomortisagot érezni. Furcsa médon mégis hidnyzik a festés.” 1953-ban mar Auszt-
ralidban irja, hogy vératlanul ratord panikrohamain csak a festés képes enyhiteni.?
Budapesten 1941-1944 kozott, férje munkaszolgélata idején Bernath Aurélnal és
Herman Lip6tnal tanult. Amint a habora véget ért, mar 1945 dprilisaban felvette
Bernathtal a kapcsolatot:* ,,Megldtogattam a régi tandromat a miivészeti iskoldbdl.
Berndth Aurélt. Tandcsot kértem téle. Nem tudott adni. O maga most nem fest. Nincs
hol dolgozni. Nincs mivel dolgozni. Nincs kedv. Nincs béke. Mi lesz a miivészettel és
a miivészekkel?” Két évvel kés6bb viszont mar az alabbi bejegyzést talaljuk: ,,Berndth
Aurél eléaddsdra megyek egy miivészklubba. O volt az elsé tandrom és 6 volt a legna-
gyobb hatdssal ram.”* A Napléban évekkel késébb is rendre felbukkan a két mester
neve. 1972. november 20-an - ekkor mdr tobb mint husz éve élt Ausztralidban -
Herman Lip6t haldlardl szamol be: ,, Nyolcvannyolc éves volt. Ahogy én, Lipi is naplét
vezetett otven éven keresztiil, csak 6 még illusztrdlta is. A betegsége alatt minden nap
készitett magdrdl egy onarcképet, és minden nap, a lapokat forgatva nyomon kiovet-
hetjiik fizikai leépiilését egészen a végéig. Az utolsé lapra azt irta, hogy »Bevégeztetett«.
Aldirta, datdlta és meghalt. Lealapoztam ma egy visznat, de semmi kedvem festeni.”>
Bernath, aki mdr az elsé orara bekért Kaszabtdl egy munkat, kezdetben egyaltalan
nem volt elragadtatva: ,Nehéz elmagyardzni, hogy mi a giccs, ha valaki nem érzi. Ha
miivész akar lenni, azonnal abbahagyja a portrékat, és elkezdiink komolyan dol-
gozni.”® A hatalmas alkotdi elszantsaggal rendelkez6 Kaszabot ugyan foldbe dongolte
a kritika, mégis hajlandé volt alavetni magat Bernath pedagdgidjanak. Amikor az
vakon csendéletet rajzoltatott vele a pad alatt, a lanyt mélyen elgondolkodtatta a kusza
végeredmeény, tudatalattijanak papirra kivetiilt ismeretlen utjai.” Bernath az olajfesté-
ket is elvette téle, latva, milyen nagy rutinja van mar benne. Az 4j kihivasok azonban
Uj utakat nyitottak meg el6tte. , Berndth megmentett” — nyilatkozta a mar emlitett
tévéinterjuban.?® Az absztrakcié ekkor még nagyon tavol allt téle, pedig Bernath
rendre szorgalmazta, hogy probaljon meg kisérletezni vele. ,, Az absztrakt miivészetek
példa nélkiili vallalkozds a szellem torténetében” — irta Bernath 1947-ben megjelent
Irdsok a mivészetrsl cimi kotetében, amelyben egy — eredetileg 1940-es — tanulmaé-
nyaban az absztrakt miivészetek eszmeiségérdl, evolucidjardl, természetabrazolashoz
fiz6d6 viszonyarol elmélkedik.? Kaszab csak egy évtizeddel késébb, a 60-as években
1épett festdi onkifejezésében 0j utakra, abban az évtizedben, amely - erds amerikai
hatasra - végiil Ausztraliaban is meghozta az absztrakcio diadalat.

~Czobel engem fest.”

1946 méjusaban Bernath tandcsara koltozott ki Szentendrére, ahol végiil négy egy-
madst kovetd nyarat toltott el a miivésztelepet hamar visszafoglald mesterek keze
alatt. A haboru utani allapotokrdl Banovszky Miklos, az 1928-ban alakult Szent-
endrei Fest6k Tarsasdganak egyik alapitd tagja festett érzékletes képet visszaemlé-
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Egy 1947-es, a szentendrei muvészteleproél is beszamolo filmhiradé részletei.
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Balra fent Diener-Dénes Rudolf, alatta Czobel Béla, jobbra fent Kmetty Janos festés kdzben, valamint Czobel Béla és modellje

kezéseiben: , A telepiink, a kert szdnalmas volt. Az épiiletek nagyon megrongdlodtak.
Falakat dontottek ki, ajtok hidnyoztak és ablakok fekiidtek kitorve, megrongdlva.
A kerités kidblt, hianyos volt. Fakat vagtak ki. [...] Tanakodtunk, mitévék legyiink.
[...] Barcsay aztdn sok absztrakt festdt hivott ki a telepiinkre. [...] Mihdltzot, Gaddnyit,
Varga Istvint, Kornisst hivta hozzdnk. Az épiileteket lassan kijavitottuk. Azutdn a
teleptinkre jott Perlrott Csaba Vilmos, Grdber Margit, Diener-Dénes, Czimra, Gollner,
Modok Mdria és mdsodik férje Czébel (Parizsbél). Czobel lett az elnik, a telepvezetd
Ilosvai Varga Istvdn.”*® Ebbe az igen gazdag festészeti 6rokséggel rendelkezd, érett
muvészeti kozegbe érkezett tehat Kaszab Judit féléves gyermekével a karjan festeni
tanulni. ,,Czébel engem fest.”* Mekkora miivész és milyen egyszerii ember! Semmi sem
érdekli, csak a festménye és az étele. Kék matréz szemeivel a tdvolba réved és pifékel
a pipdjan. Vakargatja a fejét és csendben bologat.” Az els6é magyar fauve, az egykori
Nyolcak csoport karizmatikus, sokoldala és igen termékeny eurdpai miivészegyé-
nisége, 4j tanitvanyanak mivészeti horizontjat francia iranyba igyekezett tagitani:
»Matisse-r6l, Picassorol, Rouault-rél és Derainrdl ad nekem kélcson konyveket.
Beregszdszon még csak nem is hallottam réluk.” Mésodik szentendrei nyardn, koz-
vetleniil az utdn, hogy Czdbel épp visszatért Parizsbol és beszamolt a Matisse-nal
és Braque-nal tett latogatasarodl, ez all a Napléban: ,, Az idén konnyii levegbként léleg-
zem Czobelt, a mdsik oldalrdl viszont piszkdl az avantgdrd.” A palyakezdé szentend-
rei évek és Czobellel vald kozvetlen kapcsolatanak értékes és ritka manifesztuma
az a nemrég el6keriilt, Kaszab magabiztos technikai tudasardl arulkodé néi arc-
kép,” amelyen egyszerre fedezhetd fel a fauve és expresszionista Czobel festészeti
oroksége, a rd jellemz6 kolorit és ,,sajatos és egyediildllo” sfumatodja.>
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Hann Ferenc: Egy festé napléja. Banovszky Miklés vissza-
emlékezése a szentendrei festészet kezdeteirdl 1926-1947.
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A képet Kaszab valdszinlileg magaval vitte Ausztralidba,
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R. Stanley Johnson: Czébel Béla miivészetének helye.

In: Czébel, egy francia magyar. (2014. méjus 30. -
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Ferenczy Muzeum, 2014, 10. o.
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Kaszab Judit: N6i arckép, 1948,

olaj, vaszon, 40 x 31 cm, magantulajdon
© Nagyhazi Galéria eés Aukcioshaz /

HUNGART © 2021
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A Naplé lapjain valtozatos életképek sorjaznak a Duna-parti mtivészkolénia hétkoz-
napjairdl. Az absztrakci6 problémaja rendre el6jon. ,Barcsay ma eljott hozzdm, és
nagyon értékes beszélgetésiink volt. O absztrakt fests. Eredendden természet alapjin
dolgozott. Amint meglebegtette az absztrakt lehetGségét el6ttem, 1igy éreztem, minden
érvét azonnal magaméva tudom tenni. [...] Tehetséges vagyok — mondja -, és majd
megtaldlom a sajdat utam. [...| Ezek a miivészek itt, a maguk elméleteivel, mind 1igy
hatnak ram, mint a kovdsz.™

Diener-Dénes Rudolf, az ekkor mdr 6tvenes éveiben jard egykori Ferenczy-tanit-
vany, de leginkabb érzékeny, autodidakta miivész, aki Herman Lipdttal egyetem-
ben a kecskeméti muvésztelepen is alkotott, ekkor mar sok éve jart Szentendrére.
Néhany éve a Szentendrei Fest6k Tarsasaganak tagjaként mar sajat mdteremmel is
rendelkezett. Diener csak igen sok kiizdelem aran, tobbévnyi parizsi tartézkodas
utdn, 1937-ben valt itthon elismert mtvésszé, amikor a Frankel Szalonban gyfjte-
meényes kidllitasa nyilt, amely a kritikusok korében is nagy sikert aratott.’® Kasza-
bot tgy tlinik, leginkabb fest6i fogasokra tanitotta: ,, Diener-Dénes eljdr hozzdm
ordkat adni. Olyanokat mond, hogy [...] »Mdrts terpentinbe egy rongyot, és torold le
vele a képet, amennyit te szeretnél beléle. Mdsnap, amikor majd ugyanazt visszafes-
ted, madr érezni fogod, hogy az mdr megvan«.” Diener-Dénessel és annak feleségé-
vel nem csupdn a szentendrei nyarak alkalmaval talalkoztak, hanem a févarosban
toltott teleken is meleg baratsagot apoltak. Kaszab igy jellemzi 6t: ,, Dioniiszoszi
alkat, és a képei életrél harsognak. Herman Lipot szerint Dénes az egyetlen magyar
festd, aki tudja, hogyan kell egy jo képet megkonstrudlni. Létran kell felmdszni egy
féra, ott taldlhaté a miiterme. Bozontos fehér haja van, fekete barettje és multat
idéz6 bohém mosolya. [..] A miivészek dtjonnek este. Czébelné spendtot szed
a kertjében Janosnak [Kaszab kisfia], Dienerék hdzi vajat hoznak nekiink, és szeretik
Janost szorakoztatni, amig fiirdik.”® Diener hamar megtalalta sajat lirikus, mélyen
bensGséges festdi nyelvét: ,Laza és hozzdvetdleges, olykor inkdbb sejtet, semmint
lattat, hogy a hangulat kiozvetlen festéi kidramldsdnak 1itjdban ne legyen” - irja rola
az 1937-es kidllitds katalégusdban Kallai Erné.*

Diener-Dénes parizsi jobaratjaval, Kmetty Janossal is zajlik k6z6s munka. Kmetty
vasznain a 30-as évekig el6dereng a Nyolcak vilaga. Motivumait sokszor zarja
semleges fal elé: a konkrét tér hidnyat Kaszab portréindl is sokszor latjuk. Ok
ketten hasonlitanak egymasra, hiszen Kmetty is egy ,.tudatos, rezdiiletlen logikdjii
festd, aki a hatdrozottsdgot és a kiméletleniil szamité észt helyezi mindenek elé.™®
Kmettyt kozvetleniil a habort utan nevezték ki a Képzémuvészeti Fdiskola tana-
ranak. Fennmaradt mtvészetpedagdgiai feljegyzéseibdl kideriil,*' hogy egyszerre
tamogatta a miivészegyéniség elismerését és az egyéni stilus kialakitdsdanak fon-
tossagat, mindemellett magas foku technikai tudast, kvalitast kovetelt, valamint
nagy hangsulyt fektetett a redlis miivészi 6nértékelés kialakitasara. Kaszab 1946
oktoberében Budapesten vett t6le orakat déleldtt 10-12 kozott, és délutan 6nalldan
dolgozott még masfél orat: ,,Ennyi az dsszes szabadidém. A miivészet olyan, mint
a sport: folyamatosan edzésben kell lenni. Vizlatkészités éjszaka, akkor is, ha az
ember nincs egyediil. Beszélgetni rola, olvasni réla, és az dllvanyt meg a festékeket
dllandéan a szobdban tartani.™ Decemberben meglatogatta Kmetty, hogy ranéz-
zen a Szentendre 6ta késziilt miivekre. ,Van hdrom csendélet, egy akt, néhdny
akvarell és sok-sok vizlat. Reszketve mutatom meg a portrékat is. Az elemzése
eziittal mdr nem a megrajzoldshoz vagy a szinekhez kapcsolédik, hanem sokkal
inkdbb filozdofia.”™ 1947-ben a Naplé arrdl is beszamol, hogy , Kmetty rettenete-
sen depresszios. Elni sincs mdr kedve. Kubista, viszont elhivatott kommunista is,
és a kettd titkozik. Egydltaldn nem fest.™*

1949 nyaran vett varatlan fordulatot magyarorszagi élete. Férje volt bator ditho-
sen visszautasitani az AVH ,alldsajanlatat”, melynek eredményeképpen azonnal
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elvesztette munkahelyét, egy ezt kovetd hajnali felcsengetés pedig egyértelmi
riadot fujt a csaladnak. Csehszlovak utlevelitk meghozta a szerencséjitket, magyar-
ral ekkor mar sehova sem jutottak volna. Bécs felé hagytdk el az orszagot, hogy
a kovetkez6 két évben csak sodrédjanak Eurdpa-szerte, igyekezve informaciot
szerezni a befogadd orszagokrol. Londoni kitéréjiik nem volt a terv része, viszont
egy korabbi halds megrendeld par hétre a brit f6varosba csabitotta Kaszabot el6-
jegyezve szamdra egy sor portrémegrendelést, méghozza a legelegansabb londoni
korokbe. A portréfestészet irant lankadatlanul rajongé ladyk és lordok azonnal
a kegyeikbe fogadtdk; ez a néhdny hét alapozta meg Kaszab életre sz6l6 népsze-
riiségét a szigetorszagban. A muzeumokat és galéridkat minden szabad percében
megszallottan latogatta, igy oridsi inspiracios erével birhatott az éppen ekkor, 1951
nyaran zajlo, sok milli6 latogatot vonzo Festival of Britain eseménysorozat, amelyet
a britek az 1851-es londoni vilagkiallitds centendriumara rendeztek, és amelyen
minden muavészeti agbol képviseltették magukat legjelesebb kortdrs alkotoik, igy
- itt csak néhdnyat kiemelve - Henry Moore, William Scott, Victor Pasmore, John
Piper és Jacob Epstein is.

A két vilaghaboru kozott, de még inkdbb a 2. vilaghaboru utan szarnyait bonto-
gato ausztral modernizmus is innen, Angliabdl indult. Csak éppen a hattérben
huzodo tarsadalmi, kulturalis és politikai folyamatok, mondhatnank a lelki hattér
mutatott eltéréseket.*

Ausztralia: beteljesedés és a megujulas nehézségei

Kaszab 1954-ben mar kozismert személyiség volt 0j hazajaban. Folyamatosan fog-
lalkoztak vele a lapok, melynek oka egyszerre volt vonz6 megjelenése és ,,elbiivols”,
europai alapokon nyugvo, francids miivészete. Ami a kritikdkban id6vel nagyon
elkezdte zavarni, az épp ez a ,charming” jelz6 lett: mig a progresszivebb festésze-
tet miiveld alkotokat akkoriban Melbourne vérosa adta — példaul Sidney Nolant
(1917-1992) -, a 40-es évek végén a progresszivitasnak inkabb ellendllni latszd
sydney-i festokre rdakasztottak a Charm School cimkét. Par év milva, az 1958-as
Velencei Biennalén is két melbourne-i festé altal mutatkozott be Eurdpanak az
ausztral festészet: Arthur Boyd (1920-1999) és John Perceval (1923-2000) mivé-
szetén keresztiil.** Mindketten annak a mtvészcsoportosulasnak voltak tagjai,
amelyet a 40-es évekre mar az ausztral mtvészet megujitéiként tartottak szamon.
A friss inspiraciokra vagyo Kaszabot az 1953-ban Ausztralidba érkezé nagy fran-
cia kiallitas (French Painting Today [Francia festészet mal) razta fel. Ez atfogdan
mutatta be Matisse, Picasso, Rouault, Derain, Gris, Chagall stb. mtivein keresztiil
a 20. szazad minden addigi jelent6s iranyzatat a fauve-oktdl a kubizmuson, exp-
resszionizmuson és sziirrealizmuson 4t az absztrakcioig. 1956-ban egy 6ceanjaron
ausztral vandorkiallitas indult Hawaii és Kalifornia felé csupa absztrakt képpel
a fedélzetén, miivészbardtai festményeivel, mert egy alkotdcsoport tagjaként
addigra 6 is kozvetleniil tapasztalta a szamadra ,tul geometrikus és hideg” abszt-
rakt térhéditasat.¥” Amikor a sydney-i mivészeti galéria (Art Gallery of New
South Wales) egy évvel késébb megnyitotta konyvtarat, az ott elérheté amerikai
és europai muvészeti Gjsagok mind egy dolgot harsogtak: a vildgban atvette az
uralmat az absztrakt expresszionizmus. Kaszab talin emiatt is dontott ugy, hogy
els6 komoly pénzdijabol 1957-ben vildgkoriili utra indul, hogy tagitsa miivészeti
horizontjat. Napokig jarta a New York-i muzeumokat, a Metropolitant és persze
a MoMA-t. Nyilvanvalova valt szamara, hogy az ausztrdl expresszionista vildgot
is De Kooning és Pollock uralja.

Amszterdam, Roma, Firenze, Bécs, Parizs és London utan visszatérését Sydney-be
immar hazaérkezésként élte meg.
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Mark Holsworth: Henry Moore and Australian Sculpture.
In: Black Mark, 2016. 4prilis 10.,
https://melbourneartcritic.wordpress.com/2016/04/10/hen-

ry-moore-australian-sculpture/
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Kaszab Judit: Detail of Ormiston
(Ormistoni részlet), 1959,

olaj, karton, 69 x 69 cm,

Art Gallery of New South Wales
© AGNSW / HUNGART © 2021
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Ausztralia kézepén, ahol értelmet nyert az emigracio

Mar tiz éve élt Ausztraliaban, portréfestéként a hivatalos berkek sikeres miivésze volt,
amikor Paul Haefliger (1914-1982) festd, de leginkabb Sydney rettegett mtikritikusa
- akit még 1952-ben ismert meg Orbdan egyik péntekjén — tdmogatd barati levélben
vilagitott ra stilusa statikussagara: képei ugyan kivaléan megoldott feladatok, de
sajat, autonom muvészi mondanivaldja egyszertien nem képes el6jonni benniik.
E bels6 hangnak pedig valahol mélyen a multjaban, a zsidd, k6zép-eurdpai 6rokségé-
ben kell szunnyadnia, a habortban, amelynek tanuja volt. Az 4télt stressz nagyszer(i
taptalaj az alkotashoz.*® Kaszab, bar imadta a portréfestést, id6r6l idére mégis kissé
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fasulttd valt: modelljei évek ota adtak egymasnak a kilincset,

mindekozben tinnepelt kozszerepld volt, de anya és feleség is.

Haeflinger szava sokat nyomott a latban a 40-es, 50-es évek

ausztral mtvészeti életében. A Frankfurtban sziiletett svajci

a parizsi Grand Chaumiére és Colarossi iskolakban tanult,

de megfordult a londoni Royal Academyn, Japanban pedig

a fametszésben és nyomatkészitésben mélyiilt el. 1929-ben

érkezett Ausztraliaba, ahol 1945-t6l - ahogy hamarosan Ka-

szab is - a Sydney-i Miivészcsoport tagjaként tevékenykedett

tovabb.* Haeflinger alapvetéen inkabb a szovetségese volt,

noha az évek soran rendre megvivtak csatdikat mavészeti

stilusvaltdsokrol, a miértekrél és hogyanokrol. Haeflinger és

szamos muvészbardt szerint is a stilusvaltds pusztan dontés

kérdése, egy 1épés a kisérletezés irdnyaba, Kaszabot azonban

belsé alkati adottsagai sokdig nem engedték elszakadni a figuralitdstdl, a haromdi-
menzios képtértdl, nem engedték megérteni az amerikai akciofestészet gesztusainak
mogottesét. Az 50-es évek végén azonban felfigyelt az absztrakcid lirai, természeti
motivumokbdl meritd valtozatara.

1959-ben pedig, egy régen vart kirdndulas alkalmaval eljutott Ausztralia belsejébe,
s az Alice Springs kornyéki misztikus, sziklds-sivatagos taj mindent elsopré erével
hatott ra. Ugy érezte, egész életében ide tartott, egyszerre értelmet nyert szdmara
az emigracio.”® Egy pillanat alatt ejtette rabul a nyers, voros talaj, a meleg fények-
ben fiirdd sziklak rejtélyes Gsisége, a hajnalok vagy az éjjeli csillagfény keltette
kaprazat.” Megihlették a tektonikus miikodés nyoman létrejott repetitiv formak,
az évmilliok alatt gombolytire kopott homokké alakzatok, az érhalozatszer( szik-
larepedések, a barlangok, apro tavak, az éslakosok sziklarajzai, az elesett katonakra
hasonlit szdraz, éreg fik. Eletében el6szor nem gondolkodott el a hogyanon, csak
engedte, hogy a latvany végre ,kiragadja a kezébdl az ecsetet.” Végre kibontakozha-
tott a festd valodi, talan galeristai szdmadra is meglepé masik arca. Sivatagi formdk
cimi sorozataban akrilt és akvarellt haszndlt, mégis meleg szinfoltok izzanak
a papirlapokon. Minden napszakban vehemensen dolgozott a szabad ég alatt, valo-
saggal lubickolt az inspiracié végtelenségében. A sziirkésfehér biomorf formakbol
sokszor szélfttta, porladé emberi csontokat latunk kirajzolddni. Az absztrakcié
hataran billegd, expressziv ereji kompozicidkon azt latni: végre megérkezett. Talan,
ahogy Haeflinger is sugallta, valoban a haborus emlékek kicsapddasaként értel-
mezhetd a vonzodas az emberi csontokhoz hasonlité formakhoz. Termeszvirak -
Kozép-Ausztrdlia cim(, biblikus hangulata képén sajat figurdja is megjelenik. Az esti
égbolt felé meredezd, pengeként csucsosodd termeszvarak tovében meztelen néalak
gubbaszt. Szinte hallani az 6t koriilolel6 csendet. Az 6lelkezé emberparokként hatd
természeti képz6ddmények kozott megjelend figura egyszerre sugall maganyt és
megtérést. A hdboruban megsebzett, csalddjat elvesztett, foldonfutova lett né, akiaz
érintetlen természet nyers 6lelésében taldn Gsei lelkével taldlkozik. Mintha egy zsidd
temet6 sirlapjai sokasodnanak 6lel6 karéjban az egyetlen életben maradott koral.
Kaszab Judit stirti belsé vilagu absztrakt és félabsztrakt tajképeiben végre feltarul
érzékeny személyisége, valdban megismerjiik a vonal és szin igazi mesterét, aki egé-
szen kilencvenhdrom éves koraig energikusan alkotott, nemcsak hatalmas festészeti
Orokséget, de tanulsagos és ritka ndi alkotoi palyaivet is hagyva maga utan. Magyar
mesterei mind kivalo atravaloval szolgaltak a nagytehetség, elszdnt festénéven-
déknek, aki képes volt bevaltani maganak tett fiatalkori igéretét, sdt annal tobbet is:
nemcsak Uj hazdjanak leghiresebb, legmegbecsiiltebb portréfestdje lett, de tovabb is
1épett ezen, mélyebb igazsagok felé.
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Kaszab Judit idés koraban
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Cassab 1995, 132-134. o.
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Paul Haeflinger életrajza,
https://archive.is/20140303204801/http://www.evabreue-
rartdealer.com.au/artists/paul-haefliger/biography

50

Cassab 1995, 102. o.
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Kaszab elott az ausztral vadont eltéré modorban vitte
vaszonra tobbek k6zott Hans Heysen (1877-1968),
abennsziilott Albert Namatjira (1902-1959), tovabba
Sidney Nolan (1917-1992) és Russell Drysdale (1912-1981).
A kritikusok koziiliik rendszerint Nolannal és Drysdale-lel

szerették osszevetni tajabrazolo mivészetét.
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Almok, ablakok
es a hiany.
Dusti Bonge

Zelei Bori

Piercing the Inner Wall:
The Art of Dusti Bongé
(Atfarni a belsé falat:
Dusti Bongé miivészete),
Mississippi Museum of Art,
Jackson, Mississippi,

2021. majus 23-ig

Dusti Bongé: Untitled

(Black & Orange Circle)

(Cim nélkiil [Fekete és narancs kérl),
1985, akvarell, papir, 14 x 12 cm

© Dusti Bongé Art Foundation



Dusti Bongé (Eunice Lyle Swetman)
1903-ban sziiletett Mississippi dllamban,
és egész életében festett. Habar Mark
Rothko unokajaként is emlegették, és
képei tobbszor feltiintek New York fel-
kapott tarlatain, mindvégig Biloxi, a
Mississippi-6bol partjan fekvé napfé-
nyes kisvaros maradt az otthona.

A bankarcsalddbol szarmazé lany Chi-
cagoban tanult szinészetet, és itt kapta
barataitél a Dusti nevet: minduntalan
a nagyvaros porat mosta az arcarol a
csapnal. Itt talalkozott majdani férjé-
vel is, a fest6 Archie Bongéval. New
Yorkban hézasodtak dssze, fiuk sziile-
tése utan pedig a sokkal nyugalmasabb
Biloxiba koltoztek.

Els6 képét egy hazastarsi vitat kovetden
festette, férjét kiengesztelends. Archie
azonnal felismerte feleségében a tehet-
séget, s onnantol egyiitt jartak vazla-
tolni — Dusti tehat a korban szokatlan
és irigylésre mélté modon élvezte férje
tamogatasat. Az 6 tanacsara nem irat-
kozott be miivészeti iskoldba, hogy
egyéni latdsmodja megmaradjon. Elsé
képei ragyogo szinl virdgcsendéletek;
kedvenc viraga, a napraforgd, késébb
szamos képének témaja lesz. Archie
Bongé 1936-ban meghalt szklerozis-
ban - a gyermekét egyediil nevel6 anya
pedig bevette magat a férjétél rama-
radt mithelybe, és soha tobbé nem ha-
zasodott meg.

Ismerte a dominald keleti-parti és eu-
ropai tendenciakat. Korai, kubizmus al-
tal inspiralt munkai utan hamarosan
sziirrealista latomdsok jottek, végiil az
absztrakcio. Bar tovabbra sem hagyta el
az 6bolparti varost, tudatosan kereste a
megmutatkozds lehetéségeit: végigjar-
ta New York galériait. Nem mads, mint
Betty Parsons galerista, miigy(jté — és
maga is festé - valogatta be alkotasait
egy absztrakt expresszionista tarlatra
Mark Rothko, Jackson Pollock és Robert
Rauschenberg mivei kozé 1946-ban,
hogy késébb, mar baratként, szamos
egyéni tarlatot rendezzen neki egészen
1975-ig. Legfébb témaja Biloxi: a kikotd
vitorldsai, a temeté és a vandorcirkusz
rendszeresen feltlinnek képein. Kés6bb
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fontos motivumava valnak az ablakok,
akar New York felhékarcol6irdl koleson-
zi ezeket, akar a felh6karcoldk kozott
él6 és dolgozo bardtot, Betty Parsonst
festi, aki mogott a galériafalon a képek
ugy jelennek meg, mint kiilvilagra nyilé
ablakok.

Dusti Bongét foglalkoztatta az almok
vilaga és Jung irasai a kollektiv tudat-
talanrdl. Halészobdjaban is volt egy
festéallvany: képekkel dlmodott, és fel-
riadva még éjjel megfestette 6ket. Sajat
bevallasa szerint ezek a legkifejez6bb
képei. Egyre absztraktabb modon lat-
ta a vilagot: mar nagymama volt, ami-
kor megprébalta megfesteni a hidnyt
(The Void, vagyis Az tiresség sorozat), és
ekkoriban sziiletett legnagyobb mére-
tli mive, a Passage (Atjdrd) is. Kisér-
letez6 kedve is megmaradt: pigmentalt
tiveggyapotbdl hozott létre installacio-
kat, melyek hatulrél megvilagitva agy
ragyognak, mint a szines templomab-
lakok; emellett kinai halotti dldozathoz
hasznalt szellempénz-papirra festett ak-
varelleket. Utolso képét két évvel halala
el6tt, 1991-ben készitette.

Retrospektiv kiallitdsan nagy mérett
festmények és kis akvarellek, valamint
hdrom szobor is lathatd. ,, A belsé fal két-
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Dusti Bongé: Untitled (Surrealist Nude
Female with Tattoos) (Cim nélkiil
[Sziirrealista akt tetovalasokkall), 1945,
vegyes technika papiron, 33 x 25,4 cm
© Dusti Bonge Art Foundation

ségkiviil téled fiigg. Ez a mélyen egyedi
dolog a valodi személyiséget, nem pedig
a felszines burkot veszi koriil. Mindig
is ugy éreztem, hogy a gondolatok, étle-
tek és érzések nyilként haladnak el6re -
egyenesen a belsé falat célozzdk.”

Dusti Bongé: Sunflowers (Napraforgok), 1944, olaj, vaszon, 41 x 51 cm

© Dusti Bongé Art Foundation
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Akcioszobraszat.
Somogyi Tamas
Taposott plasztikak
sorozata

Tokai Gabor

Somogyi Tamas:

Taposott plasztikak sorozat VI.

(a szegedi 56-0s emlékmii tervének
taposott valtozata), 1995, poliészter,
45 x 52 x 20 cm, a mlvesz tulajdona
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»A festészetben egyre novekszik az absztrakt expresszioniz-
mus stilya, és a gesztusfestészet 1ij iskoldja bontakozott ki a
szemiink el6tt. Bdr a gesztusfestészet ondllé mozgalom, és
elterjedése foldrajzilag pontosan elhatdrolhaté (az Egyestilt
Allamokra, még kézelebbrél pedig New Yorkra), mégis az
expresszionizmus »logikus« fejleménye és legjellemzdbb tulaj-
donsdgai (teljes elmeriilés a vonalakban és szinekben, a »konk-
rét festdi érzékletek aldzatos érvényesitése«) lényegiikben
festészetiek. A szobrdsz azonban nem alkalmazhatja Pollock
kozismert szavait a maga miivészetére, azaz nem mondhatja,
hogy »amikor benne vagyok a szobromban, nem tudom, mit
teszek«. A szobrdsznak, aki tudatos mesterember, sziikségsze-
riien kiviil kell maradnia szobrdn...” - irja 1964 februarjaban
lezart A modern szobrdszat cimi konyve utolso fejezetének
bevezet6jében Herbert Read.!

Ez az idézet, illetve ez a probléma jutott eszembe, amikor el6-
szor talalkoztam Somogyi Tamas 1995-ben késziilt Taposott
plasztikdk cimi sorozataval, hiszen a szobrasz szokdsos min-
tazo mozdulataihoz képest a labbal taposds épplgy gesztus-
nak téinik, mint a festék szokasos felviteléhez képest a frocs-
kolés és csurgatas. Az emlékeimben kutatva ugyanis én sem
igazan emlékeztem olyan plasztikara, ami a gesztusfestészet
adekvat parhuzama lehetne. Az absztrakt expresszionizmus-
sal méltan allithato parba Alberto Giacometti szobrdszata,
a magyarok kozul pedig az Eurdpai Iskola plasztikdjanak
expressziv vonulata (Vilt Tibor, Bokros Birman Dezsé és
Forgacs-Hann Erzsébet). De lehetetlen nem gondolnunk az
expressziv mintazds hazai elterjedésére is, két nagy hatasu
szobrasz, Somogyi Jozsef és Kerényi Jend példdja nyoman -
a gesztusfestészet irdnyzatdhoz azonban ezeknek az alkota-
soknak mdr valoban nem sok koziik van.

Ugyan a mivészettorténet gyakran szinonimaként hasznalja az absztrakt expresz-
szionizmus és a gesztusfestészet fogalmakat, utobbi valamivel fiatalabb, és bizonyos
tekintetben elvalik az el6bbitél. Mivel a két iranyzat kozt jelentGs az atfedés, az
elktlonitést az elnevezés feldl lehet leginkabb megkozeliteni. Az Action Painting
fenti magyar forditdsa rdaddsul némileg megtévesztd is, mert a gesztus nemcsak
a mozdulatot jelenti, hanem a testbeszédet, illetve az érzelmek nyomatékositasat
vagy kifejez6dését, s igy a magyarban valdban az (absztrakt) expresszionizmus
szinonimdjaként is érthetd a gesztusfestészet megjelolés — helyesebb tehdt az akcid-
festészet forditast szem el6tt tartanunk.

A fenti idézet nemcsak a parhuzamok hidnyarol szdmol be, hanem tébbet is sejtet:
nem is valdszind, hogy létezhetett volna igazi ,,gesztusszobraszat”.? Somogyi Tamas
sorozata késztetett arra egyrészt, hogy megvizsgaljam a kérdést, vajon elméletileg
lehetne-e megfeleld szobraszati analogidja az akcidfestészetnek - és ha igen, hol foglal
ebben helyet a cimben szereplé muegytittes.> Mdsrészt pedig azt — természetesen -,
hogy Somogyi munkassagaban milyen szerepe van a sorozatnak. Elérebocsajtanam
azt is, hogy a muvésszel beszélgetve, munkdassdgat jobban megismerve vilagossa
valt, hogy a dolog nem olyan egyszeri és egyértelmi, mint ahogy azt én el6zetesen
feltételeztem. Ez az iras tehat két, tulajdonképpen kiilonb6z6 témat probal kozos
keretben bemutatni, melyeket a cimben szerepld sorozat kapcsol egymashoz.
Miel6tt ratérnénk tulajdonképpeni témdnkra, a gesztusfestészet lehetséges plaszti-
kai parhuzamaira, érdemes roviden kitérni rd — mert egyaltalan nem kozismert -,
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Somogyi Tamas: A csel (Témegtelen tomeg sorozat V),
2004, poliészter, 90 x 65 x 25 cm, a muvész tulajdona

1

Herbert Read: A modern szobrdszat. Budapest, Corvina,
1968, 6. 0. A stilushatarok elmosddasa: 219-266. o. (219. 0.)
2

Az egész kérdéskort egészen més szinezetben értelmezi Susan
Sontag még Read konyve elétt, 1962-ben megjelent tanulma-
nyaban a happeningrél: ,,...a happeningek jelentkezése logikus
folytatdsa az 6tvenes évek New York-i festdiskoldjdnak. Az
utobbi évtized New Yorkban festett visznai koziil igen sok
gigantikus méretii: mintha arra szolgdlna, hogy letaglozza és
beburkolja a nézét; elterjedt a nem-festéi anyagok festészeti
alkalmazdsa is, elészor a vaszonba olvadva, majd a viszon
sikjdbdl eléreugorva - az ilyen torekvések mdr egy hdarom-
dimenzids formdra vald dttérés rejtett szandékat mutatjdk. [...]
Az »assemblage« a festészet, a kolldzs és a szobrdszat keveréke;
[...] Az »assemblage«-t6l mdr csak egy 1épés vezet az egész
szobdig, a »kornyezet«-ig. Az utolsé lépés — a happening —
egyszeriien embereket helyez a »kornyezet«-be, és mozgdsba
hozza a kérnyezetet.” — azaz mintha a gesztusfestészet Read
altal keresett plasztikai megfeleléje valdjaban az environment
és a happening volna. Susan Sontag: Happening: A radikdlis
mellérendelés miivészete. In: u6: A pusztulds képei. Budapest,

Eurépa Konyvkiado, 1971, 262-276. 0. (268-269. 0.)
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Willem de Kooning: Seated Woman (Ulé né),
1969, bronz, LACMA, Los Angeles

Forras: Flickr/rocor

Borsos Miklés: Robbands, 1967, bronz,
ontott éerem, atmérsd: 150 mm,

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

© Szépmuveszeti Muzeum 2021 / HUNGART © 2021

3

Ttt kell megemliteniink, hogy a kérdés vizsgalatdban nagy
hasznit vettiik Szunyogh Laszl6 szobrdszmiivész 2009-ben
elkésziilt DLA dolgozatdnak, mely az expressziv szobraszat
témajdban irodott, mivel a kifejezés jellemzdit a szerz tobbek
kozott éppen a technikai lehet6ségek oldalarol vizsgalja.

4

Edward Lucie-Smith: Movements in art since 1945. London,
Thames and Hudson, 1984, 211-212,, 215., 223-224., 230. 0.
5

Edward Lucie-Smith: Sculpture since 1945.

London, Phaidon, 1987, 43-46. o.

6

Matthew Baigell: A Concise History of American Painting
and Sculpture. Oxford, Icon Editions, 1996, 320-327. o.

7

Lucie-Smith 1987, 44. o.
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hogy a mai miivészettorténeti osszefoglalasok az absztrakt
expresszionista szobraszatot mar kilon targyaljak. Edward
Lucie-Smith 1984-es muvében ennek képviseldiként jelenik
meg Ibram Lassaw, Herbert Ferber, Theodore Roszak, Reuben
Nakian, de mindenekel6tt David Smith.* Hirom évvel késbbi
munkajaban Seymour Lipton keriil a vezetd helyre, mig David
Smith szobraszata egészen mas hangsullyal, egészen mas kon-
textusban lesz targyalva.” Matthew Baigell 1984-es konyvében
Seymour Liptont és David Smitht tartja a legmerészebbnek.°
Els6 pillantasra meglepd ezen szobraszok parositasa az abszt-
rakt expresszionizmussal, és kiilonosen érthetetlennek ttinik
példdul Ibram Lassaw és David Smith esetében. Tulajdon-
képpen maga Edward Lucie-Smith is azt irja egy helyen, hogy
absztrakt expresszionista szobraszatnak igazan csak Willem
de Kooning kései szoborkisérleteit lehet tartani.” (Talan
kevéssé ismert, de a festé az 1969-es Untitled [Cim nélkiil]
cimi sorozattal kezd6d6en mintegy 6t évig a plasztika terii-
letén is mikodott.®)
Edward Lucie-Smith elsé idézett mtivében csak David Smithrél k6zol életrajzi adato-
kat, amelybél az deriil ki, hogy mdr a 20-as évektdl szoros kapcsolatban allt Arshile
Gorkyval és Willem de Kooninggal. 1987-es mtivéb6l Reuben Nakianrol is meg-
tudjuk, hogy a 30-as évek kozepén Osszekottetésbe kertilt a két mtivésszel. Baigell
1984-es konyvének atdolgozott kiadasaban Ibram Lassaw és Theodore Roszak
korai munkassagaval foglalkozik részletesebben; mindketten tagjai az 1936-ban
New Yorkban alakult American Abstract Artistsnak (Lassaw David Smith mellett
alapito tag is). Az életrajzi adatok alapjan nagy vonalakban arra a kvetkeztetésre
juthatunk, hogy az idézett miivészettorténészek szdmara a kapcsolati halozat elem-
zésével kristalyosodhatott ki, hogy mely szobraszmuvészek munkdssaga allithatd
leginkabb parhuzamba a festészeti iranyzattal.
Lipton, Smith és Ferber miiveit egytitt targyalja egy 1977-ben megjelent konyvben
Rosalind E. Krauss is,” de még fel sem meriil benne az absztrakt expresszionizmus
mint parhuzam lehetdsége. Azonban éppen Krauss elemzése ad kulcsot ahhoz, hogy
megértsiik és elfogadjuk: az emlitett mivészek valoban tartozhatnak ehhez az irany-
zathoz. Nyilvanval6va teszi ugyanis, hogy a szoban forgo szobrdszok kiindulépontja
Alberto Giacometti sziirrealista periodusa volt' — ahhoz hasonld a jelenség, mint
ami fest6tarsaikkal és az Amerikaba emigralt eurdpai sziirrealistdkkal tortént.
Ratérve tehdat eredeti témankra: Jackson Pollock alkotdi modszerét tekintve
az akcidfestészet legtokéletesebb manifesztacidjanak, elvileg elképzelhetnénk
viszonylag hig agyag sik feliiletre vagy akar drotvézra csorgatasat, frocskolését stb.
Valoszintileg ilyesfajta technikaval késziilhetett Borsos Miklds 1967-ben alkotott
15 cm atmérdju, éremszer(, az életmiibdl teljesen kilogé dombormiive, amely
a Robbands cimet viseli, és tényleg ilyen benyomast is kelt.!! Drétvazra csopogtetett
gyertyaviasszal kisérletezett Vilt Tibor, ennek mutargyban testet 6ltott emlékeit
azonban nem ismerjiik."? Taldn a gesztusfestészethez hasonlé hatdst lehetne forro
viasz (vagy 6lom) hideg feliiletre froccsentésével,”® csorgatasaval elérni, mégis, az
ilyenfajta direkt analogiak hidnya azt mutatja, hogy egészen mas irdnyban kell
a parhuzamokat keresntink.
Nagy hatassal volt Somogyi Tamasra Schrammel Imre 1976-0s expressziv, teljesen
absztrakt keramia dombormive, amely a Vaci Muvel6dési Haz faldekordcioja-
ként készult. Bar a mii gyakorlati kivitelezése nyilvan mar nélkiil6z6tt minden
gesztusszerliséget, az eredeti terv tulajdonképpen egzakt plasztikai parhuzama
lehetne az akciofestészetnek. Témank szempontjabol ugyanakkor csaknem ilyen
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fontos Schrammel Imrének a véci fal-

dekoracidval egy idében, kb. 1975-ben

elkezdett és a 80-as évek kozepéig foly-

tatott kisérletsorozata, melyben szabd-

lyos keramiahasabokat roncsolt: el6bb

hasitotta, majd atl6tte azokat." Ezek a

muvek alkalmat adnak arra, hogy rovi-

den kitérjink Lucio Fontana minket

érdekl6 tevékenységére is. Schrammel

kisérletei ugyanis nyilvanval6 kapcso-

latban 4llnak Fontana 1959-t6l sziileté

munkaival, amikor vasznai atlyukasz-

tasanak, illetve felhasitasanak elvét ter-

rakottagdmbokre iltette 4t, valamint

kerdmiakorongokra és -lapokra is. Fontana ugyanakkor kapcsolatot jelent az
absztrakt expresszionizmus — vagy akcidfestészet — kialakuldsanak tagabban
értelmezett kornyezetéhez is, hiszen 1935-ben csatlakozott a parizsi Abstraction-
Création csoporthoz, és 1936-49 kozt expresszionista kerdmia és bronz kis-
plasztikakat készitett, amelyek sok tekintetben rokonai az absztrakt expresszio-
nista festményeknek. Azt sem érdektelen megemliteni, hogy a spacializmus mani-
fesztumaiban (1947 és 1952 kozott) hangsulyos szerepet kap az alkotdst létrehozd
gesztus és cselekedet is.

Erwin Wurm 2012 6ta készitett ,,performativ szobrai” esetében valami rendkiviil
hasonl¢ torténik, akdr Schrammel kisérleteire, akar Somogyi Taposott plasztikdira
gondolunk. Danka Zsofia igy ismerteti az alkotasokat: ,,A miivekhez alapul szol-
gadlé agyagtombik nagy része épiileteket, felnagyitott haszndlati targyakat dbrdzol,
mig mdsokat eredeti formdjukban hagyott a miivész. A modelleket és nyers tomba-
ket Wurm sz6 szerint megtdmadja: iiti, veri, rigja és kaszabolja, hogy azutin az
eredményt bronzba, vasba, aluminiumba vagy milanyagba ontse és festékkel vagy
patindval vonja be. Haragjdt alkoté folyamattd dtalakitva felnagyitja, eltillozza
a szobrdszat gesztusdt és gunyt iiz abbol.”™®

Somogyi Tamas (1958) képzémivészeti kozépiskolaba, majd a Féiskoldra jart, ahol
mesterének Vigh Tamast valasztotta. Vigh Tamas nemcsak szigoru korrektora
volt tanitvdnyainak, de gondolkodasra is szoktatta 6ket. Somogyi jo tanitvany-
nak bizonyult, akinek minden miivét alapos, tobb iranyu elméleti atgondoltsag,

Erwin Wurm: House Attack (Hazi tamadas), performansz, 2012
© Gerald Y. Plattner / HUNGART © 2021
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Schrammel Imre keramia dombormduve,
amely a vaci Madach Imre Mivelédési
Kozpont faldekoraciojaként készult,
1976, samott, 3 x20 m

Forras: Kézterkép / Gorontser Vera

8

Részletesebben ldsd még: http://www.nashersculpturecen-
ter.org/art/artists/artist.aspx?id=3876

9

Rosalind E. Krauss: Passages in Modern Sculpture.
London, Thames and Hudson, 1977, 149-177. o.

10

Lassaw esetében pedig Baigell Miro, Picasso, Arp és
Tanguy hatasat emeli ki: Baigell 1996, 295. o.

11

A Szépmiivészeti Mlizeum — Magyar Nemzeti Galéria
Eremtdrdban, Itsz.: 77.25-P

12

Tokai Gabor: Ocsai Kéroly életmive.

In: Ocsai Kdroly 1931-2011. Budapest, Napkiit Kiadé,

2016, 7-61., 20. 0. 42. jegyzet
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Somogyi Tamas: Négy szobor egy helyen, 1993, poliészter,
betonacél, spatula, 220 x 120 x 60 cm, a mlivész tulajdona

HUNGART © 2021
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A hagyomanyos 6lomo6ntés minden szempontbdl az akcio-

festészet tokéletes parhuzama lehetne, bar aligha akadna
barki is, aki ezt miivészeti alkototevékenységnek ismerné el.
14

Terebess Gdbor: Schrammel Imre atl6tt porcelan hasébjai.
In: Miivészet, XX. évf. 4. sz., 1979. &pr., 46. 0.; az online
verzio a linken olvashato: https://terebess.hu/
terebessgabor/schrammel.html

15

Danka Zsofia: A diih szobrai: Erwin Wurm Bécsben.
https://artlocatormagazine.hu/erwin-wurm/

16

Lasd Lautréamont leirdsat egy fiatalemberrél a Maldoror

énekei hatodik énekében: ,,Szép, [...] mint a varrogép

és az eserny0 véletlen taldlkozasa a boncasztalon.”

https://mek.oszk.hu/04200/04274/04274.htm

Somogyi Tamas: Hid (terv),
1988-1990, poliészter, gipsz, fa,
140 x 200 cm, a mlveész tulajdona
HUNGART © 2021
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megalapozottsag jellemzi. Ugyanakkor
azt is elismeri, hogy a kozvetleniil az
alkotashoz vezet6 folyamat irraciona-
lis mozzanatokat is tartalmaz. Viziond-
rius miivésznek tartja magat, akiben a
tervszerten készitett vazlatok nyomdn,
a kisérletek kozben szinte latomassze-
rien fogalmazodik meg a végsé kom-
pozicié. Az alkotast dramaként éli meg,
a mu létrehozasa kozben szamos varat-
lan impulzus is érheti, ami befolyasol-
ja, modosithatja az eredeti elképzelést.
Ugy gondolom, ez az alkotds kozbeni
fesziiltség, amelyet maga a miivész sem
tart feltétlenil kellemes érzésnek, va-
l6ban minden egyes mivében dramai
erbvel és egyértelmien érzékelhet6en
tor a felszinre.

Nyilvan nem véletlen, hogy éppen
Giacometti az egyik miivész, akinek a
munkdssaga hatassal volt ra, valamint
Michelangelo, akinek a mivészetébdl kiindulé manierizmust éppen az expresszio-
nizmus iranyzata altal fedezte fel maganak a 20. szdzad, Schrammel Imrére pedig
fentebb mar utaltunk. A mar szintén emlitett Bokros Birman Dezsé szobraszata
is meghatarozo volt szamara, tobb alkotasa is mintegy Bokros-miivek parafrazea-
lasaként sziiletett (pl. Négy szobor egy helyen, 1993 — A Duna-volgyi népek korusa,
1946, ez ugyanakkor Giacometti Négy nd talapzaton cimli 1950-es szobrara is utal;
Ulysses, 1994 — Ulysses, 1947).

Korai munkain, illetve a tanuldévei alatt készilt alkotdsokon nagyon jol megfi-
gyelhetSk érdeklédésének csomdpontjai: csavart, feszitett testek (Vénusz, 1987;
Madonna gyermekkel, 1987), szimmetria- és ritmuskisérletek (Rabszolgasor, 1983;
Félistenndk, 1987; Tango, 1987), eltéré anyagok vagy szinek haszndlata, illetve
eltéré mintazasa felilletek (Vénusz, 1982; Rabszolgasor, 1983; Ideoldgus, 1982-86;
Madonna gyermekkel, 1987; Félistenndk, 1987).

Elsé pillantasra nagyon varatlanul jelenik meg az életmtben az Egyiitt cimi kompo-
zici6 (1987), mely Meunier Dokkmunkdsat és Leokharész Belvederei Apollén néven
ismert alkotasat komponalja meghokkenté modon egybe, az alkotopalya e fontos
fordulatara azonban most e tanulmany sordn nem térhetiink ki. Mindenesetre a nagy
meéreti szobrot, melyet a miivész anyagi lehetdségek hijan csak poliészterbdl tudott
kivitelezni, Kovalovszky Marta rogton meg is vasarolta a székesfehérvari Szent Istvan
Kiraly Mizeum szamdra. Az alkotds sikere méltan keltett reményeket a miivészben,
és a kovetkezé mintegy hét-nyolc év alatt tobb nagy méretl poliészterszobrot is
készitett — ezek szolgaltattak az alapanyagot késébbi Taposott plasztikdihoz.

Az 1988-90-es Hid (terv) az utolsé abban a sorban, amelyben a polikromia és
kilonboz6 anyagok alkalmazasa volt jellemzé. A két pillér (amely keletet és nyu-
gatot, a multat és jov6t szimbolizal[hat]ja) kozott elhelyezkedd két alak szinte
mindenben ellentéte egymasnak: az also figura a férfi, a nehézkes, az erds, a nagy
tomeg(, a talapzat, a f6ld, amelyet lassabban, térképszertien domborod6 minta-
zassal alakitott ki, és ennek megfelel$ barnds szint kapott, mig a felsé (a tulajdon-
képpeni hid) a né, az ég (de legalabbis a felépitmény), a kecsesen légies mozdulatu,
a filigran, a fiirge, amelyet gyorsan, frissen és kizarolag negativ, homoru kéz-
nyomokkal alakitott, és vilagosabb szint.



69

A Lépé alak esernydvel (1991) cimt alkotds nyitja meg a (jellemzéen) egyszind,
sOtét, expressziven mintazott szobrok sorat (legalabbis a targyalt, nagyobb mérett
mivek kozott), amelyet mar a mavész érett, kiforrott stilusdnak nevezhetiink.
Az ilyesfajta expressziv feliiletkezelés eredeti mintdja mindenképpen Giacomettire
vezethetd vissza, még ha a kozvetlen hatas esetleg attételes is.

Talan az a taldnyos, elgondolkodtaté formanyelv vagy témavalasztas a szobor
legkiilonlegesebb vondsa, ami ugyancsak itt jelenik meg el6sz6r a mtivész alkota-
sain, és ami ett6l kezdve a legtobb miivét jellemzi. Ennél a szobornal kétségkiviil
a legrejtélyesebb mozzanat a pengeszertien kiképzett, 6nallé életre kelt esernyd,
mely mintha keresztezné a figurat haladdsaban (nyilvan hihetetlen sebességgel és
erével), elmetszve annak hatso 1abat.

Erdekes médon erre az alapszitudciéra magyardzatot maga a mivész sem igen
tudott adni (az eserny6t mintegy a vdrosi figura attributumaként alkalmazta,
és mindenképpen az eredeti figuratdl, Boccioni A térbeli folytonossdg egyesitett
formdi cimu szobratol elidegenité motivumként), azonban a forma megszakadasa
szamara szimbolikus jelentésti: a modernista lendiilet egyfajta kritikai szemléle-
tére utal. Minden egyéb voltaképpen ebbdl bomlott ki még az alkotas folyamadn.
A figura héts6 nézete a miivészben erds asszociaciot keltett Michelangelo fel-
tamadott Krisztus-vazlataival, igy a harom kiilonall6 alak egyfajta Golgota-
kompoziciéva is valt (Evangélista Szent Janossal és Mariaval). A (megszakitott)
féalak ugyanakkor édesanyja Singer varrégépét is felidézte benne, ami ugye
Lautréamont hires idézete miatt Gjabb értelmezési rétegként kinalkozott.'®

TANULMANY

Umberto Boccioni: Folytonossagi
formak a térben, 1912, bronz,
magassag: 111,2 cm, MoMA, New York
Forras: Wikimedia Commons

Somogyi Tamas: Egyuitt, 1987, poliészter, magassag: 200 cm, Somogyi Tamas: Lépd alak esernydvel, 1991, poliészter,
Szent Istvan Kiraly Muzeum, Székesfehérvar vas, képor, 200 x 90 x 180 cm, a muvész tulajdona
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Somogyi Tamas: Cim nélkiil, 1992,
poliészter, 140 x 120 cm, a muvész tulajdona
HUNGART © 2021
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A miivész a szlirrealista montazstechnika mellett
Boccionit is 6sztonz6 hatasként emliti: féként azon
miiveit, ahol az alkot6 a kornyezet és a figura
kélesénhatésat vizsgalja, a futurista szimultaneizmus

egyik gyakorlati magvaldsitasaként.

70

Cim nélkiil ,,cimU” szobraval (1992) Somogyi megszabadult
a valamennyire is kozérthetd abrazolasi mod eddig felvéllalt
hagyomanyatodl, és ezt koveté munkait bizonyos tekintet-
ben akar sziirrealistanak is nevezhetnénk. Itt konkrétan
mintha egy nagyon primitiv, meghatdrozhatatlan organiz-
mus jelenne meg, lassan kuszo-tapogatd labaival-csapjaival
és hosszu, periszkdpra emlékeztetd érzékel6nyulvanyaval.
(Rém)almainkban, tudatalattinkbol jonnek el6 ilyen alakza-
tok, ahogy azt a sziirrealistak is megjelenitették.
Nem érdektelen, hogy a mtivészt mi vezette a forma kialaki-
tasandl. Elmondasa szerint egyrészt a falak tovében tild6gélo,
de a labukat messze elérenyujto koldusok és a vizparton
felkapaszkodd krokodilok latvanya, melyek orra mankora
emlékeztetett. Ezt egyfajta montdzstechnikanak is nevez-
hetjiik, amely szellemében egyaltaldn nem idegen a sziirrea-
lizmustol. Két (esetleg tobb) kiilonb6z6 dolog ,,0sszelatdasa”
egy formaba konstans jellemzdje a miivész szobrainak.
Ha tgy vessziik, mar ilyen alkotas volt az Egyiitt is, jollehet
a tényleges Osszeolvadas ebben még nem valdsult meg. Sze-
relem cimi 1990-ben késziilt mlive azonban mdr igy szi-
letett: a Gellért-hegyi Szabadsdg-szobor és az 56-os zaszld
»0sszenézésébol”.”
A kovetkez6 évben, 1993-ban készitett nagyobb méreti ml
cime - M-34 A. D.-nek - a kezddbetiikkel Albrecht Diirer
Melankdélidjara utal, valamint a mtvész pillanatnyi életko-
rara. De maga a szobor f6 motivuma is a kép egyik fontos
részletét, a homokorat idézi, egy kis szarnyacska pedig a
puttofigurdra utal, és talan a homokora mellett lathaté magi-
kus négyzet is kapcsolatba hozhaté azzal, hogy a szobor egy
Im x Im X 1m-es kockaba irhatd bele. A mii egésze azonban
olyan mértékben személyes, annyira magan viseli keletkezé-
sének torténetét, hogy minden részletét lehetetlen egyszert
befogadassal megérteni. A cim M-34 része példaul a T-34-es
tanktipusra is utal, ami ismét csak maganjelleg(i képzettarsitast takar. A moti-
vumok elésoroldsa utdn azonban a m{, mint esetleges Diirer-parafrazis teljesen
kicstszik a kezeink koziil. A miivész valdjaban formai, strukturalis kérdéseket
bont ki benne, s igy erételjesen visszakapcsolodik a korai miivek problémafelve-
téseihez (jegyezziitk mindjart azt is meg, hogy nemcsak ez az alkotas, hanem sok
késbbbi is). A homokora-figura els6sorban a kint-bent kérdését boncolgatja, és
ez a szinhaszndlatban is kifejezést nyer. A szobor egészén végigfut ugyanakkor
a csavarodasok egymadsra valaszold, egymast értelmez6, fesziiltséget kelt6 rend-
szere is. Ugyancsak tobb alkotasra jellemz6 a kiillonb6z6 mintdzasmodok szimul-
tan alkalmazdsa, a lassu, épitkez6 felrakdsé és a dinamikus, negativan az anyagba
mard alakitdsé, amely mar a Hid (terv) két kiillonboz6 figurdjan is megjelent,
s most a homokora alsé részén tiinik fel. A miivész egyszerre épit és rombol, szinte
plasztikus jin-jang-alakzatot hozva létre.
Az Ulysses cimi alkotdasndl (1994) gyermek-, illetve csecsem6labbdl né ki az
a forma, amely a muavész szerint dsszességében Bokros Birman Dezs6 hasonld
cimi szobranak (1947) atirata. Tébb figura (valdjaban egynek az alakvéltozatai)
van tehat itt is egyetlen alakzatba kompondlva, és ahogy a mtivész tobb korabbi
szobrandl is, szerepet kap benne a szinhasznalatban is megnyilvanul¢ kiils6-belsé
ellentét (ami valdjaban férfi-né killonbségtétel: a sziirke részek a tanyér kilsé
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peremén és a fels6 rész homoru bels6 formajan utalnak a néi principiumra), illetve
talan még hangsulyosabban egyfajta formai jaték vagy kisérletezés az ellentétes
spirdlmozgassal. Somogyi az 6nmagaban is némileg instabil benyomast kelté
alakzatot 6rvénylé-sugaras kialakitasu fémrudrendszerre helyezi oly modon, hogy
a szobor valdjaban a fold felett lebeg (a belehelyezés a tondéformdba a Taposott
plasztikdkat is megel6legezi). A futurista mtvek idében kibontakoz¢é alakzataitol
sem teljesen idegeniil itt mintegy a (bioldgiai) emberi lét van egyetlen alakzatba
stiritve. A kiilsé peremével a nére utalo tanyérbol ,,sziiletik meg” a csecsemd, ebbdl
bontakozik ki Bokros Birman cilinderes férfi figurdja, melynek botot tart6 egyik
keze (felidézve a szfinxnek Oidipuszhoz intézett talalos kérdését is) szimbolizalja
az oregkort. Az 6sszességében fallikus forma (aknavetd) és a tetején elhelyezkedd
néi feliilet (azon a helyen, ahol Bokros Birmannadl a néfigura van) metaforikusan
utal a nemzésre, s ezzel visszajutunk a kiindulé gondolathoz.

1994-ben Somogyi Tamas is indult a Kossuth térre szant Nagy Imre-szoborra,
1995-ben pedig a szegedi 1956-0s emlékmire kiirt palyazaton. Természetesen
ezeknél a terveknél engedményeket kellett tennie a kozérthetdség érdekében.

A Nagy Imre-szobor esetében a gotika Krisztus feltamaddsa kompozicioit vette
alapul, mely az antik apotedzisabrazolasok egyfajta kozépkori patoszformuldja,
s igy a legtobb embert 6ntudatlanul is rahangolhatja a témara. Krisztus ezen az
ikonografiai tipuson egy szarkofagbol 1ép el6, melynek fedele hevenyészve tdmasz-
kodik a sir oldalfalahoz. A szoborterven ennek megfelel6en a figura egy ovalis
mélyedésbdl bukkan fel, melybdl egy szarkofagfedélre emlékeztetd, megdontott
alakzat log ki. Az dbrazolt maga el6tt tartja a kalapjat, ami ugyanakkor egy tékozl6
fit megtérése tipusu jelenetet is magaban rejt. Mogotte félkoros kivagasu, ferdén
allo kolap lathatd, mely helyspecifikus formai jaték: az ebbdl a pontbdl lathato
Szabadsag téri szovjet emlékmi lunettdjanak megforditott és negativ valtozata —
szimbolikusan érthetd jelentéssel.

A szegedi 56-0s emlékmi esetén Somogyi a kozérthet6ség szem el6tt tartdsa mellett
is joval absztraktabb formanyelvhez nyult. Falmagassagu, masztabaszerii beton
téglatestet képzelt el, amelynek egyik sarkat mintegy ,kikezdi” a forradalom: a letort

Bokros Birman Dezsé: Ulysses, Somogyi Tamas: Ulysses, 1994,
1947, bronz, 20 x 15 x 13,5 cm, poliészter, betonacél, 140 x 320 cm,
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest a muvész tulajdona
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Somogyi Tamas: Nagy Imre-emlékmi
palydzat, 1994, gipsz, 150 x 90 x 70 cm,
a muvész tulajdona
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Somogyi Tamas: Szerelem, 1990,
beton, aluminium, 70 x 70 cm,

a mlveész tulajdona
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Somogyi Tamas: M-34 A. D.-nek, 1993, poliészter, képor,
szegélyléc, 100 x 100 x 100 cm, a mlivész tulajdona
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feliileten mozgalmas, tomegszer(i, kiemelkedd jelenet lett volna lathatd. Ebbél egy
bronzsugdr indult volna a magasba és landolt volna az dtellenes sarokban (mint egy
napkitorés) egy fekete granitlapban - azaz a bukott forradalom siremlékén -, egya-
rant idézve egy ndalakot és a lyukas zaszI6t (akarcsak 1990-es Szerelem cimt szobra).
Ezen jelent volna meg az egész kompozicio egyetlen figuralis eleme, egy forradalmart
szimbolizald alak, amely egyben egyediiliként maradt meg a tervezetbdl.

A pélyamunkak sikertelensége csak betetézte az el6z6, a nagy méret(i szobrokkal
jellemezhetd idészak csaldddsait; az 1995-ben készitett Taposott plasztikdk sorozat
ennek a korszaknak a dekonstrualasa - szimbolikus lezarasa egy alkotoi periddusnak.
A Taposott plasztikik gesztusszeriisége vitan feltl 411, mind gyakorlati szempontbdl,
mind szimbolikusan. El6z6leg ugy véltem, hogy ha a miihoz fotdédokumentacio is
tartozna, akar performanszrol is beszélhetnénk, igy azonban az akciot mindossze
a végeredmeény, az egész masfajta lenyomat dokumentalja. Azonban nem egészen
ugy képzeltem el a sorozat sziiletését, ahogyan az valdjaban létrejott. Somogyi
Tamas mozdulatait nem automatizmus vagy gatlastalan indulat iranyitotta, hanem
eldre eltervezte az Uj szobrokat, hogy a megmaradt, felismerhet6 részek egyértel-
muen utaljanak az eredeti mtire. Mar maga a korongalap is megrendszabalyozza
az alaktalan format eredményezé Gsztonszer(i taposast, és egységet teremt a soro-
zat kiilonbo6z6 alapzatd és méretii eredetijei kozott. (A forma is és a gesztus is az
ekkoriban zajlé délszlav habora hatdsat mutatja: a taposdéaknakra utal).

A Taposott plasztikdk darabjai természetesen a szandékos rom-
bolas egyértelmii jeleivel valtjak ki primer dramai hatdsukat
és dobbentenek meg. A sorozat elsé pillantasra tehdt egyetlen
muegytittes benyomasat kelti, melyben esztétikai hatast els6-
sorban az eredeti szobrok 6nértékeinek kell tulajdonitanunk,
és itt legfeljebb csak az uj feliiletek artisztikumara figyelink —
a muvészi alapkoncepcié mellett. Ha azonban mar kissé le-
nyugodtunk, és elgondolkozunk (természetesen a miivész
tanubizonysdga nyoman is), hamar ra kell jonniink, hogy
nem az eredeti mivek mintdinak (vagy egy méretre hozott
valtozatainak) egyszer( ,elplanirozasat” lathatjuk, hanem
valdjaban uj, az eredeti mivek formaira csak utalo alkotdso-
kat. A Cim nélkiil, az Ulysses és az M-34 A. D.-nek kompozicioi
esetében mintha valdjaban nem is a taposas, hanem valami
rejtélyes szivo hatas semmisitené meg az eredeti alakzatokat:
a Cim nélkiilt mintha egy rettenetes 6rvény nyelte volna el,
az Ulysses pozitiv formai pedig mintegy negativ lenyoma-
tukban vannak mar jelen. A mvész a legkevésbé sikeriilt
darabnak tartja az M-34 A. D.-nek taposott valtozatat, amely
valéban mintha csak egyszertien el lenne lapitva, a Cim nélkiilt
pedig az egyik legfontosabbnak (itt a tondodalak a koldustd-
nyérra is utal, s igy a létrej6vé uj kompozicid egyszerre metafi-
zikus dimenziokba keriil, mig az Ulysses esetén egy formai
jatékra erdsit ra azdltal, hogy a nére utalé homoru feliiletet
az akkoriban elterjedt parabolaantennak formajara alakitja).
Pardarabot alkot a Hid (terv) és a Lépd alak esernydvel atirasa
is. Azonban amig az el6bbi egyszeriien csak le van rombolva,
az utébbindl mintha maga a szobor taposnd meg sajat magat,
s hagyna meztelen labnyomat a hatsé 1ab helyén - egyben
ugyanugy eltlinve, negativ lenyomatta valva, mint az Ulysses
esetén. Ugyancsak pardarabot alkot — ahogy mar az eredetik
is — a két koztéri mi tervébdl sziiletett alkotds. Megjelenés
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szerinti parositast értettiink ez alatt, ugyan-

akkor a bukott forradalom eltiprdsara gondolva

a palyamunkdk ebben az alakjukban nyerték el végsd

formdjukat is. Az 56-o0s emlékmii taposott valtozata az egész sorozat-

bdl kivalik azéltal, hogy Orzi az eredeti téglalapalakzatot — bar a letort sarok és
a mellé lehajtott bronzsugdr a mt mintegy felének korjelleget ad. A sorozatnak ez
a tagja abban is egyediilalld, hogy a taposas itt (amelyet csak két szabalyos labnyom
jelez) sokkal eltér6bb osszefiiggésbe kertil — inkabb utal a ledontott Sztélin-szobor
csizmadira, mint a dekonstrualé cselekedetre (a muvész szerint ez némileg az egész
sorozat jelentését is atszinezi, vagy inkabb azt mondhatndnk, ebben ér Gssze a
kozosség és az egyén torténelme). Mig azonban az 56-o0s emlékmii terve mintegy
»kedvez6tlen” formai kiinduldsbdl igazodni prébdl az egész sorozathoz, addig
a Nagy Imre-palyamt éppen a muegyiittest 9sszekot6 elemet rugja fel rendhagyd
modon: a tondobdl rogton kimetsz egy alakzatot, ami egyszerre utalhat formailag
a szarkofdgra vagy a figura hata mogotti negativ lunettara. Masrészt viszont a ver-
tikdlis elemet ugyantigy megdonti, mint az 56-os emlékmd valtozata, csak ezaltal
- amazzal ellentétben - éppen még jobban megbontja a szabalyos koralakot.
Mindenképpen ki kell réviden térni a miivész tovabbi tevékenységére is. Annak
ellenére, hogy a Taposott plasztikdknak az életmiben mindenképpen cezurajellege
van, az ,autonéom” mivek stilusaban ez nem okozott torést (Fiiggesztett feliilet,
1998; Kezdet I-1I1., 2002; Tomegtelen tomeg sorozat, 2004; Poszt I-1I., 2005), leg-
feljebb méreteikben. Azonban mivészetének dimenzidit alapvetéen ujra kellett
gondolnia, megtalalni azokat a lehetdségeket, 0j kifejezési formakat (portré, érem),
amelyek személyiségéhez, alkatahoz, érdekl6déséhez, miivészi hitvalldsdhoz
igazodnak és az alkotoi palyaba szervesen beleilleszthet6k.

Somogyi Tamas miivészetében érdekesen keveredik az 6ntudatlan kifejezés — akar
az expressziv mintazasu feliiletekre, akar a vizidszer(ien kialakulé kompoziciokra
gondolunk - és a nagyfoku tudatossag — hogy csak az épitkez6 és elvoné mintazas
egyidejli, egymasra reflektalo alkalmazasat emlitsiik. A Taposott plasztikdk sorozata-
ban nemcsak alkotdtevékenységének jellegzetességei vannak benne siiritett formaban,
hanem éppugy életpalyajanak onreflexiv vizsgélata is, valamint — meglehet, csak
ontudatlanul - a miivészettorténet egy érdekes jelenségéhez is kapcsolddik vele.

TANULMANY

Somogyi Tamas: Taposott plasztikak
sorozat VII. (a Nagy Imre-emlékmu
tervének taposott valtozata), 1995,
poliészter, 85 x 55 x 18 cm,

a miveész tulajdona
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Tudomanyba rejtett
csaladregeny

Csaki Tamas: Arkay.
Egy magyar epitesz-
es muveszdinasztia

P. Szuics Julianna

Arkay (sziiletett Ehrenberger) Sdndor
erdélyi szasz csaladbol szarmazé mila-
katos mesterként (izte a kiegyezés kora-
ban tisztes iparat. Sandor minddssze né-
hany évvel fiatalabb veje, Kallina Mor
morva sziilék gyermekeként Bécsben
sajatitotta el a historizmus épitészeté-
nek fogasait. A Mornal egy generdcio-
val fiatalabb v6, a megmagyarosodott
Arkay Aladar, teli francia, svajci, német
tapasztalattal, a fin de siécle koraban
valt eredeti stilust mesterré. Aladdr fia,
Arkay Bertalan mar az 1ij Budapesten,
zsebében miiegyetemi diplomaval jarta
végig a hiszas évek Eurdpajanak vala-
mennyi fontolva haladé iskolajat. Ber-
talan felesége, Sztehlo Lili sikeres egy-
hazmiivészként a korszak egyik aktudlis
stilusat, az ujklasszicizmus archaikus
vonalat képviselte, felmendéi kozott erdé-
lyi protestans lelkészeket és katolikus
bevandorlokat tartottak szdmon. Neve
mindenesetre szldv eredetre vall.

Ilyen a haza. Mindenki magyar, pedig
eredetében senki sem az. A nagy multa
sorozat, Az épitészet mesterei cimii val-
lalkozas (lasd bévebben Lévei Pél alapos

Csaki Tamas (szerk.): Arkay. Egy magyar épitész- és miivészdinasztia,
Holnap Kiadé, Budapest, 2020, 312 oldal, 9900 Ft

recenzidjat a Holnap Kiado¢ jelenleg Sisa
Jozsef altal gondozott midi életmiivei-
r6l az Acta Historiae Artium LXI. [2020]
szamaban) ezuttal kiilonos feladatot tel-
jesitett. Nem sz6l6 monografiat, hanem
egy épitész- és mlivészdinasztia utjat raj-
zolta meg Csaki Tamas szerkesztésében
és tovabbi hat szerz6 segitségével.

Mostanaban ez a koncepci6 jol mtko-
dik, és sok mindent ki lehet hozni beléle.
A Nemzeti Galéria emlékezetes Ferenczy
csalad kiallitasatol a nemrégiben, a M-
csarnokban rendezett Sandy/Konok Met-
széspontokig a genetikai fiizér, a biold-
giai kapcsolat felmutatasa ugy latszik,
legaladbb olyan érdekes, mint a csoportba
sorolas jol bejaratott miivészettorténé-
szi technikdja. Czeizel Endre miivésze-
ken kigyakorolt csaladfaelemzései ime,
mégsem maradtak a partikularis kisér-
let szintjén. Mara mindez hatdsos és 4j
asszociaciokat elindit6 gyakorlatta valt.
Ot mivészrél szél a hét tanulmany, ha-
ladjon hét a beszamolé id6rend szerint,
de azért figyelembe véve azt is, hogy ki-ki
stlyaval mekkora térfogatot szoritott ki
a mult vizébol. Tehat Aladar és Bertalan

fajstulyosabbak voltak a tobbieknél, tob-
bet is érdemelnek. Mégis: a kotetnek van
mas melléktanulsaga is. Szaz évrél (a kb.
1860 és 1960 kozotti id6rél) szdl a tor-
ténet, és e szdz év alatt az izlés, a technika
és a tarsadalom nagyobbat véltozott,
mint a korabbi félezer év alatt.

1. Arkay Sdndor csészari és kirdlyi mi-
lakatos a gyorsitottan nagyvarossa fej-
16d6 Budapestnek - a sz6 jo értelmében -
igazi haszonélvezGjévé valt. Immar nem
csak piispoki rezidenciaknak és drids
birtokokhoz tartozo kevély kuriaknak
volt nélkiilozhetetlen vagyonbizonyi-
téka az ornamentikdval sirdn hintett
vaskerités, vaskapu, vasracs, vaskandela-
ber, vascsillar (fekete-fehér, arany-eziist,
matt sziirke, néha szivarvanyszinekben,
esetleg sargarézb6l). Bekéredzkedett
el6bb a nagypolgari villakba (Varosli-
get kornyéke), késébb az ari bérhazak
wekszerészeként” (Olipotvaros, azaz a
régi Ujlip6tvaros), majd - mint ,leszal-
lott kulturjav” - az igényesebb kispol-
gari bérhazak is fel6lt6tték a historizmus
megfizethet6 bizsuit (a vidéki nagyva-
rosok mellett Terézvaros, Bels6 Erzsé-



bet-, Belsd Jozsef- és Belsd Ferencvaros).
Mennyi gangkorlat és kapudisz, mennyi
golyvas ablakracs és 1épcs6hazi muafak-
lyatartd! Pandur Ildiké tanulményabol
kiolvashatd, hogy a ,,vaskapuk varosé-
nak” konjunktiraja nemcsak az olyan
vitathatatlan lakatos tehetségeknek jut-
tatott biztos megélhetést és ontudatot
noveld dijesét, mint amilyet példaul a
nagy konkurensnek, Jungfer Gyulanak,
hanem az ormokat kevéssé ostromld és
a kismesteri szinttel megelégedd Arkay
Sandornak is csurrant-cseppent. A leg-
hiresebb ,,csepp” talan a millenniumi
kiallitdson bemutatott, a Magyar Allam-
vasutak Kiraly-sdatora szamadra készitett
két gigaszi méretd, ,,nyolcszaz gyertya-
fényre berendezett villamos csillar” le-
hetett. Jellemz6 eset. A céhes iparbol
induld, a polgari igényeket szolidan tel-
jesit6 miivészmesternek igazi dicsdséget
meégis az udvarképes neobarokk hozott.
A ,fesz’ és pomp” és nem a mértékletes
polgari elegancia.

2. ,Kallina Mor azon épitészek kozé tar-
tozott, akik a kiegyezést koveté konjunk-
tira lehetdségeit ldatva érkeztek a magyar
févdrosba. Szamos ilyen épitészpdlya is-
mert ebbdl az id6bél” - kezdi tanulma-
nyat Papp Gabor Gyorgy, és az els6 mon-
datban megbujo értékitélethez tartja is
magat mindvégig. Valdban, tizenkettd
egy tucat képvisel efféle teljesitményt,
hozzatéve persze azt is, hogy e ,tucatot”
képvisel6 mesterek, példaul Meynig
Artur, Schmahl Henrik, Ray Rezs6 vagy
Lang Adolf nélkil Budapest — és a
Pestet imitalo tobbi hazai kozép-nagy-
véros - nem lenne olyan, amilyen. Ok
mind egyiitt teremtik meg azt a ma is
érezhet6 hangulatot, amely a févarost
epigonjaival egytitt egyszer és minden-
korra karakterében el- és levalasztja
a magyar ugartol. E tucatépitészek az
urbanus diszlet vonz6 mellékszerepléi.
A f6szerepl6k, a Hauszmannok, Schule-
kek, Steindlek, Schickedanzok imponald
kulturaja udvartartasa.

Kallina taldn a legkevésbé izgalmasak
kozil valo. Hidba jart iskolaba Bécs-
ben az egyik legsikeresebb mesterhez,
a historizmus klasszicizalé vonulatat
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képvisel6 Theophil Hansenhez, hiaba
baratkozott Gssze és keriilt alkototar-
si kozelségbe a hatdrokat feszegetd és
késébb élszecesszionistava el6lépd Otto
Wagnerrel, és hiaba alakitott maga ko-
riil irigylésre mélté kapcsolati halot,
a csucs allami megbizas az istennek se
akart sszejonni.

Illetve a varbeli Honvédelmi Minisz-
térium és a Honvéd Féparancsnoksag
azért csak elkésziilt az 1880-as évek ele-
jére. Akkor is szerethetetlen épiilet lehe-
tett, ha ma mdr csak a halt hely idézi a
hajdani ambicidt. (A hiilt hely a masodik
vildghaboru eltakarithatatlan nyoma.
Akkor is botrany, ha lassan tobb kotetet
tolt meg a rekonstrukciojat siettetd otle-
telés.) Amugy az eredeti éptileten volt
minden. Ottengelyes rizalit és két szin-
tet osszefogod orias oszloprend. Harom-
szintes gerendazat és koszorus friz, nem
beszélve a parkanyzaton trénold mili-
tarisan fegyelmezett, gazdag szobrdsza-
ti asszisztenciarol. Beleillett abba a tul-
habzoéan akarnok épitkezéssorozatba,
amelynek végeredményeként egy édes
kis német lakosu, gotikus-barokk mini
varoskat agyonnyomhatott a személyi-
ségzavarokkal kiizd6 albirodalom intéz-
ményeit befogadva testet 61t6 épitészeti
g6g. A Lovarda és a Pénziigyminiszté-
rium ,,méltd” tarsa lett tehat a milebom-
bazott épiiletiink, és jo az esély arra is,
hogy a mostani rezsim alatt — Radnoti
Sandor remek szotaldlataval élve — majd
a varbeli rekonstrukcié jegyében ,fel-
romboljak” a szétvert falakat.

Azért Kallina tervezett kellemes muvet
is. Ahogy régi munkahelyemrél, az Uri
utcai akadémiai intézetbdl kifelé menet
rendszerint rdkanyarodtam a sikator-
szélességli Hatvani utcara, a kilatdst
lezard aranyos, finoman tagolt tornyos
templomot képzeletben mindig megsi-
mogattam. Nem latszott éppen evangé-
likus felekezet(inek, mert hat a hosszhd-
zat kiemel6 torony leginkdbb a magyar
falu katolikusan szakralis hangulatat
idézte, de alkalmazkodni tudasaval ke-
vesebb zavart okozott kérnyékén, mint
a késébb épiilt és méltan hirhedt Pecz
Samu-féle Orszagos Levéltar. Lam, az
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anyanyelvi szinten mvelt historizmus,
a barokk és klasszicista elemek har-
monikus ekletikdja viselkedni is tud,
ha nem varjdk t6le a hamis hatalmi
reprezentdciot.

3. Orokségiil kapott manudlis készség
és kiterjedt kapcsolati halo: igy indult a
szazadel6 egyik leginvenciézusabb mes-
tere, Arkay Aladdr. Aki rdadasul a sz6
szoros értelmében nem is volt lepapiro-
zott profi épitész, mint az kideriil Benard
Aurél cizellaltan gondos, épitészeti szak-
szavakra tanitd és informacioban gaz-
dag tanulmdnyabol. Fest6 is volt, meg
az iparmiivészi hajlam sem allt téle tavol,
Otto Wagner is elkapraztatta, meg a fin-
nek (és persze a skotok, a lengyelek, az
erdélyi emlékek) is csabitottak. Mindaz
megvolt benne, ami ap6sabol hianyzott:
vildgra nyitott kivancsisag és konvencio-
kat feszegetd kreativitas. Nyer6 paros-
ként indultak tehdat: a maganmegren-
deléseket és a nagyobb beruhazdsokat
(példdul a Budai Vigadd, Gellért-szobor-
installdcio) Kallina 6sszekottetései hoz-
tak a konyhdra, a bels6épitészeti elgon-
doldsokat, a dizdjnotleteket, f6ként pe-
dig a kivitelezés sok maceraval jaré
robotjit Arkay végezte.

Nem sokaig. Amint els¢ palyazati sike-
rei beértek (a Szépmivészeti Muzeum
harmadik dijat is 6 nyerte), sajat jogan
arrivélhatott. Szamadra a szazad els6 év-
tizede még Sturm und Drang-korszak,
bér stilusosabb lenne inkabb ,tempéte
et stress”-nek nevezni. A Baross-hdz, de
f6ként a Babocsay-villa ugyanis még an-
nak a francids art nouveaunak a jegyé-
ben sziiletett, amely Lechner utan szaba-
don a felbontott tomegekkel, a hullimzé
parkanyokkal és a floredlis motivumok-
kal idézte meg az 4j id6k Gj dalait. Kdr,
hogy méra ebbdl nem sok maradt: ugy
lecsupaszitotta ket a szecifob tdljézan
utdkor, mint birkdkat a nyirdollo.

De hat nem is e zsengék miatt értékel-
jik ezt a muvészetet, és még kevésbé a
huszas évek valsag altal sajtott utkere-
sései (a mohacsi varoshaza vagy ham-
véba hullott urbanisztikai tervei) miatt.
Az isten és az individuum hazai foglal-
koztattak, hagyta a dagadt allamot masra.
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A huszas-harmincas évek
forduldjatél a rendszer vegeéig
ugyanis Arkay Bertalan
nevehez fuzé6dott valamennyi
templomot imitalo, fiktiv,
szakralis tartalmu kiallitasi
enteridr, ezekbe lehetett

a legharmonikusabban
beleilleszteni egy-egy uj
oltartablat vagy modern
szenteltviztartot, egy-egy
freskd méretl pannét vagy
prizmaszinekben ragyogo
uvegablakot. Ez utdbbi
kuléndsen fontos feladat volt,
hiszen az épitész felesege,
Sztehlo Lili, a romaiak
kisszamu némuvészének
legtehetsegesebbje

e mufajban alkotott.

Sztehlo Lili: Magyar Szentek-ablak felsé, ivelt részének terve,
1932-42, Budapest, Varosmajori Jézus Szive romai katolikus
plébaniatemplom, BTM Kiscelli Muzeum, Epitészeti Gyiijtemény
HUNGART © 2021
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A kozépiilet nem érdekelte, és a kozt sem
érdekelte igazdn Arkay Aladar. Egyha-
zak és maganosok voltak igazi megren-

del6i. A tizes években, a ,,pre art deco”

koraban dolgozta ki nagyon egyéni nyel-
vét, és — egy-két eréltetett fogalmazast
leszamitva — még a huszas években is
futotta szokincsébdl remekmiivekre.

Benard alapkutatdson nyugvé tanulma-
nya féként a templomokra koncentral.
Mindenek elétt a fasori reformatus
templomra, de joggal magasra értékeli
a magyar szakralis miivészet egyik kon-
szenzus Ovezte csucsteljesitményét, a
gy6r-gyarvarosi Jézus Szive katolikus
templomot is. Igazi novumnak szdmi-
tott a meziteleniil hagyott vasbeton ge-
rendazat a belsében. Revelacio lehetett
- amint irja a konyvfejezet — a diszités
szokatlanul Gjito jellege, talan még a
Lajta Béla altal kikisérletezett, a feliile-
tet texturaként kezeld dekoracio is.

A lényeg mégis a megvaltozott téralko-
téi mentalitasban rejlett. Az egyhaz-
muvészetet is érinté reform, a Rerum
Novarum szelleme 4thatotta valameny-
nyi keresztény templomot, st mintha
az 6kumené gondolata beférkézott vol-
na a falakba is. Igy esett, hogy a fasori
templom centralis alaku alaprajza nem-
csak a bizanci el6képeket idézte fol, de
hasonlatossd tette a korabeli zsinagdgak
belsé strukturdjdhoz is. A gy6ri temp-
lom elérehozott menzaja, azaz a hivek-
kel szemben bonyolitott szertartasrend
nemcsak a liturgiai valtozdsrol szolt, de
a templom kozosségivé lett funkcidjarol
is. Kis tulzassal: ez a reform a szakrd-
lis miivészet demokratizdlasat célozta.
E szerkezeti forradalmat persze meg
lehetett volna csinalni habsburgosan
neobarokk vagy historikusan eklekti-
kus keretek kozott is, de Arkay népi-
ségre csodalkozd, ruszticizmusra hajlo
generacids izléséhez valahogy jobban
illett az vj stilus: az art deco, amely szép
észrevétleniil sasszézott at a forradalmi
funkcionalizmus kozelébe. Az vj stilusu
templom pedig vonzotta magahoz az
4j stilusu egyhdzmivészetet: az el6b-
bi példa esetében a Zsolnay-féle piro-
granit diszitményeket, utobbi esetében
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a Vilt Tibor-szert figuralitast. (A kato-
likusoknal kihagyhatatlan Sztehlo Lili
épitészeti lényeget érint6 tivegfestd koz-
remuikodése, de arrol lejjebb.)

A leglatvanyosabb valtozds azonban
a homlokzaton zajlott. Arkay visszaadta
a harangtorony korai kereszténységbol
ismerés ,egyke” formajat, és — a dup-
lazasrdl boldogan lemondva - batran
merte hangstlyozni a szakralis épiilet
korabban keriilend$ aszimmetridjat.
Az aszimmetria akardsa alighanem
egyik legfontosabb tizenetének miné-
stilt. Benne volt ebben a monolitikus
tekintélyuralom elvetése, a statikus vi-
lagrend meghaladasanak szandéka és
a szerethetd szabdlytalansag humdnus
felajanldsa. Mar amennyire az épitészet
»beszélé nyelvét” érdemes egyaltalan
szavakra forditani.

Az Arkay Aladarrdl szo6l6 tovabbi ta-
nulmany - Gergely Katalin tarstudo-
manyokra nyitott, okos irdsa — a masik
fémi: a Birak és Ugyészek kis-svab-
hegyi telepét jarja koriil, amelynek min-
den egyes villaépiilete ratartian hordoz-
ta ,egyszer volt, egyediili példany” ka-
rakterét, de az egytittes ennél tobbet is
ki tudott fejezni. Azt a kozds polgari
értékrendet, amely bar Magyarorsza-
gon sosem valdsult meg igazdn, egy
vékony mindségi réteg mégis cs6ko-
ny6sen kitartott mellette.

Szerencsém volt, az egyik legszebb - és
a kotetben béven illusztralt — haznak a
hetvenes évek elején tobb hétig vendége
lehettem. Kozeli tigyvéd rokonom vasa-
rolta meg Rath Végh Istvantdl, a neves
polihisztortdl, mar a masodik vilagha-
bort utan. Csupa sziklakert, meredek
korlete leny(igozott. A tornacszer(ien
flirészelt fadeszkakbol acsolt emeleti
erkély irant erds szimpatiat éreztem.
A zart vegveranda - benne palmak-
kal, porcelanmadarakkal, indiaikagylo-
intarzidju meseasztallal - minden brit
gyarmati targyu olvasmanyélménye-
met folidézte, Kiplingtél Maughamig.
De legeslegjobban a foldszintet (nap-
pali- és konyvtarszobakat), valamint
az emeleti szintet (,uri” és ,,n6i” szo-
bakat) 6sszekotd belsé falépesé és az

étellift tetszett, de nagyon. Az egy masik
vilag vagy inkabb masvilag volt. Ott
mintha testté valt volna a kdzmondas:
az ,,Ur” nem siet, nem késik, nem cso-
dalkozik. Egy rejtélyes hullat a képzelet
persze csak elhelyezett a kandalld elott
a medvebdron, hiszen annyira angol-
krimi-illatd volt ez az elrendezés...

De vissza Gergely Katalin remek jel-
lemzéséhez, amelyet én is megélhettem.
A héztulajdonos ,csalddfék rangtarté
uriemberek voltak, aktiv tagjai kiilon-
féle szakmai, tudomdnyos és tarsadalmi
egyesiileteknek [...]. Eletmédjukat és vi-
selkedésiiket ehhez az eszményhez iga-
zitottdk.” Pontos a szocioldgiai rajz, és
magyarazza az azota tovatiint izlést is.
4. A ,kis” Arkay, Bertalan, a szerencse
fiaként lépett palydra. Amiért apja meg-
kiizdott - integralodas az épitészek zart
kasztjaba -, neki mar az elején meg-
adatott. Mast se kellett tennie, mint az
apai megbizasokban segéderdként részt
venni (Erzsébet sugaruti palyazat, a Va-
rosmajori Jézus Szive-templom elsé ter-
ve, a mohdcsi fogadalmi templom elsé
koncepcioja), megtanulni a megtanul-
hatét a kor legjobb eurdpai mestereitdl
(féként Peter Behrenstdl) és a ,harmadik
generaciossaggal” egytitt jaro el6jogo-
kat, a keresztény kozéposztalyt helyzet-
be hozo uj lehetdségeket a tisztesség ha-
tarain beltil maximalisan kihasznalni.
Sz6 se réla - errdl szdl Csaki Tamds
részletekben gazdag, elemz6 tanulmd-
nya -, Bertalan nemcsak azt a rdiranyuld
figyelmet érdemelte meg, amelynek el-
s6 dokumentuma a bécsi Karlsplatzra
tervezett er6sen avantgard hangulatu
kavéhazi pavilon, hanem azt a kitiinte-
tett protekciot is, amellyel a kor legtekin-
télyesebb muvészeti korifeusa, Gerevich
Tibor részesitette. A romai iskoldt meg-
szervezd nagyhatdsu professzor ugyanis
eldszeretettel valogatta be ,istallojaba”
azokat a fiatalokat, akiket mar megérin-
tett a modernizmus (pl. Aba-Novékot,
Sz6nyit), vagy akik kommiinbeli tény-
kedéseik miatt ,feketeseggtinek” szami-
tottak (pl. Jeges Ernét, Patzayt). Bel6litk
lehetett kinevelni azt a harmadikutas
kultdrcsapatot, azaz se nem konzervativ,



se nem baloldali elitet, amely garantal-
tan levélaszthato a tegnap odivatd neo-
barokkjatdl, de tgyszintén levalaszthatd
a tegnap plutokrata s egyben bolsevista
»25id6s” {z1ésérél is. Arkay Bertalan az
el6bbi csoportot erdsitette. O valdsithat-
ta meg leginkabb a gerevichi almot.

A megujitott katolikus egyhdzmiivészet
tényleges produkcidi még az apahoz kot-
het6k, de a fiinak volt médja arra, hogy
learassa a vizudlis kommunikacié ba-
bérjait. A huszas-harmincas évek fordu-
16jatél a rendszer végéig ugyanis Arkay
Bertalan nevéhez fliz6d6tt valamennyi
templomot imitalo, fiktiv, szakralis tar-
talmu kiallitasi enteriér, ezekbe lehetett
a legharmonikusabban beleilleszteni
egy-egy Uj oltartablat vagy modern
szenteltviztartdt, egy-egy fresko mérett
pannoét vagy prizmaszinekben ragyogo
iivegablakot. (Ez utdbbi kiilondsen fon-
tos feladat volt, hiszen az épitész felesé-
ge, Sztehlo Lili, a romaiak kisszamu né6-
muvészének legtehetségesebbje e mifaj-
ban alkotott.)

Az exposikerek tették lehetévé, hogy
valdra valtsa az apja altal elkezdett szak-
ralis beruhazast, a varosmajori nagy-
templomot is: a botranyt és hirnevet
termé - az egész ceuvre kés@bbiekben
sem meghaladott — fémuvét. Ezt a me-
tafizikus festményeket f6lidéz6 és fa-
nyaran artisztikus ,,istengarazst”, amely
lelkiségében pontosan illeszkedett a kor
Marait és Szerb Antalt olvasé neofri-
vol, ujkatolikus értelmiségének izlésé-
hez. Az ,istengardzs” bélyeget amugy
egy mdsik, rokon sorsu templom kapta
egy parlamenti interpelldci6 soran: a
pasaréti Szent Antal plébdnia. De Rima-
noczy Gyula is leirhatta volna Arkay Elek
Arturnak kildott sorait (187. 0.), mert
ilyen volt akkoriban a modern egyhdz-
muvészet hivatalos fogadtatasa. ,,Igazdn
nagy kiizdelem ez az épitkezés minden-
féle értelemben: kiizdelem a pénzhidny
miatt, a villalkozoval, a hatdsdgokkal,
a rosszhiszemiiséggel, a megértetlenség-
gel, és nem kis részben az irigységgel
szemben.”

Akarmi is volt a konkrét kivalto ok,
Arkay tervrdl tervre, épiiletrdl épiiletre
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tavolodott apja Bildungsbiirger vagya-
kat megformalé villaépiileteit6l (ebbdl
Bertalannak harmincnal is tobb késziilt
e korszakban) és emberléptékii k6zos-
ségeket feltételez6 egyhazmiivészeti al-
kotésaitdl. (Ebbdl kevesebb volt, taldn
a felemas visszhangok miatt.) Minden-
esetre tény, hogy ez az egykori Behrens-
tanitvany, akit olykor még a Bauhaus
is meg-megérintett, egyre inkabb a to-
talitarius hangulatd épitészet hatdsa
ald kerilt. Ha nem is Troost vagy Speer
german klasszicizmusa btvolte el, de -
tanuk erre a Vitézek terének vagy a Koz-
ponti Varoshazanak perspektivai (1940) -
annal inkdbb f6lsejlenek a monumen-
talis mussolinianus épitkezések romai
emlékei, mindenekel6tt Enrico Del Deb-
bio vagy Giuseppe Pagano reprezenta-
cids vizidi. A romai iskola nem mult
el nyomtalanul. A tanulmanyiré Csaki
portréja azért hiteles, mert nem érté-
kel fol és nem rant le. Pontos leltara-
bdl igy is kideriil, hogy Dr. Bator Vik-
tor haza gépies szimmetridjaval (1936)
vagy Marik Miklos villdja satortetds
kompromisszumaval (1939) nemcsak
a stuttgarti Weissenhofsiedlung, de a
Kis-Svab-hegy szellemiségétol is csillag-
tavolsagba keriilt.

1944/45: Arkay Bertalan élete és életmii-
ve valsagosra fordult. Lantos Edit sebe-
ket f6ltépd, de hiivosen korrekt tanul-
manyabdl kidertil, hogy a nyilas parthoz
sodrodo, de a zsidomentésben felesége
révén mégis kozremiikodd kamarai
sztarmiivész a habord utani 4j vilagtol
akkor sem remélhetett sokat, ha a temp-
lomépités — a kozhiedelemmel ellentét-
ben - jé iramban folytatodott is. A hive-
ket ugyanis szepardlni kellett valahogy,
miel6tt ellepték volna az allami iskolak
hittantermeit. Ironikus helyzet: szdm
szerint tobb szakralis alkotasa sziiletett a
népi demokraciaban, mint a keresztény-
nemzeti rezsim alatt.

A mennyiség azonban a mindség rova-
sara ment. A taksonyi Szent Anna temp-
lom szellemes belsé térkisérletét lesza-
mitva e korszak alkotasai két csoportra
oszthatok. Vagy halovanyan visszaidéz-
ték a ,nagy korszak” fontolva haladé
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modernizmusat (pl. Vecsés, 1960), vagy
- gyakrabban - visszatért a htiszas évek-
nek ahhoz az archaizalé gyakorlatdhoz,
a Fabian Gaspar- és Moller Istvan-féle
stilushoz (pl. Hort, 1947), amelynek fia-
tal romai iskolds koraban hadat tizent.
Szomoru végjaték.

5. Még szomortbb, hogy e remek konyv
svégjatéka”, a Sztehlo Lilirdl szolo dol-
gozat aligha mélto6 e kivaldan szerkesz-
tett, jo nyelven irt és f6leg koncepcidzus
tanulmdnyfiizérhez. Vald igaz, hogy Biz-
zer Istvan gazdagon tdlalt képanyaga
némileg enyhiti azt a gondolati reny-
heséget, amellyel probalja végigkovetni
témajat, de ez legf6ljebb a mivész mun-
kassagat feldolgozo késdbbi kollégakat
fogja boldogitani.

A dolgozatbdl megtudhatatlan, hogy
Sztehlo csalddi hattere mennyiben se-
gitette a mivész utjat. Megtudhatat-
lan, hogy a m{ivészt Romaban miféle
impulzusok érték. Megtudhatatlan, mi-
ként viszonyult férjéhez, valamint a po-
litikai kornyezethez. Megtudhatatlan,
hogy a kor eurdpai egyhdazi iivegmuivé-
szete — Raincy katedralisatol Georges
Rouault-ig — milyen hatdssal volt alko-
tasaira. Es legfoképpen megtudhatatlan,
hogy vonzésai és valasztasai mennyiben
illeszthet8k a kor hazai iparmtivészeté-
hez és altalaban a korszak egyetemes
izléséhez.

Amit megtudunk, az egyrészt labjegyze-
tekbe szerkesztend$ adathalmaz, mas-
részt az egykoru forrasok dagalyos ide-
idézése. Hogy ne a levegébe beszéljek,
bemdsolom szegény jobb teljesitményt
is felmutato Jajczay Janos felejthetd, felej-
tendd és szerencsétlen sorait. Sztehlo Lili
»a magyar mijvészetnek ez a kivalésdga,
amikor szines ablakot készit, nem tesz
mdst, mint megsziiri a nap arany suga-
rdt, hogy a hivé lélek az altala elgondolt
kaleidoszkopon dt a foldontuli, folottiink
lévé vildgba tekinthessen. Benne szeren-
csésen egyesiil két adottsag: a lelkében él6
tiszta hit és a miivészet.”

Ez most komoly? Legalabb ne ez lenne
ennek a tényleg komoly konyvnek az
utols6 mondata.
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