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INTRO

Cimlapunkon egy kulénleges, kubista Csaky Jozsef-szobor rész-
lete lathato, amelyhez olyan térténet, sét térténetflizér tartozik,
ami nemcsak veszélyhelyzetek tuléléséhez ad étleteket, hanem
fontos vagy épp pikans adalékokkal szolgal néhany életmuhoz,
példaul Czébel Bélaéhoz is. Parizs és Kecskemét kozott inga-
zunk benne, nizzai kitérékkel, matargyak utani nyomozassal, iro-
dalom-, foto-, mikereskedelem-, illetve divattérténeti vendég-
szereplokkel és egy modelliigyndkseg mai tulajdonosaval.
Egy masik térténet a harminc évvel ezelétti Budapestre visz;
az itt galériat alapitdo Hans Knoll szemével tekinthetink vissza
az 1989 koruli idészak muvészeti életére, a pezsgés és beszu-
kultseg akkori elegyére, a Kelet és Nyugat kézott beindulo
aramlas okozta kezdeti euforikus érzésekre.
Sz6 lesz még egy nagy hatasu holland mueértérél, Van Gogh nép-
szerusitéjérél, egészen yj tipusu holland gyUjtemények kiala-
kitojarol, aki valosagos eléado kdrutakon ismertette kortarsai
muveészetét, mondjuk Mondrianét vagy épp Csaky Jozsefét.
E szamunkban tanulmany vizsgalja, milyen hatast gyakorolt
Cézanne a magyar modernekre, mindezt egy lappangé Berény
Rébert-mul kapcsan, de a festészet erés szexualis toltete is
szbéba kerul, hogy aztan egy masik cikk, vagyis Ferenczy Noémi
és a szévés egészen mas iranyba vigyenek benntinket: a munka
vildgaba, amely olyan uj embertipust igényelt, amilyen Mattis
Teutsch Janos kései képein is megjelent. Ezek alol tartak fel
gyujték és galériasok kérésére restauratorok regebbi, konst-
ruktivista, szines Mattis Teutsch-muveket - reflex rovatunk
cikke arrol szol, mivel indokolhaté egy ilyen lepés.
Sz6 lesz még Vasarely korai, gyogyaszati témaju grafikai ter-
veirél vagy a magyar grafika kalénutjairol, illetve egy olyan
muvészrdl, aki szintén kuldn utakon jart pont azokban az évek-
ben, amikor sikereket aratdé palyatarsai politikusok agyabol
kipattant elvarasok szerint probaltak alkotni.
Mostani cikkeink egy részéhez kiallitasok is tartoztak volna,
csakhogy kdzbelépett a jarvany — mindenesetre mi feltuntet-
juk, meddig lennének nyitva, hatha enyhul a helyzet, és mehe-
tiink megnézni éket. Es azéta is halasak vagyunk, hogy még a
veszélyhelyzet kihirdetése elétt eljutottunk Paksra - a magyar
modern, illetve organikus épitészet egy-egy emlékét szinte
tandsvényszeruen bejarva.
Végul kiderul, minek allitott emléket az Angyalvar tetején allo,
kardjat épp hiuvelyébe visszadugo Szent Mihaly arkangyal-
szobor. Tényleg jo lenne, ha az a kard megint visszacsusszanna.
Topor Tiinde
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Részlet Drake Toosie Slide ciml
videodklipjébol

Forras: YouTube

Az elmult hetekben a virus miatt sziik-
séges otthonmaradas olyan vildgjelen-
séggé valt,ami mar akortars popzenébe
is beszivargott. Drake, a kanadai rapper
tobb, lakdsaban toltott hét utan dontott
ugy, hogy legtjabb klipjét is ott forgatja
le. Egy klip vagy Drake munkassaga
o6nmagaban nem Artmagazin-kompa-
tibilis tartalom, az azonban, hogy a mil-
liardos rapper torontdi lakaséba bete-
kintve tobb miitargyat vagy kortars mi-
vészeti kotédésii targyat is lathatunk
a videoban, mar annal inkabb. Sok te-
het6s zenésszel ellentétben — akik leg-
frissebb szerzeményeiket azonnal meg-
osztjak a kozosségi médiaban — Drake
miivészeti {z1ésérdl eddig nem sokat
tudhattunk, de amit a videdban latunk,
nem igazan okoz nagy meglepetést.
A draga hotelek ridegségét sugarzo, a
pénztarcat lathatéan nem kiméld bur-
kolatokkal és berendezési targyakkal
teli luxusvillaban a video alatt tobbek
kozott egy Andy Warhol-képet — a Mao
Ce-tungot abrazold sorozatbdl -, egy
KAWS-szoborpart és egy, a zenész Bo-
sendorfer zongorajara applikalt, tobb
ezer dollaros Murakami-printet szur-
hatunk ki. Drake kortdrs miivészet
iranti érdeklédését egy korabbi klipje is
tanusitotta — az egyszind, vilagito hat-
terek el6tt forgatott Hotline Bling videot

Artanzix

bevallottan a fényinstallacioirdl is jol
ismert amerikai m{ivész, James Turrell
ihlette. A rapvilagbol nem Drake az
elsd, akit inspiralt — 2019-ben Kanye
West tiz millié dollart adomanyozott az
id6s Turrell 1972 6ta tartd Roden Crater
Project cimli munkdjanak megvaldsi-
tasdra, amelynek lényege, hogy Turrell
egy mar nem mutikodé, 400 000 éves
vulkdnt sajatitott ki és alakit at fokoza-
tosan, land artként. Kanye Jesus Is King
cimd filmjének — amely a gospel alapt
dalokat kortars szellemben feldolgozé
Sunday Choir zenei projektjét mutatja
be - is ez a helyszine, itt forgott a kra-
terben. (Szilagyi Roza Tekla)

PINAULT, ANDO ES
A VILAG EREDETE

Pdrizsban a 18. szazadi t6zsdeépiilet, a
Bourse de Commerce kortars galériava
alakul Tadao Ando (és iroddja) keze alatt.
Az Oszakaban é16 épitész — aki diploma
nélkul valt a vilag egyik legismertebb,
Pritzker-dijas tervez$jévé — a francia
millidrdos, Fran¢ois Pinault legtjabb
mivészeti intézménye szamara késziti

el6 az épiiletet, ahol Pinault sajat gytjte-
ményébdl tobb mint 5000 mutargy lesz
kiallitva. Ando és Pinault nem most
dolgoznak el8szor kozos projekten, a
szintén a milliardos altal fenntartott két
velencei kortars kiallitteret, a Palazzo
Grassit és a Punta della Doganat is a
japan épitész tervezte meg. A nemzet-
kozi vilag kortars miivészeti torténései
mellett kiilon érdekesség, hogy Tadao
Ando budapesti illet6ségi projektben
is részt vett az elmult években. A budai
Var alatt talalhaté Hatvany-villa bels6-
épitészeti megoldasait is 6 tervezte anno,
Ilse Crawford kézremtikodésével.

A Hatvany-villa torténete nem csak kéz-
r6l kézre vandorlasa, az 6t ért bomba-
taldlat, a hosszu évek ota tarto felujitasi
projekt vagy Tadao Ando kézremiiko-
dése miatt érdekes. A huszas évek elején
az épuletet Hatvany Ferenc festémii-
vész, Hatvany Lajos ird 6ccse, az orszag
akkoriban legjelentésebb mugyjt6-
je vésarolta meg, akinek gy(jteményé-
ben tobbek kozott El Greco-, Degas-,
Ingres-, Corot-, Cézanne-, Renoir-,
Manet- és Picasso-miivek is szerepeltek,
Courbet A vildg eredete cimen elhirestilt
festménye pedig az épiilet fiirdészoba-
jaban fuiggott. (Szilagyi Roza Tekla)

A Tadao Ando tervei mentén atépitett Bourse de Commerce belsé tere
Fotoé: © Patrick Tourneboeuf / © Bourse de Commerce - Pinault Collection, © Tadao Ando Architect &
Associates, NeM / Niney & Marca Architectes, Agence Pierre-Antoine Gatier, Setec Batiment



Karikatura a Ludas Matyi
1968. februar 8-ai szamaban
Forras: Arcanum

PSZICHEDELIKUS
PIZSAMA

1945. majus 20-4n jelent meg a hosszu
évtizedeken keresztiil, egészen 1992-ig
toretlen sikernek 6rvendé Ludas Matyi
elsé szama. Magyarorszag legismertebb
szatirikus hetilapja a kultarakutatas so-
ran szamos témdnal jelent megkeriilhe-
tetlen forrast; jol mutatja ugyanis a koz-
vélekedés alakulasat az adott korszak
aktualis témaival, kérdéskoreivel kapcso-
latban. Nincs ez masként a képzémiivé-
szet és tarsteriiletei esetében sem, szd-
mos példat talalhatunk arra, hogyan él-
cel6dtek a lap szerkeszt6i, karikaturistai
a miivészeti élet torténésein. Az egyik
legnépszer(ibb humorforrast nyilvan a
nonfigurativ iranyzatok jelentették: kari-
katurdkon jelentek meg az azota legen-
dassa valt, 1957-es Tavaszi Tdrlaton latott
mivek, de még az absztrakcio létjogo-
sultsagat taglalo Uj [rds-vita is. A modern
nonfigurativ vagy geometrikus muaalko-
tasok kifigurazasa nem mondhato, hogy
tul nagy taldlékonysagot mutatott vol-
na: azokra a kozhelyekre épiilt, amikkel
néha még manapsag is talalkozhatunk,
példaul, hogy egy kavéval leontott abrosz
vagy egy termelési grafikon osszetéveszt-
het6 egy-egy absztrakt képpel. Jobban
megihlette a Ludas Matyi karikaturista-
it az op-art magyarorszagi megjelenése,
illetve annak atszivargasa a ruhadivatba

Artanzix

Kay Nielsen fazisrajza a Fantdzia cim(, 1940-es Walt Disney-film Ej a kopdr hegyen
részéhez. Az animacios filmet nemrégiben felujitottak és példaul Bostonban is bemutattak
Forras: Wikimedia Commons

- illusztracionk az optikai miivészet ér-
zékelést megzavaro sajatossagara utal,
amikor arra buzdit, ha gondunk lenne
az elalvédssal, hordjunk op-art mintas
pizsamat, és azt bimulva rogton alomba
djulunk. (Lépold Zsanett)

EJ A KOPAR HEGYEN

1940-ben a Disney kiilonos filmet mu-
tatott be Fantdzia cimen: Leopold Sto-
kowski vezényelt ismert, klasszikus zenei
darabokat, amelyekhez a filmstudié ani-
maciokat rendelt. A leghatdsosabb talan
az Ej a kopdr hegyen cim( rész, amin
Muszorgszkij zenéjéhez a mostanaban
ujra felfedezett dan illusztrator, Kay
Nielsen rajzolta a képeket. A YouTube-on
is lathato bel6le egy részlet — Fantasia
(1940) Night on Bald Mountain -, és ha
ezt megnézziik, rogton kideriil, honnan
vették az otletet a Harry Potter-regények
megfilmesit6i a dementorok megjele-
nitéséhez. Az Ej a kopdr hegyen nem
mas ugyanis, mint boszorkanyszombat,

amikor a holtak szellemei a sirokbol ki-
kelve ropkodnek egy kiilonben békés falu
folott a sotétség uranak vezényletére. Kay
Nielsen emléke megérne egy masik, nem
fekete misét is: Berény Robert évfolyam-
tarsaként jart Parizsban a Julian Akadé-
midra, majd a Colarossira, kés6bb elis-
mert illusztrator és diszlettervezo lett,
aki London és Koppenhaga utan épp jo-
kor, 1936-ban ment ki Amerikaba, ahova
a haboru kitorése utan két honappal a
Disney Studié kozbenjarasara kapott kor-
manyzati segitséggel a felesége is kovetni
tudta. Mai szemmel nézve az Ej a kopdr
hegyen nem mas, mint beigazolodott jos-
lat, legalabbis ami a satani erék eurdpai
tombolasat illeti. Egyébként Nielsentdl
mar 1941-ben, még a Fantdzia bemuta-
tasa el6tt megvalt a Disney, hiszen ké-
pi vilaga tal s6tét, tul dekadens volt, de
azért tobb évtized multan, 1989-ben a
Kis habledny az 6 otlete nyoman és rész-
ben az 6 rajzainak felhasznaldsaval ké-
szilt el, neve a stablistan is szerepel. Csak-
hogy Kay Nielsen addigra mar nagy sze-
génységben toltott évek utan rég meghalt.
(Topor Tiinde)



Interju

Harminc éve miukodik Budapesten a Knoll Galéria. Az 6tletrdl, hogy
Kelet felé induljon, a nyitas koérili évek hangulatarél és a magyar szintér
sajatossagairol beszél a tulajdonos, Hans Knoll. A beszélgetés az Esterhazy
Marcell altal felvett videé szerkesztett valtozata.

Mélyi Jozsef

KESOBB UGYIS
UNALMASABB LETT
MINDEN...

Hans Knoll. Kép az Esterhazy Marcell altal felvett videobol, ami elérhetd az Artmagazin Online-on
Foto: © Artmagazin



Részlet a galéria harmincéves

fennallasa kapcsan rendezett kiallitasbol

Foto: © Knoll Galeria

Mélyi Jozsef: Gondoltad volna har-
minc évvel ezeldtt, hogy 2020-ban te
leszel az egyetlen osztrak a magyar
kortars mivészeti kozegben?

Hans Knoll: Tulajdonképpen igen.

A nyolcvanas évek végén persze tényleg
én voltam itt az egyetlen. Természete-
sen akkoriban ugy gondoltam, hogy
szorosabb lesz majd az egytuittmiikodés
és a tudascsere, de azzal persze akko-
riban sem szamoltam, hogy tucatnyi
osztrak fog majd itt nytizsogni.

Es hogy a magyarok mennek majd
Ausztriaba?

Hat, ez meg is tortént...

Megtortént, de agy, ahogy ezt kép-
zelted?

Voltak olyan pillanatok, amelyek illesz-
kedtek az eredeti elképzeléshez. Ami-
kor példaul Hegyi Lorand a MUMOK
igazgatoja lett, arra gondoltam, hogy
ez egy nagyon jo dontés, bator lépés
volt; akkor azt hittem, hogy ez igy megy
majd tovabb.

Es milyen elképzeléseid voltak a nyolc-
vanas évek végén arrdl, hogy milyen
lesz a galériad poziciéja harminc év
mulva?

Interju

Beszamolo a galéria tizedik évfordulojat tinnepld programokroél

a Népszavaban 1999 oktoberében

Forras: Arcanum

Itt azért kiilonbséget kell tenni, hogy
1989 novembere el6tt vagy utan. Az ala-
pitas elStt az volt az elsédleges cél,
hogy egyaltalan létrejojjenek a galé-
ria pénzigyi, szervezeti, jogi feltételei.
Magyarorszag persze nem volt a keleti
blokk legkeményebb tagja, épp ellen-
kezéleg. De a cégiink volt az elsé kis
privat vallalkozds, ami ilyesmit egyalta-
lan elinditott, igy aztan akkor még nem
is pillantottunk ennyire el6re. Eleinte
a kelet-nyugati 6sszefiiggések alltak a
koncepcié kozéppontjaban, ahogy ez
késdbb aztan tobb kidllitdsban is meg-
jelent. De az el6készités soran mar kicsit
kezdett eltolodni a hangsuly. Aztan vé-
giil nem egy olyan csoportos kiallitas-
sal nyitottam, amely a vasfiiggony két
oldalan lévé mivészeket allitotta volna
egymas mellé, mivel akkor mar tuda-
tosult bennem, hogy valdjidban nem a
politikai elvalasztévonalakrol van szo,
hanem magérdl a miivészetrol. Az lett
fontos, hogy a galéria hol helyezi el ma-
gat a miivészettorténetben. Ezért azu-
tan teljesen tudatosan a konceptualis
muvészetre helyeztem a hangsulyt.

Mi volt a dont6 impulzus, hogyan zaj-
lott le ez a hangsulyathelyezés?

Egyszertien ez volt a dolgok természete.
Korabban minden meg volt jelolve: Ost-
kunst a vasfiiggony mogott, Westkunst

a masik oldalon. A keleti és a nyugati
nagy muzeumokban ez a két dolog szi-
goruan elkilonitve jelent meg, kevés
kivételtdl eltekintve nem volt keveredés.
Szamomra eleinte logikus volt, hogy ezt
ugyanigy csinalom majd. Kortilbeliil
haromnegyed évvel a galérianyitas elott
vilagossa valt, hogy ez az elvélasztas
mar nem érdekel. Ahogy egy kicsit mé-
lyebben belegondoltam, rdjottem, hogy
nem err6l van szd, hanem csak a kvali-
tasrol és a miivek mogotti gondolatok-
rol. Tudtam, hogy Osszekotd szerepet
fogok jatszani, de nem fokuszalok a hely-
zetre er6ltetett konfrontécidval.

Hogy lattak ezt a problémat akkori-
ban azok, akikkel megvitattad a kon-
cepciodat?

A kelet-eurdpai miivészekkel — ez egy
akkori fogalom, most mar nem hasznal-
nam - ezt nem vitathattam meg. De 6k
bizonyosan nem gondolkodtak elvalasz-
tasban, mert ott akartak lenni, ahol a
nemzetkozi miivészeti élet zajlik, része-
sei akartak lenni a parbeszédnek. Vagy
nem is a parbeszéd volt a lényeg: egysze-
riien a normalitds részeként jelen akar-
tak lenni. A nyugatiaknal pedig inkabb
meglepetést okozott, hogy valaki ezen a
teriileten egyaltaldn valamire vallalko-
zik. A szocialista orszagok muvészetét
Ausztridban a nyolcvanas években szinte



Joseph Kosuth, Almasi Katalin (ma a MOME kommunikacios

Interju

igazgatoja), Hans Knoll és Peter Pakesch (kurator, muzeum-
igazgato, ma a Maria Lassnig Alapitvany igazgatoéja)
Foto: © Knoll Galéria

mindig azonnal be is mutattak, példaul
Grazban, a Joanneumban Wilfried Skrei-
ner. De a szervezés, finanszirozas szem-
pontjabdl még minden meg volt cimkéz-
ve. Normalitasrol tehat ebben az érte-
lemben nem lehetett beszélni. Sok isme-
rdssel beszélgettem Bécsben, és fonto-
sabb volt szamomra annak kitalalasa,
hogy a galéria hova pozicionalja majd
magat, milyen gyokerekhez nyuljon visz-
sza. Ebbdl a szempontbdl szimomra na-
gyon érdekes volt, hogy sok kelet-eurd-
pai miivész a hatvanas évek végén, hetve-
nes évek elején nemzetkozi kidllitasok-
ra egyszerien a normalitds részeként
kapott meghivést.

Példaul Bak vagy Nadler.

Igen. Néhany honappal a nyitds utdn ren-
deztem egy nemzetkozi kiallitast olyan
miivészekkel, akiknek az ttjai keresztez-
ték egymdst a hetvenes évek elején. Sta-
nislav Kolibal példaul akkoriban egytitt
allitott ki Bruce Naumannal, a szervez6k
részérdl a teljesen hétkoznapi integracio
jegyében. Ez a pragai tavasz utdn a rovid
olvadas id6szaka volt a kulturaban, egé-
szen 1972-73-ig — Magyarorszdgon egy
kicsit hosszabban, mint Csehszlovakid-
ban. Ezek a miivészek magatdl értet6-
déen kaptak meghivast; ugyan nehezeb-
ben utaztak, de aktudlis gondolatokkal,
a legtjabb tendenciak képviseletében
voltak jelen. Szamomra fontos volt, hogy
ide kossek vissza.

Mit gondolsz ebben az Gsszefiiggés-
ben Hegyi nyolcvanas évek eleji prog-
ramjardl? Az j szenzibilitasrol.

A nyolcvanas évek elején még nem éltem
ezt meg. Magyarorszagon a nyolcvanas
évek kozepén jartam elszor, néhany-
szor koriilnéztem. Arrdl a szitudciordl,
amit itt talaltam, altalanossdgban azt
gondoltam, hogy nagyon besziikilt volt.
Ez persze nem Hegyi vagy Beke hibdja,
akik akkoriban a szcéna legfontosabb
szerepléi voltak — egymas utjait akko-
riban nem érintve. Az utak elvaldsat és
a besziikiilést egyébként a keleti blokk
mas orszagaiban is meg lehetett figyelni.

A nyolcvanas évek kozepén a besziikii-
lés azt jelentette, hogy az uj festészet
mar a multé?

Persze, a nagy lendiilet elmult. Nyuga-
ton megint minimalista tendencidk je-
lentek meg, egy csendesebb miivészet,
és Uj tipust miivészek tiintek fel. A nyil-
vanossag teljesen atalakult, elképzelhe-
tetleniil nyitottabb volt, mint a hetve-
nes évek végén. Nyugaton a politikusok
hirtelen a mtivészek és galéridik mellett
akartak megjelenni, mindez divatta valt.
Es ezzel parhuzamosan terek is nyiltak:
a galériak a hatso udvarokrol az utca-
frontra kertiltek. Magyarorszagon errél
persze nem volt sz0, igy aztdn emiatt is
sziikknek éreztem az itteni szcénat. Ter-
mészetesen az Uj szenzibilitds tal hosz-

Hans Knoll és Sugar Janos
Foto: © Artmagazin

szan is 4llt a kdzéppontban. En megprd-
baltam tagitani a hatarokat; mar koran
olyan muvészekkel foglalkoztam, akik
nem tartoztak ehhez a vonulathoz.

Akkoriban a magyarorszagi intéz-
ményrendszert is besziikiiltnek talal-
tad, vagy el6tted nyitott volt?

Nagyon nyitott volt. Nem csak Magyar-
orszagon; 1989-ben ez mar az egész ke-
leti blokkra jellemz6 volt. Hihetetlen
dolgokra nyilt lehetéség.

Ez mar akkor is igy volt, amikor el6-
sz0r kezdted meg itt a tevékenységedet?

1987-ben kezdtem keleti miivészeknek
nyugati kiallitasokat szervezni. El8szor
Hollandiaban, illetve kisebb projektek-
ben vettem részt Ausztriaban is. Az el-
s6 nagyobb kiallitds Amszterdamban
volt, valami olyasféle banalis cimmel,
mint Nyolc miivész Magyarorszdgrol.
Ez a kidllitas utazott aztdn Ausztriaba,
bemutattak Linzben, a Lentosban. Nyu-
gaton nagy volt az érdeklddés ezirant,
kiilonoésen Magyarorszaggal szemben
volt akkor nagyon pozitiv a beallitottsag.

Kikkel beszéltél az elokészités soran
a programodrol?

Sokakkal beszéltem, de direkt médon
tandcsot sosem kértem. Miivészek-
kel ittunk egy-egy sort, kurdtorokkal
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Részlet az Ubergdnge kiallitas katalogusabol Nemes Csaba Lejart plakat Budapesten cim(i,

vitatkoztunk. Mar a fal leomlasa el8tt
elhoztam néhany nemzetkozi kuratort,
veliik is beszélgettiink, és ebbdl is sokat
tanultam.

A nyolcvanas évek kozepén kikkel
talalkoztal el6szor Budapesten?

Az egyik els6, akivel taldlkoztam, Kli-
mé Karoly volt. Sokaknak bemutatott,
miutermekbe vitt el, mindig batoritott,
hogy nézzek meg ujabb dolgokat, ez
nagyszeri volt. A mlvészettorténészek
kozil intenzivebb kapcsolatom Hegyi-
vel alakult ki, nem sokkal kés6bb Beké-
vel is Osszeismerkedtem.

Ok is javasoltak miivészeket?

Igen, kaptam Otleteket, tippeket. Gyak-
ran kovettem is ezeket. De ha visszate-
kintek, mindig egy kicsit 6nfejii voltam,
tehat sohasem ragadtam le egyetlen vo-
nal mellett. De nem is torekedett senki
arra, hogy egyértelmtien befolyasoljon.
Fontos volt a nyugati, osztrak tapaszta-
lataimbol kiindulva, hogy nem hittem
az egyetlen uralkod¢ stilusban. Bécs-
bél tudtam persze, hogy a vad festészet
hegemonidjanak vége, és bar tovabb lé-
tezett — és a muvek tovabbra is magas
aron keltek el -, a korabban évekig tartd

Foto: © Artmagazin

dominancia megsziint. A mivészeti pia-
con ugyanez volt a helyzet. Hozza kell
tennem, hogy a nyolcvanas évek végén
az évtized elejéhez képest a mtivészeti
piac nagyon gyenge volt, elssorban
gazdasagi okokbol. Es a hangsuly ekko-
riban a sokszorositott miivekre, a mul-
tiplikdkra helyez6dott at - ezt egyaltaldn
nem szerettem. Voltak olyan muvészek,
akik ilyesmikkel elarasztottak a piacot.
Es akkoriban azok az 4j gytjtok, akik a
vad festészet hullimaval érkeztek a galé-
ridkhoz, meg is vették ezeket, mert meg-
felelt az anyagi lehetdségeiknek. En mint
fiatal, pénztelen galerista, nem tudtam
részt venni ebben, de nagyon utaltam is.
Olyan volt szimomra, mintha cipdvel
kereskednének.

Hol akartad Budapesten megnyitni
a galériadat?

Eredetileg a Micsarnok kozelében ado-
dott néhany lehetdség. A Diplomata-
negyedben konnyebben lehetett volna
lakast bérelni, hiszen egyébként nem
lehetett csak tgy bemenni egy hazba,
hogy ezt vagy azt a helyiséget kivenném.
A kovetségek kozelében aztan elkezd-
tem almodozni egy foldszinti, 80-120
négyzetméteres lakdsrol, kerttel. Nem
lett volna draga, de persze mondjuk nem

is volt tul sok pénzem. Egyébként is
nagyon naiv voltam, kiilénben nem is
vagtam volna bele az egészbe, de mond-
juk azt senki sem varta, hogy itt majd
azonnal egy hatalmas muvészeti piac
keletkezik, vasarlokkal.

Ha sajat galériat alapit az ember, csak
szamit arra, hogy koriilotte piacislesz.

Természetesen. Es sokat is tettem azért,
hogy ez a miivészeti piac kialakuljon.
De ez nem volt elére lathato vagy elvar-
haté. Amikor elkezdtem az itteni galé-
ria Otletével foglalkozni, akkor még el-
gondolhaté sem volt, hogy itt hogyan
alapithato privat vallalkozas.

Miért hitsult meg a Miicsarnok kor-
nyéki galéria terve?

Nem hiusult meg, egyszertien jobb tér-
nek tiint a Liszt Ferenc téri helyiség,
ami kinalkozott. Ez egy egykori tars-
bérlet volt, rossz allapotban voltak a
terek. De azonnal latszott, hogy ez lesz
a megfeleld.

Mi volt az elsd iizleted a galériaban?

Joseph Kosuth nyomatai. Ezzel mintha
kipattant volna a f6ldbél a muvészeti
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piac. Vagy inkabb mint a ldng, kigyul-
ladt - mondjuk inkabb szalmalang. El-
hoztam Kosuthot Budapestre; nem volt
egyszerd, mert nem csindltatott maga-
nak vizumot, és természetesen a hataron
kiszallitottdk a vonatbdl, velem egyiitt.
Aztan valahogy mégis eljutottunk Pest-
re. Azt mondtam neki: Joseph, minden-
képp olyasvalami kellene az indulasnal,
amit el is tudunk adni, méghozza az
itt é16 embereknek. Akkor Kosuth meg-
kérdezte Valko Margitot — akivel akko-
riban egyitt dolgoztunk -, hogy mit
tud fizetni mondjuk egy helyi tanar egy
70x100-as nyomatért. Nagyjabol 1000
forintot - sz6lt a vélasz. Atszamoltuk,
Kosuth persze elnevette magat, mert hat
majdnem ennyi lett volna az ar - dol-
larban. Szamara ezzel le is zarult az tgy.
De szamomra nem. Es igy jétt az étlet,
hogy keriiljon ezerbe — minden vasar-
lonak a sajat pénznemében. Ez volt az
a megoldds, ami a kelet-nyugati meg-
kulonboztetést eltorolte, pontosabban
megforditotta. Fontos volt még, hogy
mindenki csak egy miivet vasarolhatott,
mégpedig az igazolvanya felmutatasaval.
Oriiltjelenetek jatszédtak le a galéridban
a megnyitonal, mivel a nyugatiak hirte-
len a magyarokat kérlelték, hogy vegye-
nek nekik mtivet. A legkorabbi vasarlok
egyébként magyar mivészek voltak. R6-
vid id6n beliil nagyon sokat eladtunk
a megnyitén, és néhany hét mulva le is
alltunk vele, mert minden elkelt. Joseph
Kosuth pedig pénzkotegeket kapott pos-
tdn, mindenféle nemzet valutajaban -
zloty, cseh korona, olasz lira is volt ben-
ne, volt amibdl 1000 szinte semmit sem
ért. Es ez nagyon tetszett neki.

Honnan ismerted Kosuthot?

Csak a mivészetét ismertem. Akkori-
ban egyre gyakrabban ttint fel Eurd-
paban, Bécsben is jart tobbszor. Kurd-
torként mikodott, a szovegeit is egyre
tobben olvastak megint a nyolcvanas
évek végén, és egyszertlien irtam neki
egy levelet. Meglepetésemre azonnal
igent mondott. Ma mar tudom, hogy
akkor mindenki igent mondott volna.
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Hogyan tudtal a nyolcvanas években
céget alapitani Magyarorszagon?

A nyolcvanas évek kozepéhez képest
Magyarorszag egy-két éven beliil na-
gyon nyitotta valt, éttermek létezhettek
maganvallalkozasban, magantaxik. De
mint nyugati maganszemély, alapvet-
en semmit sem tehettem. Akkoriban
arra is gondoltam, hogy egy muvészcso-
port létrehozasat kezdeményezem, egy
alkotokozosségét. Vagy osztrak min-
tdra egy egyesiiletet, olyan mivészek-
bél, akikkel szivesen egytitt dolgoztam
volna. De a fejlédés gyorsabb volt en-
nél, és akkor mar létrehozhattam egy
vegyesvallalatot.

Milyen volt az itteni galéria és a bécsi
viszonya?

A bécsi galéria mar a nyolcvanas évek
kozepe 6ta mitkodott. Korabban, az év-
tized elején off-space volt, aztan 1épés-
rél 1épésre lett hivatalos galéria. Bécs
belvarosaban egy szép kis teret bérel-
tem, ugyan viz vagy vécé nem volt ben-
ne, de kiallitasokra nagyon is alkalmas
volt. A mostani tér ennek a bovitésébol
keletkezett. Nem volt pénzem, mert fel-
adtam az épitészi munkamat. Ugy don-
tottem, hogy megprdbalok igy boldo-
gulni, és ebbe a térbe egy éven at meg-
hivok zenészeket, filmeseket, koltéket,
képzémiivészeket, elsdsorban a bara-
taimat, hogy szerda esténként jojjenek
el egy vacsorara - az elején csak én f6z-
tem -, éneklésre, zenélésre, film- és kép-
mutogatasra. Ez 1983 kornyékén tor-
tént. Az egész azutan folyamatosan tar-
tott a privatbdl a nyilvanos felé, mikoz-
ben lassan professzionalizalddott. Koz-
ben tényleg sosem volt pénzem, abban
az idében zoldségesek dobozaival fii-
tottem. Allandéan déntési helyzetben
voltam: vagy abbahagyom, vagy kita-
nulom a dolgokat, fejlesztem a képes-
ségeimet, amelyek egy galéria mikod-
tetéséhez kellenek. Es mindig a galéria
mellett dontottem.

Az épitészettel végleg felhagytal?

Nem, arra gondoltam, hogy egy évig
kibirom bevétel nélkiil, mert elegem
volt az épitészetbSl. Akkor mar vila-
gossa valt, hogy az én hatteremmel épi-
tészként Bécsben nem tudnék sohasem
6nallésodni. De kozben egyre tobben
jottek, hogy 6k is be szeretnék mutatni
a munkaikat vagy Gjra megmutatndk a
filmjeiket, festményeiket. Es akkor azt
mondtam, miért ne. Innentdl kezdve
mar csak a professzionalizalodas volt
a kérdés, és ez tette sziikségessé, hogy
megint pénzt keressek az épitészeti raj-
zokkal egy nagyobb iroddban.

Meddig csinaltad ezt?

Az évek soran folyamatosan, egészen a
budapesti galériaalapitasig ebbdl volt ke-
resetem. Pedig az épitészet felé is vezet-
hetett volna az ut. Mar didkként nyolc-
{6s csapatot vezettem egy projektben.

Mi volt a diplomamunkad?

Nem zartam le a tanulmanyaimat. A ga-
léridval kapcsolatos elfoglaltsagok ezt
egy id6 utan nem is tették lehetdvé. Pe-
dig eredetileg valoban épitész akartam
lenni. Didkkoraban mindenkinek ro-
mantikus jovéképei vannak, de én so-
sem akartam irodaépiileteket vagy kas-
télyokat épiteni, hanem inkabb hétkoz-
napi épitészfeladatokban gondolkodtam.

Hogyan keriiltél egyaltalan a miivé-
szet kozelébe?

Csak ezeken az esteken keresztiil. A csa-
lddomban soha nem esett szé miivé-
szetr6l. Apam acélmunkds volt, édes-
anyam haztartasbeli, sohasem vittek
muzeumba. A faluban, a munkdascsa-
ladban ez nem is volt téma.

Mikor taldlkoztal el6szor miialkota-
sokkal?

Elészor szakmat tanultam, kereskedel-
mi iskoldban, tizenot évesen kezdtem
dolgozni, és a munka mellett tettem le
az érettségit. Ekkor mar elkoltoztem



Hans Knoll és Joseph Kosuth
az elsé kozos, galériabeli napon
Foto: © Knoll Galéria

otthonrdl, Linzbe, és ott mar jarhattam
muzeumba.

Milyen miiveket lattal akkor? Mi
érdekelt?

Lattam néhany kualfoldi kiallitdst,
Henry Moore volt, ami izgalmasnak
tiint. Meg példdul Alfred Kubin sotét
rajzai, a maguk jellegzetesen fels6-
ausztriai vilagaval. Kubin képei 6ssze-
kapcsolédtak bennem a sajat gyerek-
korommal. Volt a falunk mellett egy
sotét kastély, és ez torténelmi sotétséget
is jelentett, a naci idékben fogyatékos
gyerekeket gyilkoltak ott meg.

Errol beszéltek mar a gyerekkorodban?
Igen, tudtam réla. Es foglalkoztatott is:

szOrnyt volt, hogy az 6tvenes-hatvanas
években, mintha mi sem tértént volna,
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Birkas Akos: Kopf 86,1990, olaj, vaszon, 180 x 60 cm és
180 x 70 cm, magangyljtemény, Bécs
© Birkas Akos Mvészeti Alapitvany, © Knoll Galéria /

csaladok laktak a kastélyban. Kubin
pedig a sotétséget megsejtetd miiveivel
ezt a kastélyt idézte fel bennem.

Fiatalon taldlkoztal a kortars miivé-
szettel?

Az életemben azutan az épitészetre ke-
riilt a hangsuly, és kés6bb onnan nyilt
ki az ut a képzémiivészet felé. De nem
volt ebben a folyamatban semmilyen
hirtelen felismerés vagy kulcsélmény.
A kortars miivészet a barati koron ke-
resztill szivargott be az életembe.

Milyen volt a nyolcvanas évek elejének
bécsi miivészeti élete?

Eleven kozeg volt, és nem voltam egye-
diil azzal, amit csindltam. Ebben az élén-
kald dramlatban voltunk benne mind-
annyian, bar errél mit sem tudtunk.

HUNGART © 2020

Ot évvel korabban nem lehetett volna
még ilyen helyet miikodtetni.

A nagyobb nevek is elérhetéek voltak
abban az idében?

Nem gondoltam arra, hogy a nagyobb
neveket elérjem. Furcsa beallitottsag-
nak tiinik, de ez szerencsésen is alakult,
mert sohasem akartam mar meglévé
iranyzatokhoz, muvészeti erévonalak-
hoz kapcsolodni. Ez kellett aztan va-
l6szintleg ahhoz is, hogy késébb Kelet-
Eurdpa felé forduljak.

A bécsi off-space helybdl hogyan lett
professzionalis galéria?

A bécsi galériat megpréobdltam folya-
matosan fejleszteni. Komoly kiizdelem
volt, mert a korabban beérkezett galé-
riak fényévnyi elénnyel rendelkeztek.
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Bernat Andras: Zéld csonak, 1989,
olaj, szintetikus lakk, vaszon, 40 x 50 cm.
Kiallitva a bécsi Knoll Galerie-ben
Foté: © Bernat Andras / HUNGART © 2020

Pénziigyi értelemben, kapcsolatokban,
a piacon. A mivészekkel egyiitt sokat
nyavalyogtunk, tltiink egytitt esténként
és panaszkodtunk: nem jonnek a gytj-
ték, nem jonnek a kritikusok, igyunk
még egy kis bort... Es akkor a nyolcva-
nas évek kozepén ugy gondoltam, hogy
elindulok - Nyugat felé. Autdstoppal az
Art Cologne-ra, ami akkor a legerdsebb
vasar volt. A legnagyobb naivitdssal men-
tem Kolnbe, a legjobb miivészeimrol
Osszeallitott anyagokkal, és azt gondol-
tam, hogy majd nekem fognak fizetni,
hogy megjelenek ott a portféli6immal.
A valésagos piaccal, annak dimenzidival,
a mivészeti vilaggal valo szembesiilés
azutan sulyos sokkot jelentett. Nemcsak
nekem, de azoknak a fiatal mtivészeknek
is, akikkel egytitt mentiink K6Inbe. Volt,
aki fizikailag belebetegedett. Hatalmas
megrazkddtatast jelentett a varakoza-
saink és a célkitlizéseink tekintetében.
De igy mar lattuk, hogy hovéd akarunk
eljutni. Es azt is tudtuk, hogy ez mennyi-
vel nehezebb, mint ahogy korabban kép-
zeltiik. Persze néha arra is gondoltunk,
hogy ez lehetetlen. Es ekkor jott sz4-
momra az a felismerés is, hogy egy galé-
ridnak ugyanugy egyediilallonak kell
lennie, mint ahogy egy miivész is csak
akkor érvényesiilhet, ha egyediilallé dol-
got hoz létre. Nincs értelme valahova
becsatlakozni, az nem érdekel senkit,
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Komordéczky Tamas 1998-as, Monument or a bit of Masturbation
cimu kiallitdsan harom video szerepelt; mindegyikuk valamilyen
George Michael-feldolgozas volt. Képlink abbol a videdbol részlet,
amelyen Komoroéczky a Jesus to a Child cimu szamra karaokézik

© Komoroczky Tamas / HUNGART © 2020

nem érdekli az ujsagokat, ha mondjuk
itt is Arnulf Rainer-nyomatokat drulnak.

Ekkoriban kezdtél Keletre is latogatni.

Igen, Magyarorszag és Csehszlovékia
mellett példaul Dél-Lengyelorszagba
jartam és Romdniaba. Ezekbdl a kelet-
kozép-eurodpai utazasokbdl egyszerre
vilagossa valt, hogy itt megvan a kilon-
legesség lehetdsége, mégpedig abban,
ha a régié mtivészeivel dolgozom egytitt.
Es ebbdl adédott a kovetkezd felisme-
rés: egyediildllo az lehet, aki a ,realisan
1étez szocializmus” orszagaiban els6-
ként nyit galériat.

Mikor jott ez a felismerés?

1987 kortil. De persze akkoriban a bécsi
ismerdseim mind bolondnak néztek, és
azt gondoltak, hogy le fognak csukni,
ha ezt Keleten sokat hangoztatom. De
nem hagytam abba, mert nem volt veszi-
tenivalém. Amit nyerhettem, az pedig
egy egyediilallé pozicio és a fantasztikus
lehetéségek sokasaga. Vilagos volt szd-
momra, hogy ez a legnagyobb lehet§ség
az akkori mivészeti vilagban.

Kelet-Eurépaban kezdettl fogva
két labon akartal allni, Pragaban és
Budapesten?

Valdban igy volt, Béccsel egyiitt harom
helyszinnel. Pragaban is megvoltak mar
a helyiségek, de tal voltam terhelve és
finanszirozni sem tudtam volna. Igy
maradt Bécs és Budapest.

Budapesten hogyan kezd6dott a gya-
korlati tevékenységed?

Megkérdeztem muvészeket, kit ajanla-
nak budapesti munkatarsként; Valko
Margitot Birkds Akos és mésok is java-
soltak. El6szor egy kisebb irodat bérel-
tiink, ott mar volt hely, ahol Margit dol-
gozhatott. Volt egy ir6gép, aztan nem-
sokara egy Macintosh komputer is, ami
akkor még tiltdlistan volt. Egyszeriien
athoztam Bécsbdl a vonaton. Lépésrol
Iépésre épitkeztiink. Akkor kezdtitk
meg az amszterdami kiallitas el6készi-
tését, azutan jottek a tovabbi ausztriai és
mas nyugati projektek. Ez a munka igy
egy-masfél évig tartott.

Hogyan alakitottad ki a nyolcvanas
évek végén a magyar miivészkorodet?

Ezt is 1épésrol 1épésre. El6szor az uj
szenzibilitas ,patriarkai” érdekeltek,
Bak, Nadler és masok. Meglatogattam
Sket a mitermeikben, dolgoztunk is
egyltt. Azutan ez gyorsan differencia-
lodott. A legjobb, legeredményesebb
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Az 1994-ben a Lajos utcai Budapest Galériaban rendezett Ubergénge volt az a nemzetkozi
kiallitas, amelyen példaul Douglas Gordon is szerepelt. A katalogus cimlapja

egylittmiikodés Birkds Akossal alakult
ki, ugyanigy kezd6dott a k6zos munka
Bernat Andréssal. De nem voltak soha-
sem kébe vésett elképzeléseim, mindig
hagytam helyet a korrekciora.

Mit gondoltal a galéria alapitasa ide-
jén az itteni fiatal miivészekrol?

Nagy varakozasaim voltak, lelkes és biza-
kodé voltam, amikor az Ujlak megjelent.
Es nagyon tetszett, ahogy mondjuk akko-
riban Zwickl Andras foglalkozott a fiatal
miivészekkel, kiallitdst rendezett a laka-
saban - minden tele volt nagyszabasu
reményekkel. Abban az idében a galé-
ridt is atallitottam erre a helyzetre, és egy
kicsit befolyasolni is szerettem volna a
szcendriot. Azutan az els6 eufdriat kove-
téen ismét megjelent a diskurzusban a
periféria kifejezés. Ez mar a kijozanodas
jele volt. Es én is azt gondoltam, hogy
ez a realitds, ebben az Osszefiiggésben
kell a helyzetre tekintenem, és valamit
tennem. Kapcsolatok épitése céljabol igy
a nyugati periféria felé indultam felfede-
z81tra, és eljutottam egészen Glasgow-ig.

Foté: © Artmagazin

Valahogy észrevettem, hogy ott izgalmas
fiatal miivészek jelentek meg, akik 6riilt
dolgokat csinaltak: a lakokozosségiikben
a vécében rendeztek kiallitast huszon-
hét mlvész szamara. Nemzetkozi tekin-
tetben is érdekes dolgok keletkeztek, le-
ny(igoz6 volt. Olyan miivészeket fedez-
tem ott fel magamnak, mint Ross Sinc-
lair vagy Douglas Gordon, 6k akkor még
Skdcidban éltek, de ez volt a Young Bri-
tish Artists egyik magja, nagy részitk
késébb Londonba kéltozott. Oket mu-
tattam aztan be kiilonb6z6 csoportos
kiallitasok keretében Budapesten, Bécs-
ben, illetve utazo tarlatokon kiilonb6z6
varosokban, Kelet-Kozép-Eurdpaban, a
kilencvenes évek els6 felében, magyarok-
kal kozosen. Az egyik kidllitasra Szil
Pista, aki mara nagyrészt elfelejt6dott
Budapesten, példaul kozosen készitett
egy nagyszer(i mtvet Douglas Gordon-
nal. A muvészek pedig kimerészkedtek
a koztérre is, projektek sziilettek hajlék-
talanokkal. Emogott ott huzddott a fel-
ismerés, hogy az dllami muivészeti intéz-
mények nem kovetik olyan gyorsan a val-
tozdsokat: ugyanazok vezetik 6ket, nem

kapnak elég tdmogatast, és nem nyitot-
tak az ujra. Ezért is biztam példaul any-
nyira az Ujlakban, hogy majd teret nyer-
nek. Nagy csalodas volt, hogy ez nem
kovetkezett be. Ugy éltem meg, hogy sok
minden zitonyra futott. Persze kés6bb
is mindig voltak a programban fiatal
miivészek, kilonleges kezdeményezé-
sek, de az akkori perspektiva, hogy tobb
fiatal mtivész alkot majd csoportokat,
hogy kilépnek a tagabb terekbe, ez tobbé
nem létezett.

Szerinted mi lehet ennek az oka?

Egyrészt tal kicsi szintér, mindenki is-
mer mindenkit. Es nem akarok gonosz
lenni, de a panaszkodas mindig nagyobb
volt, mint a kezdeményezdékedyv.

Kosz6nom, igy akkor be is barangol-
tuk a nyolcvanas évek elejétol a kilenc-

venes évek elejéig tarté idészakot.

Kés6bb ugyis unalmasabb lett minden.
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Ismeretlen eletmUvek

Szilagyi Roza Tekla

A SIVATAG TITKA

Agnes Pelton: Orbits (Palyak), 1934, olaj, vaszon, 92,1 x 76,2 cm, Oakland Museum of California
© Oakland Museum of California / © Whitney Museum of American Art



Agnes Pelton: Day (Nap), 1935, olaj, vaszon,
64,1 x 59,7 cm, Collection of Phoenix Art Museum
© Collection of Phoenix Art Museum
/ © Whitney Museum of American Art

Agnes Pelton életének nagy részét Ame-
rika keleti parti mtivészeti nytizsgésétol
tavol, a kontinens nyugati szélén, egy, a
kaliforniai Palm Springs kozelében 1é-
v6 kis kozosségben, Cathedral Cityben
toltotte. Izolaltsaga révén nem véletlen,
hogy miivei nemcsak életében, de még
a halalat kovet6 néhany évtizedben
is viszonylag ismeretlenek maradtak.
Agnes 1881-ben sziiletett egy Németor-
szagban él6, tehetés amerikai csalad-
ba, amely, miutan Rotterdamban és
Baselben is élt, New Yorkba koltozott,
ahol Pelton édesapja viszonylag koran
elhunyt morfium-tuladagolasban.

A kislanyt rossz egészségi allapota mi-
att édesanyja tanitotta otthonukban,
hogy aztan 1895-ben megkezdje tanul-
manyait a mara nemzetkozileg is hires
brooklyni Pratt Institute-ban. Palyaja
kezdetén dlomszerti, szimbolista hagyo-
maényokra emlékeztetd, erdei tisztaso-
kon feltind gorog ndalakokat festett —
képei koziil kettd is szerepelt az 1913-as
Armory Show anyagéban, ahol a korban
megszokott aranyok ellenére meglepé
modon a haromszaz kiallito koziil 6tven
né volt. (Manapsag, néhany kivételtdl
eltekintve, ezeket az életmuveket a leg-
tobb miivészettorténész sem ismeri, még

Ismeretlen eletmuvek
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Agnes Pelton: Departure (Tavozds), 1952,
olaj, vaszon, 61 x 45,7 cm, Collection
of Mike Stoller and Corky Hale Stoller
© Collection of Mike Stoller and Corky Hale Stoller

/ © Whitney Museum of American Art

ugy sem, hogy a n6i mivészek munkai
az Armory Show el6tt és utdn is tobb
kiallitason szerepeltek.)

Pelton munkassédga is csak az elmult
id6szakban valt szélesebb korben is-
mertté, és ha a koronavirus nem szol
kozbe, az els6 nagyobb, egész munkds-
sagat attekinté kiallitas marciustol juni-
usig lett volna latogathat6 Agnes Pelton:
Desert Transcendentalist cimmel a Whit-
ney Museumban. A sajatos, mar-mar
az absztrakcié hatdran mozgé szimbo-
lumokkal, finom fénypaszmakkal és
hullamz6 gorbiiletekkel teli festmények
mogott egy nem a megélhetésért festo,
a miszticizmus és spiritualitas irdnt ér-
dekl6dd, de mindvégig odaadd keresz-
tényként él6 muvész all. Pelton életmd-
vének legjelentésebb hanyada a nagy
gazdasagi vilagvalsag okozta regresz-
szi6 éveiben jott létre, festményein még-
sem hagytak nyomot a napi kozéleti és
politikai torténések. Meditacids gya-
korlatként festett, igy sziilettek csilla-
gokat, felhéket, tengert és természeti
szimbolumokat abrazolo, alomszerd
képei, amik a 80-as évek tudomanyos-
fantasztikus filmjeinek latvanyterveire
emlékeztetnek (gondoljunk csak James
Cameron az évtized vége felé forgatott

és a viz alatt jatsz6dd, A mélység titka
cimet viseld filmjében szerepld foldon-
kiviliek irizdléan szines hajoira).
Pelton egyébként a sajat maga kedvte-
1ésére készitett festmények mellett meg-
élhetése érdekében portrékat és siva-
tagi tajképeket adott el turistaknak.
A sivatagok nyugalmdban elzarkozé
fest6nd életmiivének djrafelfedezése
pedig nem véletleniil hozott nagy mu-
zeumi egyéni kiallitast. Munkai ujabb
lehet6séget nyujtanak arra, hogy felfe-
dezziik, a néi mivészek milyen, eddig
taldn ismeretlen modon jarultak hozza
amodern absztrakcio torténetéhez. Azt
is mondhatjuk, hogy a par éve felfede-
zett, svéd Hilma af Klint utdn az ezote-
rikus absztrakcié Gjabb, kés6bbi sztarja
a sivatag jelentette felsébb eré sugal-
latait szinte médiumként kozvetitd
Agnes Pelton lesz.

Agnes Pelton:

Desert Transcendentalist,
Whitney Museum of American Art,
New York, 2020. junius 28-ig
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Ugy tiinik, minden tavaszra jut egy fantasztikus felfedezéssztori szerzénktél,
Barki Gergelytél. Mondjuk ez itt nem egy, hanem legalabb 6t, viszont igy
hosszan tudunk hiledezni és amuldozni a koronavirus idején.

Barki Gergely

JANYAD, CYLA, EZ TENYLEG

EGY KUBISTA CSAKY!"

Avagy egy pszeudoceleb adalekal
a muveszettortenet-iras szamara

Csaky Jozsef: Néi figura, 1920, szinezett terrakotta,
magassag: 36 cm, magangyujtemény
Foto: © Darabos Gyérgy / HUNGART © 2020



Ez egy 21. szazadi kutatdstorténet.
Eppen olyan, amilyen ez a szdzad.

Nem tudom - sét nem is akarom -
a megszokott keretek kozott megirni,
ezért elére elnézést kérek azoktdl, akik
magasroptd, a hagyomanyos mddszer-
tannak megfeleld miivészettorténeti
eszmefuttatast varnak t6lem, bar a cim-
mel talan mar jeleztem, hogy nem er-
rél lesz sz6. Adekvat format kerestem,
mert lesz itt sok minden: drdmai és mu-
latsagos fordulatokban gazdag csalad-
torténet, kollaborald francidkat és a

megszallé németeket kijatszo menekii-
1éstorténetek mellett a holokauszt vesz-
teségei, heuréka érzéstdl atitatott felfe-
dezésélmények, elveszett és megtalalt
alkotasok, maig megfejtetlen rejtélyek és

kibogozhatatlannak tin6 kusza ossze-
fiiggések, mlivészek legmagasabbrendd
megnyilvanuldsai és alantas vagyakat

kielégito sotét tetteik, bulvar és magas

kultara (haute culture), s6t még haute

couture is! Lesznek grafikak, festmé-
nyek, szobrok, fotok, de még muiviragok
és diszgombok is, a miigyanta ékszerek-
r6l mar nem is beszélve.

Cyber 'n' bulldog médszertan

Stuttgartban él6 ikertestvérem, Marton,
aki nem mellesleg szintén muvészet-
torténész, neve napjanak elGestéjén
- nyilvan éppen a libdt a siitébe tevén,
merthogy kitéing szakacs is! - atdobott
Messengeren egy iizenetet:'

M.: ,Olyan kornyezetben néttem fel, ahol
korbevett a divat, a miivészet. A déd-
nagyapdm Bdlint Rezsd festémiivész,
a dédnagyanydmnak képgaléridja volt
Parizsban. A csaldd bardti koréhez tar-
tozott Ady Endre, Czébel Béla, Joseph
Csaky, az egyik legnagyobb magyar ku-
bista szobrdszmiivész. Sok idét toltottem
a nagymamdmndl Pdrizsban, és az &
nagynénjénél, Révai Evdndl, aki kiegé-
szitéket tervezett nagy divathdzaknak.”
Ismered ezt a figurat?

G.: Ki ez?

M.: Kajdi Csaba, érdekes lehet, kicsit
utananéztem, azt mondja, hogy déd-
nagyanyjanak Czobel csapa a szelet.

Lost and Found

G.: Nem ismerem, de mindegyik emli-
tettel foglalkozom, Bélint Rezsé kiilo-
nosképpen érdekel. Hol taldltad?

M.: https://168ora.hu/eletmod/a-szep-
seg-ma-mar-keves-12799

G.: Cool! Thnx

(Es akkor még jott egy vide6: D. Téth
Kriszta Elviszlek magammal interjuso-
rozatabol.)

G.: BR tesdjanak fontos galéridja volt
Parisban. Sok Czobel mellett Modiglia-
nija is volt. Bergernek hittak.

. vlszeg 6 az

. Na ezt a csokat megkeresem!

. sztem Orilni fog neked

. Kossz a tippet!

.: remélem hoz valami Gjdonsagot

: Tutko!!

Amikor a fenti csetrél egy vasarnapi
ebéd alkalmaval szét ejtettem odaha-
za, feleségem, édesanyam és harom ti-
nédzser koru lanyom kezébdl kiesett
a kandl, 6t n6i szempar meredt rdim
egyszerre ugyanazzal a mérhetetleniil
lenéz6 tekintettel.

- Te nem tudod, hogy ki az a Cyla? -
horkantak fel szinte egyszerre.

Amint az elején jeleztem, id6ben 2019.
november kozepén jarunk. Cylat, az-
az Kajdi Csabat mar ekkor 100 000 fe-
lett kovették az Instagramon, szamos

OZOE0OE

interju késziilt vele, hiszen modellugy-
nokségébdl az utdbbi években valddi
vilagsztarok kertiltek ki a divatszakma
legrangosabb kifutoira és el6kelé nem-
zetkozi magazinok boritojara. Népsze-
rliségét azonban inkabb az Instagra-
mon rendszeresitett vlogjanak kdszon-
heti, amellyel féleg a hazai sekélyes ce-
lebvilagnak mutat gorbe tukrot, mig
persze sajat magat és identitasat is erd-
sen karikirozza. Vlogjaiban hallhaté
szavajarasat — tobbek kozott ,, Taka” (ta-
karod¢ / takarodj!) és ,,Sz4jé” (ca y est!
= ez van) — nemcsak a mai iskoldsok
és fiatalabb felndttek, de még a szép-
kortak egy bizonyos rétege is a vildg
legtermészetesebb mddjan hasznalja,
s6t egyes radidallomasok bemonddi is
atvették, arrol nem is beszélve, hogy
polokon, sapkakon, kiegészit6kon jele-
nik meg. Minderr6l ekkor még mit sem

17

tudtam, de most mar szégyellem tajé-
kozatlansdgomat. Mdra az egész orszag
megismerte Cyldt, hiszen a Nicsak ki
vagyok? - A rejtélyek szinpada cimi té-
véshow egyik zsuritagjaként vasarnap
esténként szinte bekoltozott a magyar
otthonokba.

Els6 taldlkozasunkra még béven ez id6
el6tt keriilt sor, de nem jott olyan kony-
nyen Ossze a dolog, mint ahogy arra
szamitottam. A Facebookon bejel6ltem,
de hetekig nem tortént semmi (meg-
jegyzem, azdta sem igazolt vissza, khm,
Cyla!). Irtam egy alapos, tisztességes
terjedelm@ bemutatkozast mindarrdl,
amit kutatok, s ami vele kapcsolatban
érdekel. Hetekig semmi. Egy (ekkor
még csak pszeudo-) kozos Facebook
ismer@stinktél (ez milyen hasznos do-
log!!!) elkértem a telefonszdamat és azon-
nal felhivtam.? Emlékszem pontosan:
az autdban iiltem harminc6t perc jaras-
ra az otthonomtdl.

Miutan exkuzalta magat, hogy nem
reagalt, csak egy gombot kellett meg-
nyomnom és Cylabol harmincét percen
keresztiil d6lt a csaladtorténet, mind-
azok a sztorik, amikr6l 6 szent meggy6-
z6déssel vallotta, hogy egy miivészet-
torténészt biztosan nem érdekelhetnek.
Er6skodtem, hogy de igenis, engem ez
mind nagyon érdekel, pont ezt kutatom
lassan husz éve, és bar én is sokat tu-
dok olyasmikr6l, amikrél 6 valdszinii-
leg nem, akar a felmendivel kapcsolat-
ban, mégis, az 6 informacidi szdmomra
vadonatujak.

Nem értette, hogy mit érdekel engem
példaul Balint Rezs6, amikor a kutya
nem foglalkozott vele soha. Mint ké-
s6bb kidertlt, korabban jartak mar na-
la muzeoldgusok, muivészettorténészek,
galériasok és dilerek, de mindenki mas
miatt kereste 6t, nem is nagyon érdek-
16dtek, igy hat persze nem is mutatott
meg mindent nekik. Nyilvanvalova valt,
hogy érdemes lesz személyesen is meg-
ismerkedniink. Ha mellettem ilt volna
egy dokumentumfilm forgatdstabja, a
rendez6 elhomalyosodott szemét per-
cenként torolgetve csak ennyit morgott
volna: ,Ez az, fitk! Tovabb!”
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Balint Rezsé az 1930-as években, archiv foto

és Balint Rezsé: Onarckép, 1923, lavirozott tus, papir, 30 x 24 cm

Csaladtorténet 1. fejezet
Balinték, azaz a Berger-klan

A kovetkez6 vasarnap kés6délutanjan
toppantam be Kajdi ur lakasaba, ahol
Sanyi, a francidul beszélé - pardon -,
ért6 kutya szivélyesen fogadott. Ettél
a perctdl kezdve foroghatott volna to-
vabb a dokustdb kamerdja, ugyanis
Cyla szdjabol csak ugy sorjaztak az
anekdotak, mikozben fotéalbumok, le-
velek és egyéb dokumentumok utan
kutakodott a lakdsban. Hogy tisztdb-
ban lassak a kusza viszonyrendszerben,
rogtonzott verbalis csalddfa és muvé-
szi network felvazolasara kértem, de
ett6l aztdn el is szédiiltem, ezért inkabb
elindultunk a lakdsban korbe és csak
pislogtam, mint hal a szatyorban, egyik
amulatbdl a masikba esve.

Kezdjik azzal, hogy Balint Rezsével
rajtam kiviil kordbban valéban keve-
sen foglalkoztak, taldn Bodri Ferencet
érdemes megemliteni, de 6 sem ment
le a mélyebb bugyrokba, inkdbb csak
mint Modigliani egykori miterem-
szomszédja érdekelte.* A mara mar a
héskor kodébe veszé6 Magyar Vadak-
kiallitds (MNG, 2006) el6késziiletei so-
ran, kb. 15-16 éve botlottam el8szor

HUNGART © 2020

Balint Rezs6be egy véletlennek koszon-
hetden. Egyik este az iréasztalomndl
iilve arra lettem figyelmes, hogy a Nem-
zeti Galéria egyik muleir6 kartonjan
1év6 kép sehogy sem hasonlit a tobbi
Balint Rezs6-képhez, holott igy lett be-
leltarozva és még a szintén szép emlékd
96-0s Nagybdnya tarlaton (MNG) is
az 6 muiveként allitottak ki. A szigno
BR, a kép cime: Parkban. A fotén gyer-
mekek heverésznek a fiiben, valoban
parkos kornyezetben. Ahogy néztem
az apro, fekete-fehér reprodukciot, be-
ugrott, hogy egy masik BR-szignos fes-
t6, Berény Robert 1906-ban kiallitotta
Parizsban a Salon d'’Automne-on En-
fants dans le jardin (Gyermekek a kert-
ben) cimi festményét, amirdl azt hit-
tem korabban, hogy elveszett. A leiré-
kartonon az szerepelt, hogy a szignd
alatt olvashatatlan szoveg 4ll. Mégis el
tudtam olvasni: Totfalu. Berény 1906-
ban Tahitétfalun nyaralt, igy a puzzle
Osszeallt. Bingd! Volt nincs Balint-attri-
bucio, Berény Robert festette a képet,
akir6l késobb kideritettem, hogy nem-
csak a monogramja volt azonos, de egy
idében mindketten a Varosmajor utcd-
ban éltek, k6hajitasnyira egymastol, és
Berény még egy kis tusrajzot is készi-

tett festékollégajardl, Balint Rezsérol.*
Blntudattol sdjtva, amiért eloroztam
szegény Balint Rezs6tél egy képet, el-
vallaltam, hogy én irok réla életrajzot
a kataldégusba.® Kozel két évig keres-
tem-kutattam az adatokat, igazi mély-
furast végeztem. A gazdag forrdsanyag
mellett elveszettnek hitt mivekre is
bukkantam, de azok amelyeket az Art-
magazin legelsé Wanted cikkében re-
produkaltam, azota sem keriiltek el5.°
Volt még egy, a Matisse-iskola néven-
dékeinek rajzstilusara emlékeztetd akt-
rajza, amit nagyon szerettem volna
megtalalni és kiallitani a Vadak-tarla-
ton, mert jelentdségét fokozta, hogy an-
nak idején a Nyugat is reprodukalta.’
Szd szerint feldllt a sz6r a karomon,
amikor Cyla az egyik sarokbdl el6huzta
és csak ennyit mondott: ,,Ez a Mamika!”
Amint t6le megtudtam, Bélint Rezsé a
kecskeméti fest6telepen toltott idésza-
kanak legelején, 1912-ben ismerkedett
meg az akkor éppen helybéli, de amugy
a Nyirségbdl szarmazo Windt Juliska-
val (a kés6bbi Mamikdval), aki aztdn
harom leanygyermeket is sziilt neki. R6-
la még tobb sz6 esik a késdbbiekben.

Sorra keriiltek el6 a szdmomra ismeret-
len, mar inkabb a 20-as, 30-as és 40-es
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Balint Rezsé: Tanulmdny, 1912, szén, papir, 30 x 46 cm

évekbdl szarmazo kisebb képek, akva-
rellek, pasztellek, s6t még aznap este
atfurikaztunk Cyla Varosmajor utcai
(ez sem lehet véletlen!) irodajaba, ahol
tovabbi, szintén ismeretlen Balint-mu-
vek logtak a falakon.

Faggatozni kezdtem Bélint Rezs6 egyik
testvérérdl, Bélardl, akirdl annyit tud-
tam korabban, hogy Parizsban Adal-
bert Berger néven — merthogy ez volt a
zsido csaldd eredeti neve® - igen komoly
miikereskedése volt. Berger Béla azon
feliil, hogy nem sokkal Périzsba érke-
zése utan — Rezs6 batyja kozbenjardsa-
ra — Farkas Istvan festdmuvész titkara,
inasa és kocsimosdja lett, Parizs Ecseri
piacan, a Marché aux Puces-6n drulta
Farkas, illetve a barati koréhez tartozd
muvészek aprobb miiveit. Néhdny évvel
késébb mar sajat mikereskedést nyi-
tott a Szajna-parton; ebben elsdsorban

Foté: © Deim Balazs / HUNGART © 2020

Gleizes-, Gondouin- és Herbin-képek
cseréltek gazdat, no és Robert Delau-
nay-éi, akivel szorosabb kapcsolatban
allt. Mtgyjteménye is jelentds volt,
Modigliani és Braque egy-egy mive
mellett szamos Delaunay-, Gondouin-
és Czobel-festménnyel biiszkélkedhe-
tett. Mindezt a Berger Béla 1938-ban
bekovetkezett haldlat hiriil ado egyik
ujsagcikk® mellett leginkabb Varnai
Zseni Fényben, viharban cimd konyvé-
bél tudtam, amiben bdségesen esik sz6
Balint Rezs6rdl, sét a harmadik testvér-
rél, Balint Jené miivészeti irordl szin-
tén, aki az ironé fiat, Peterdi Gabort is
felfedezte.”® Csak zarojelben jegyzem
meg, hogy jopar éve felbukkant egy
kétoldalas baratsagportré, a kartonlap
egyik oldalara Balint Rezsé festette
meg Peterdi Gabor profilképét, a masi-
kon Peterdi pipas 6narcképe lathato."

Csaladtorténet 2. fejezet
Juliska (aka Windt Julia, aka Balint
Julia [?], aka Berger Julia, aka Julia

Berger, aka Julia Kellermann)

Cyla Berger Bélaval kapcsolatban is
hasznos adalékkal szolgalt: a neves
parizsi képkereskedd eskiivéi fotodjan
- mely szépen bekeretezve fiigg egyik
falan - felsorakozott szinte az egész
Berger-klan. De ha mar a miikereske-
déknél tartottunk, Cyla Gjra megem-
litette Juliskat, Balint (Berger) Rezsé
feleségét, azaz a dédnagyanyjat, aki a
30-as években szintén nyitott egy ga-
lériat Parizsban. Err6l viszont per abso-
lute semmit sem tudtam kordbban, de
azt feltételezem, hogy a két galéria mé-
gis valahogy Osszefiigghetett. Berger Bé-
la leszdrmazottair6l nem tudunk, fele-
sége nevét ismerjik Varnai konyvébdl,
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Balrol jobbra: Berger Béla és menyasszonya, archiv foto; Berger (Windt) Julia az 1930-as években Parizsban, archiv foto;

de gyermekekrdl nincs tudomasunk.
Hogy mi lett a gytjtemény és a galé-
ria anyaganak sorsa, egyelOre rejtély,
pedig tudvan a fentebb emlitett fontos
miivekrdl, érdemes lenne utanajarni.
Talan az feltételezhet, hogy Berger
Béla haldla utdn Juliska vette at a galé-
ria anyagat, de erre nézve konkrét bizo-
nyitékunk nincs, egyelére.'?

Arra vonatkozoan viszont, hogy a déd-
mama, azaz Juliska galéridjaval mi tor-
tént, mar Cyla is be tudott szamolni, st
par héttel kés6ébb Cyla Dél-Franciaor-
szagban él6 édesanyjat, Basti Annama-
riat is faggathattam errél a Cote d'Azu-
ron, ugyanis a szalak és egyes ndla Or-
z6tt dokumentumok hire oda vezetett.
Az olasz hatdrtdl néhany kilométerre
fekvé Menton varosaban taldlkoztunk,
ahol Cyla édesanyjaval mintegy 6toras
hangfelvételt készitettem a csalad tor-
ténetér6l.”® Ekkor kezdtek csak igazan
kuszava valni a szélak, és csupan re-
ménykedni tudok abban, hogy az olvasé
kovetni tudja majd.

Annamari el6huzott egy megsargult,
fejléces papirt, amin ez allt: ,Galerie
d'Orsel, Tableaux modernes, Julia Ber-
ger, 16. rue d'Orsel, Paris”.

Az emancipalt dédi - tessék csak meg-
nézni a korszakban rola készult fotot

ismeretlen alkoto karikaturaja Berger Juliskarol

- furcsa maéd a férjezett nevét, a Bergert
hasznalta, holott ekkor mar régota kii-
16n élt férjétdl, Balint (Berger) Rezs6tdl.
A Berger név viszont jol csenghetett, hi-
szen Picasso, Metzinger, Braque, s6t a
magyar Csaky Jozsef és még egy sor ku-
bista miivész egyik legjelent6sebb ko-
rai gytjtdje és a galériasaként elhiresiilt
Léonce Rosenberg utdn, a masodik vo-
nalban emlegették Berger Bélat (persze
Adalbert Berger néven) a legtjabban be-
futott parizsi galéridsok kozott. Windt
Juliska tehdt megtartotta férjezett nevét
miutan 1929-ben ugy ment ki Parizsba
- nem mellesleg régi kecskeméti szerel-
me, Kellermann Dezs6 hivasara, akirdl
késdbb szintén még sz6 esik™ -, hogy
otthagyott csapot-papot, s6t két kisko-
ru gyermekét is, csak a harmadikat, a
legid3sebbiket, Ancsat vitte magaval.’®
A faképnél hagyott férj, Balint Rezs6
persze tudott Juliska és Kellermann De-
zs6 viszonyardl, de a 30-as években 6
maga is huzamosabb ideig Parizsban
tartozkodott. Az azonban kérdés, hogy a
Kecskeméten még vagyontalan, Parizs-
ban viszont mar a miikereskedelemben
megtollasodott Kellermann segitette-e
Juliskat a Montmartre-on mikodé ga-
léridja tigyeiben, vagy teljesen egyediil
vitte a boltot?

Mindenesetre a zsid6 hangzdsu név né-
hény év mulva rosszul jott Juliska sza-
mara. Parizs német megszalldsa idején
a nacik rekviraltak a galériat, Juliska-
nak menekiilnie kellett.'* Semmit nem
vihetett magaval, azonban egy kis Leo-
nardo-rajzot mégiscsak sikeriilt kime-
nekitenie, késébb ebbdl kezdhetett uj
életet. A Parizsbol menekiil6k dltaldban
Dél-Franciaorszag felé vették utjukat, igy
tett Juliska is. Besanconon keresztiil Niz-
zaba érkezett. A menekiilésben tarsa volt
szeretdje, Kellermann Dezs6, azaz Dési-
ré, a Kecskeméten még hoppon maradt
kéré is. Juliska a varos Rdzsadombjan, a
Cimiez-n, a hires Le Reginatdl néhany
sarokra egy grandiozus polgari palota-
ban lefizette a hdzmestert, hogy arulja
el, van-e olyan lakas, amit elhagytak a
bérlék és megiiresedett. Volt ilyen, igy
a hdzmester tanacsait kovetve egy fogke-
fét és egy matracot berakva jelezte, hogy
ez az allami lakds mar foglalt. Igy tsz-
tak meg a halaltaborba hurcolast. Joval
késdbb, az 1950-es vagy a 60-as években
Németorszag karpdtlast fizetett Juliska-
nak az elkobzott galéria utdn, de talan
soha nem tudjuk meg, hogy milyen mi-
veket vittek magukkal a nacik, s hogy
ez a karpdtlas vajon tényleg fedezte-e
az elzabralt miivek valodi értékét.
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Kellermann Dezs6 (Désiré Kellermann) Nizzaban, archiv foto
és Kellermann Dezsé és Juliska Nizzaban, archiv foté

Csaladtorténet 3. fejezet
Kellermannék, Czobel furcsa
belépdje

Juliska egy id6 utan nyiltan felvallalhat-
ta fiatalkori szerelmét, késdbb, 1959-ben
hozza is ment a csaldadban csak Picko-
nak becézett Kellermann Dezs6hoz, igy
ma Annamadria a nagypapajaként, Cyla
pedig a dédpapdjaként beszél rola, hol-
ott — legalabbis hivatalosan - csak egy-
fajta pszeudo-nagy-, illetve dédsziilérél
van sz6."”

A nizzai polgari lakast egyutt laktak,
ami egyre inkabb szalonszerten, ugyan-
akkor exkluziv mikereskedésként is
mukodott. Kellermann még Parizsban
megismerkedett és kereskedett is a kor-
szak meghatarozé miivészeivel, tob-
bek kozott Braque-kal, Vlaminckkel,
Utrilloval, De Ségonzackal, s leginkabb
a jobarattal, André Derainnel, akinek
nemcsak a képeit arulta Désiré," de ké-
s6bb fia, Michel Kellermann allitotta
Ossze az egykori fauve mtivész harom
kotetre rigo ,catalogue raisonné”-jat."
Kellermannék tevékenysége kilon ta-
nulmanyt érdemelne, amely akar nem-
zetkozi érdeklédésre is szamot tarthat-
na, ugyanakkor van egy fontos magyar
szal is veliik kapcsolatban, amely engem

kilonosen érdekel és érint. Ez volt a
masik, vagyis most mar legaldbb a har-
madik ok, amiért Cylaval talalkozni
akartam.

Michel Kellermann neve ismerésen csen-
gett szamomra, hiszen a szentendrei
Czdbel Mizeum kuratoraként szinte 4l-
landodan szem el6tt van. Muzeumunk
grafikai anyagdnak jelentds része az ¢
adomanyaként kertilt gytijteménytinkbe,
s6t egy Ot abrazold, mar id6sebb kori
portré az allando kiallitas fontos darab-
ja. Kratochwill Miminek koszonhet6-
en azonban tudomasunk van Czdbel-
nek egy joval korabbi, Michelr6l még
gyerekkoraban, 1926-ban késziilt port-
réjarol is, amely Mon ami, Michel cimen
valt ismertté. Nekem mindig is nagyon
furcsa volt, hogy a Mimihez keriilt
Czbbel-dokumentumanyagban meny-
nyire sok foto talalhaté Michel Keller-
mannrdl, még gyerekkoraban késziilt
fényképfelvételek is, ami arra utal, hogy
Czobel valamiért killondsen fontosnak
tartotta azokat maganal tartani.

E rejtélyre vilagito anekdota — amelyet
Cyla és édesanyja egybehangz6 elmon-
dasaibol ismerek —, Nyary Krisztian tol-
lara illé csemege, ugyanakkor mivészet-
torténeti adalékként sem lefitymalando,
mar ha tényleg igaz.

Az elmondasok szerint — rekonstrual-
va az esetet, valamikor kozvetlentil az
els6 vilaghaboru kitorése el6tt — Czdbel
egyik pdrizsi futdkalandjanak nem vart
kovetkezménye lett: megesett a lany, am
a fest6 nem vehette el, mert mar hazas
volt. Hogy a kismaman valahogy mégis
segitsen, kétségbeesésében baratjahoz,
Kellermann Dezs6hoz fordult, aki ekkor
még facér volt. Dezs6, vagyis Désiré sze-
relme, Juliska akkor még épp Magyar-
orszagon tiprédott bohém, minden va-
gyont elkartyazo férje, Balint Rezs6é mel-
lett, igy hat feleségiil vette Czdbel barat-
ndjét, mit sem sejtve arrol, hogy annak
szive alatt a festé magzatja cseperedik.
Kilenc honappal késdbb meg is sziiletett
a fiacska, Michel, akit Czdbel a képcim-
ben csak baratjanak titulal.?” Ha mindez
igaz, akkor Michel Kellermann Czdbel
Béla masodik — bar balkézrdl sziiletett,
titkolt — gyermeke, s innen nézve mar
nem is annyira furcsa, hogy Kellermann
amizeumnak adomdnyozta a festd szdz-
negyven grafikajat. Egy masik, mar jo-
val késébbi id6krél sz6lo anekdota sze-
rint Czobel azt is nagyon forszirozta,
hogy Kellermann végre vegye el Juliskat,
ha mar ennyire odavannak egymasért,
de Désiré felesége — azaz Czdbel exné-
je, aki vagy tizenhat évvel idGsebb volt
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Czobel Béla: Dél-francia taj, 1930 korlil, olaj, vaszon, 50 x 60 cm, magangyuljtemény
és Czobel Béla: Mon ami Michel (Baratom, Michel), 1926, olaj, vaszon, 81 x 50 cm, magangyljtemény

Dezs6nél - az istenért sem akart elvalni.
Ekkor Czdbel azzal az ajanlattal 4llt eld,
hogy 6 majd szivesen igazolja a birosag
el6tt, hogy Madame Kellermann mek-
kora céda volt. Erre aztan mégsem kertilt
sor, ugyanis Juliska hallani sem akart
Czébel tervér6l.

HUNGART © 2020

Azért azt is érdemes megemliteni, hogy
az utdbbi eset mar Nizzdban zajlott, és
azt is tudjuk, hogy Czdbel valasat szin-
tén Nizzaban mondtak ki. Kilonos egy-
beesés. Czdbel tehat sok szallal koté-
dott Cylaék felmendihez, Berger Béla
gyljtotte, adta-vette képeit, de Juliska

és Kellermannék is hozzajarultak vala-
mennyire a fest6 anyagi biztonsagahoz,
mindamellett, hogy dllandé vacsora-
vendég is volt ndluk. Juliska testvére,
Windt Klara (szintén még szoba keriil)
tulajdonaban két Czobel-mii is volt, s
minden bizonnyal ezek Kellermann

Balrol jobbra: Czobel Béla 1928-ban; Michel Kellermann 1925-ben és 1928-ban, archiv fotok



Michel Kellermann
Czobel réla festett portréjaval
Foté: © Kratochwill Mimi / HUNGART © 2020

Dezs6tdl, illetve Juliskatol kertiltek
hozza. Ma mar csak az egyik Czobel-
festmény, egy franciaorszagi tdjkép van
a csalad tulajdondban, de ez a korab-
ban ismeretlen mi is Gjabb adalék
a Czdbel-ceuvre-hoz.

Csaladtorténet 4. fejezet
Windt Klara és Csaky Jozsef

Els6 latogatdsom alkalméval (késGbb
volt még szdmos) Cyla - ha mar a tele-
fonbeszélgetésiink soran is feldobta -
el6hozott egy kis terrakottaszobrot,
amit6l leesett az allam. Ezzel kapcso-
latos élményemet & joval viccesebben
adta vissza; még azon melegében fel-
toltotte Instagram-fidkjaba a vizitem-
rél sz016 kis vlogjat. Engedtessék meg,
hogy ebbél idézzek: ,,[...aztan] fol kellett
kelnem teljes idegbe, mer' jott hozzdm,
képzeld el, Gergd, hii, édesem! Mii-
vészettorténész. Es képzeld el, egyszer
igy ram irt, mert valamelyik sztorim-
ban ldtta, hogy [...] - egyébként haldl
szimpi, van két lanya [harom - B. G.],
hogy hallott velem egy riportot, hogy
nekem a Bdlint Rudolf, Rezsé, attdl fiigg,
hogy hogy akarod, nekem rokonyom,
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Cyla Csaky terrakottaszobraval
Foto: a szerzé felvétele

tudod, a dédnagyapdm, a festémiivész.
Es akkor mondja nekem a Gergé, kép-
zeld, nem hitt nekem [...] na most figyelj,
mondom neki [ezt még a telefonban
miel6tt talalkoztunk], Gergd, ha gon-
dolja, akkor majd megmutatom magd-
nak - tudom, hogy a dédnagyapdm ér-
dekli -, de van egy nagyon helyes Joseph
Csdky kubista szobrom. [...] én meg gon-
dolom, ilyen volt a feje, hogy »haggyd'
md«, ne magyardzz, fejre ejtettek gye-
rekként, vagy mi az isten volt? Kiestél
a kisdgybél? Cyla, honnan lenne neked
Joseph Csdky szobrod? Na anyukdm,
megérkezett vasdrnap a pacdk, és tu-
dod, igy mutatom neki... Nézd, erre gon-
doltam! [...] Képzeld el, dsszeesett. Azt
hiszem el, ez tényleg egy Joseph Csdky!
Mondom neki, dik, akké' meg mit izé,
késtolgattdl folfelé, Gerikém?”

Valéban nehéz volt elhinni, hogy egy
valddi, par excellence kubista szobormi
rejt6zkodott az eldugott kis budai lakas-
ban, hiszen mostansag éppen ezzel a
témaval foglalkozom. A magyar kubis-
tak mivészetét feltaro kiallitas eléké-
szitésén dolgozom idestova nyolc éve
kollégammal, Rockenbauer Zoltannal.
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Basti Annamaria Nizzaban Kellermannék
lakasa elétt 2020 januarjaban
Fotd: © Kohonoczki Julia / HUNGART © 2020

(Egyébként oriasi szerencsém volt az
id6zitéssel, mert a kis szobor és mindaz,
amit Cyldnal megnézhettem, csak ide-
iglenesen tartézkodott Magyarorsza-
gon, két héttel kés6bb szinte minden
visszakeriilt Franciaorszagba, az ottani
rezidenciara.)

Az utdbbi par esztendében sikeriilt tobb
mint szaz (!!!) elveszett vagy kordbban
még reprodukciordl sem ismert kubis-
ta alkotdst lokalizalnom, Csakytdl is
talaltam par olyan mtivet - szobrokat,
de f6leg grafikakat —, amelyeket a mo-
nografus sem ismert kordbban, de ere-
deti, nem sorozatontésbdl szarmazo,
egyedi szobrot még nem sikeriilt fellel-
ni. Rdadasul ismerds is volt a szobor
formaja és polikromidja, biztos voltam
benne, hogy reprodukalva lattam mar
valahol, legaldbbis fekete-fehérben.
Hazatérve persze azonnal Félix Mar-
cilhac Csaky-monografidjat titottem fel,
és gyorsan eldkeriilt a mi reproduk-
cidja, két kiilonboz6 helyen is a konyv-
ben.?! Eppen szdz évet lappangott a kis
festett terrakottaszobor, 4m sajnos a
monografus mar nem érhette meg, fel-
fedezésemmel szinte egy id6ben hunyt
el marrakesi otthondban.
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Balrol jobbra: Csaky Jozsef névjegykartyaja; 1937. augusztus 22-én kelt levele Windt Klaranak;
Csaky Jozsef az elsé vildghaboru idején francia uniformisban, archiv fotok

A ,catalogue raisonné” adataibol kide-
riil, hogy a szobor a Cséky és Rosen-
berg kozott kottetett exkluziv szerzé-
dés értelmében a galériashoz kerilt,
aki viszont egy évvel késébb, 1921-ben
szaz frank haszonnal tovabbadta a kor
egyik legnagyobb gytijt6jének, Jacques
Zoubaloffnak, aki aztan a komplett
gyljteményével egyetemben 1935-ben
elarverezte.

Azonnal felmeriilt a kérdés, hogy ameny-
nyiben igaz, ami az ceuvre-katalogus
adataiban 4ll, miként keriilhetett Cyla-
ékhoz a kis szobor, akik azt allitjak,
hogy az eredetileg Windt Klara (Clara
Windt) tulajdona volt, Cyla dédnagyné-
nijéé. Juliska hugarol van sz0, aki Parizs-
ban és annak kornyékén nevel6néként
kereste kenyerét. Cylaék elmesélése sze-
rint Csaky hosszu ideig udvarolt Klara-
nak, aki ajandékként kapta ezt és egy
masik, szintén terrakotta, de kisebb és
mar késébbi, nem a kubista periddusbol
szarmazd szobrot a miivésztol. A szo-
bor/szobrok felfedezésén feliil hasonlo-
an érdekes volt ennek a titkos szerelmi
szalnak a felbukkanasa is, ugyanis errél
korabban a szakirodalom mit sem tu-
dott. Bizonyitandd, hogy nem csupan
»intrique amoureuse”-rél és nem is csak

csalddi legenddrol van sz, a szobor mel-
1é hamarjaban elékertilt nyolc kis bori-
ték is Csaky irdsaval, Clara Windtnek
cimezve, majd Mentonban Annamari-
anal még tovabbi hdarom levéllel gyara-
podott e titkolt szerelem bizonyitéktara.
A levelek tartalmabol egyértelmiien ki-
deriil, hogy hosszu, szenvedélyes liezon
alakult Klara és az akkor mar évtizedek
ota hazas, sot két leanygyermeket neve-
16 Csaky kozott. A boritékokbol elGke-
rilt két, még az elsé vilaghabora idején
késziilt fotografia is Csakyrol, katonaru-
héban. Ezek a kiilonleges, egyetlenként
ismert példanyok most keriilnek els6 iz-
ben reprodukalasra, ahogy a szinezett
szobor is (legalabbis szinesben).

Visszatérve a proveniencia rejtélyére, az
is felmertilt persze azonnal, hogy a ,,cata-
logue raisonné” adatai nem tévednek,
valéban megjarta Zoubaloft kollekcidjat
is a mu és persze a Windt Kldra-sztori is
igaz — ami masszivnak tinik, mint a gra-
nit. Igaz lehet, ha Zoubalofttél, miutan
elarverezte a szobrot, valahogy vissza-
keriilt a szobor a mtivészhez, de erre még
nem taldltam meggy6z6 magyarazatot,
hacsak a muvész vissza nem vasdrolta.
Igaz lehetne mindkét 4llitas abban az
esetben is, ha két kiillonb6z6 szoborrdl,

azaz egymas variansairdl vagy kopidirol
lenne sz6. Ezt a felvetést azonban hamar
elhessegethettem, ugyanis rendelkezé-
semre 4llt az eredeti szoborrol 1920-ban
készilt jo6 minéségii archiv fotokopia,
amelyet Amélie Marcilhac bocsatott
rendelkezésiinkre még tavaly majusban,
mikor a galéridgjukban atnézhettiik a tel-
jes Csaky-dokumentdciot.?> Ekkor per-
sze még mit sem tudtam a szobor 1éte-
zésérél, mindenesetre lefotéztam mint
Wanted-képet, gondolvan jo lesz majd
a kiallitdshoz. Jél is jott most ahhoz,
hogy 6sszehasonlitsam az eredeti szo-
borral. Mivel az eredeti fényképfelvétel
megfeleléen jo mindségu, alkalmas volt
az Osszehasonlitasra, és egyértelmiivé
valt, hogy a kezemben tartott szobor
ugyanaz, ami a Marcilhac-féle monogra-
fiaban is szerepel. De akkor hogy jonnek
ide az eladési adatok, ha a miivet maga
Csdky ajandékozta Klardanak?

Az eredeti fotokopia hatoldalan szere-
pelt egy rovid, kézzel irott adatolds® és
felette a klisé referenciaszama: 360/7099.
A Centre Pompidou Kandinsky konyv-
taraban szerencsére mar korabban be-
fotéztuk Léonce Rosenberg Csakyra
vonatkozé dokumentumanyagat, igy a
fotoklisék lajstroma is (legalabbis egy
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Foto Csaky Jozsef Néi figura cimu terrakottaszobraroél, 1920

kivonat) rendelkezésre 4llt.>* A listdban
a fenti szam alatt csupdn ennyi szerepel:
»Sculpture”. Nem sokkal feljebb (a sor-
szamokban hidny és ugras van), a 328-as
szam mellett viszont sokkal inkabb a
szobrunkra illé cim és adatok lathatoak:
»Figure terre [cuite] polychr.[omé]”. Hogy
arrél megbizonyosodhassak, a szamo-

Fotd: © Marc Vaux / HUNGART © 2020

zasban vagy valahol mashol tortént-e
tévedés — mar ha egyaltalan tortént -,
mindenképpen latnom kellene a 328-as
szamu fotot is, de az jelenleg nem 4ll
rendelkezésemre, ehhez egy jabb pari-
zsi kutatoutra lenne sziikség. A koro-
navirus miatt erre egy darabig nem is
gondolhatok. Az is elképzelhetd, hogy

létezett egy masik, teljesen mas kom-
pozicidju polikrém-terrakotta szobor is,
de ennek nyoma a monografidban nem
talalhato. A ,catalogue raisonné” ada-
tai kozott az is szerepel, hogy a széban
forgé mii - tehat amelyrél fényképfel-
vétel is van - szignalt, ehhez képest a
foton lathaté miavon és a vele azonos



26

Windt Klara (Clara Windt),
archiv foto

most el6keriilt szobron nem lathaté
jelzés. Ez minden bizonnyal egysze-
ri adattévesztés.” Ugyanitt olvashatd,
hogy a mii elkésziilte 1920. augusztus
6-an keriilt regisztralasara, oktdber 18-
an kertlt megvasarldsra 6tszaz frankért,
eladasa Monsier Zoubaloffnak pedig
1921. december 21-én tortént hatszdz
frankért.

Csdky egy Rosenberghez irott, 1920.
oktober 15-én kelt levelében arrdl érte-
siti galériasat, hogy a terrakottaszobor,
amit mdr korabban latott, elkészilt,
szinezése is megtortént, és varja, hogy
16-an talalkozzanak, tehat a fenti ada-
tok helyesnek tlinnek, legalabbis addig,
amig Rosenberghez keriilt a szobor.
Fentebb mar emlitésre keriilt, hogy
Zoubaloff 1935-ben az Hotel Drouot-
ban eldrverezte gytjteményét. Az inter-
neten sikeriilt megrendelnem az eredeti
katalogust, amelyben valdban szerepel
Csakytol egy festett terrakottaszobor
Figure de femme (NGi figura) cimen.?
Ez a cim nagyon is raillik a most eléke-
riilt szoborra, eddig nincs gond. A mé-
retbéli adatok azonban nem teljesen
stimmelnek, ugyanis a most el6keriilt
szobor magassaga harminchat centi-
méter, mig a katalégusban harminc-
nyolc szerepel. Persze téves mérés is
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lehetett, vagy annak idején a belil tire-
ges, ingatag terrakotta esetleg kapha-
tott egy ideiglenes vékony talapzatot.
Mivel a szoborrol nincs reprodukcioé
a Zoubaloft-féle katalégusban, nehéz
eldonteni, hogy vajon valéban a most
el6keriilt szobrot arvereztette el a kivald
gyUjto, vagy egy ma még azonositatlan
Csaky-terrakottat.

Egy biztos, Csaky valamikor a 30-as
években ajandékozta a szobrot (azt
a szobrot, ami a monografidban is rep-
rodukdladsra kertlt!) Windt Kldranak,
aki élete végéig meglrizte azt. Az sem
teljesen érdektelen, hogy Klara éle-
te és a szobor sorsa hogyan alakult
a tovabbiakban.

Klara feltehetdleg sdgora, Balint Re-
zs6 révén ismerkedett meg Csakyval.?®
Rapszodikus viszonyuk 1932 és 1937
kozott tartott, legalabbis a levelek ta-
nusaga szerint. A liezon taldn a fele-
ség tudtaval zajlott, ugyanis ismeretes,
hogy 6 maga, Marguerite is bszen, nyil-
tan csalta férjét ezekben az években.?
A francia regénybe ill6 tipikus szerelmi
torténetbe belépett még egy férfi Klara
oldalan, aki a Csakyval foly6 afférral
parhuzamosan megismerkedett egy né-
met flatalemberrel, Hans Glinther Schul-
zéval, aki akkoriban francia tanulma-

Windt Klara férjével,
Hans Gunther Schulzéval,
archiv foté

nyai és munkaja miatt tartézkodott Pa-
rizsban. Kozottik is szerelmi viszony
bontakozott ki, aminek a masodik vi-
laghdboru kitérése sem vetett véget.
Hitler még a haborut megel6zden visz-
szarendelte a német férfiakat Német-
orszagba, igy Gunthert is hazahivtak,
bevonult, majd Franciaorszag megszal-
lasakor visszavezényelték Parizsba, ahol
jo francia nyelvismerete miatt a lehall-
gatasokban miikodott kozre. Giinther-
nek fogalma sem volt arrdl, hogy Klara,
aki egyébként egyhdzi intézetben nevel-
kedett, zsido, igy fel sem meriilt benne,
hogy szerelme nem kompatibilis vele.
Viszonyuk a német megszallas alatt is
folyt, Guinther egyenruhdjat a lépcsé-
hézban civilre cserélve latogatta Klarat
a legvészesebb napokban is. A hdboru
utdn is egytutt maradtak, majd Gssze is
hdzasodtak. Klara 1974-ben halt meg, és
soha, egy szot sem ejtett szarmazasarol.
Halala sokkolta Giinthert, mert ez a két
ember szinte csak egymdsnak élt. Har-
minc évig nem nyult semmihez, min-
dent ugy hagyott, ahogy Kldara életének
utolsé napjan volt. Ruhdja kiakasztva,
két Guerlain parfimds tiveg mellett allt
a Csaky-szobor, rajta Klara gyongysora.
Ginther a gyasz idészakdban talal-
kozott Klara egyik baratnéjével, aki



beszélgetés kozben megjegyezte, hogy
Klaranak mekkora szerencséje volt,
hogy tulélte a vészkorszakot. Giinther
Osszeomlott, hiszen tobbszor is rakér-
dezett Klara zsidé szarmazasara annak
idején, amikor sziileinek bemutatta.
Sziilei ugyanis gyanakodtak, de 6 maga
biztos volt Klara szavaban, aki véltig
tagadott.

Mindez inkdbb szépird tollaért kialto
torténet, de a szobor meg6rzése és mos-
tani szerencsés elékertilése a miivészet-
torténet-kutatas szempontjabol is rend-
kiviil jelentds.

Fontos azért, mert Csaky kubista kor-
szakabol nem ismertink mds szinezett
terrakottaszobrot, tehat abszolut uni-
kalis darabrol, a kubizmus nemzetkozi
torténetében is jelentds felfedezésrél van
sz0. Legaldbb ennyire fontos a mi élet-
miivon belili szerepe, ugyanis Csaky
ebben az id6szakban stilusvaltas el6tt
allt, ez az els6, bar még igen bizonytalan
Iépése az art deco irdnyaba, f6leg, ha
megvizsgaljuk, hogy a kovetkezd hona-
pokban és néhany esztendében milyen
hasonloéan szinezett készobrokkal és
reliefekkel rukkolt el6. Ide sorolhat6 egy
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egész sorozat akvarellje is, amelyeken
a kubizmus formavilagabdl épitkezve
elindult egyrészt egy letisztultabb, oly-
kor az absztrakcid felé mutat6 iranyba,
ugyanakkor a dekorativitds felé is. Féleg
az ajkak minimalista lekerekitése és a
haj hulldimainak stilizdlt megformald-
sa koszon vissza majd az 1920-22 ko-
z6tt késziilt miveken, amelyeknek ez
a kisérleti darab az &se, a legfontosabb
el6zménye. (Csak zarojelben és pusztan
a poén kedvéért jegyzem meg, hogy az
art deco egyik legnagyobb magyar pla-
kéttervezé mestere, Berény Robert hi-
res Modiano plakatjan nagyon hasonlo
megoldasokkal taldlkozunk.)

Mindenesetre a most felfedezett terra-
kotta hatarozottan a kubista muvek so-
raba illeszthet6, igy a tervbe vett Magyar
kubistdk cimi kidllitAssunknak minden
bizonnyal az egyik legmegbecsiiltebb
darabja lesz. Erdekes adalék, hogy a csa-
lad tulajdonaban volt még egy Csaky-
szobor. Kellermann Dezs6 lanyardl ti-
zenkét éves koraban faragott egy biiszt6t
a miivész, de ezt még sem azonositani,
sem lokalizalni nem sikeriilt.** Van még
béven mit ,megwantedolni”!
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Csaladtorténet 5. fejezet
Révaiék

Meglehetdsen tavoli csalddtagokrol van
sz, am mégis a csaladtorténet fontos
részét képezik.

Elsé latogatdasom alkalmaval foghijas-
nak téint néhany fal, hianyoztak a képek
itt-ott. Kiderilt, hogy egész sorozatra
valo6 foté vendégszerepelt ekkoriban a
Vérban a BTM Au Revoir! cimt kialli-
tasan, elsdsorban Révai Ilkatol, akinek
Kassakrol késziilt emblematikus port-
réjat ki ne ismerné? Masik, szamomra
kordbban ismeretlen Kassak-fotdja a
Ma volt Vaci utcai helyiségében rende-
zett, 1919-es kiallitasanak katalogusa-
ban szerepld, legaldbb annyira erés.”
A Révai-miiterem kis reklamgrafika-
jat szintén a Kassdk nevével fémjelzett
Ma-kor egyik embere, Bortnyik San-
dor tervezte. Bar nem foglalkozom fo-
totorténettel, az mégis feltint, hogy
mennyire nincs feldolgozva Révai Il-
ka életmtive, holott az aktivizmushoz
is kothet6 fotografusné nem csupan
fényképészeti tevékenységével, de a
kor egyik fontos, az avantgardkutatas

Ismeretlen fényképész (talan Révai Ilka): André Kertész és Révai Eva egy négyfés tarsasagban (részlet), 1927 kéril, archiv foto
és Bortnyik Sandor: Révai llka fényképészeti mutermének reklamgrafikaja, 1919
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Révai llka Kassak Lajosrol készitett
fotojanak reprodukcioja, 1919

szempontjabol is jelentds intellektualis
szalonjanak hazigazdajaként is felhivja
magdra a figyelmet. Modern irok, kol-
ték, miivészek és persze mas fotomi-
vészek is eljartak a Szentkorona utcai
lakasban és miiteremben tartott dssze-
jovetelekre, olyan, akkor kezd6 fiatal
alkotok is, mint példaul Jozsef Attila,
aki Révai Ilka lanya, Eva irdnt tap-
lalt viszonzatlan szerelmének emlékét
versbe is ontotte.*? Az talan csak lat-
szolag erdsiti irdasom pengeélen tancold
bulvaros jellegét, ha megemlitem, hogy
az elutasitott ifj poéta Eva anyjahoz
futott, s az akkor 6tvenkét éves, szépnek
vagy vonzoénak a legnagyobb joindulat-
tal sem nevezhet6 Ilka asszonynal talalt
vigaszra, hiszen ez sem vérosi legenda,
maga Jozsef Attila vallott rla.”

Hamar kideriilt, hogy nem igazan Ilka-
hoz, hanem sokkal inkabb lanyahoz,
Evahoz kotddnek régi és egészen friss
csaladi emlékek az 6rokosok, Cylaék
kérében, hiszen Révai Eva 2006-ban
hunyt el, szdzegy évesen.’* Az § élet-
mive még annyira sem ismert, mint
édesanyjaé, holott tobb szallal is kots-
dott Parizs miivészeti életéhez.
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Révai Ilka fényképfelvétele lanyarél,
Evarel, 1920-as évek

André Kertész: Révai Illka fényképészné

és lednya, Eva, 1927, Parizs,

Magyar Fotografiai Muzeum, Kecskemét

Ugy tlinik, egyfajta muzsaszerepet osz-
tott rd az élet, ugyanis Jozsef Attila utan,
mar Parizsban, rovid ideig André Ker-
tész is csapta neki a szelet. Kertész tobb
portrét és anyjaval kozos kettdsportré-
kat is készitett Evardl, illetve Ilkarol.

Eva bevonta egy miivészeti projektjé-
be is André Kertészt, megkérte, hogy
fotografalja le néhany iparmtvészeti
munkadjat, modern mivészi miivirdga-
it, amelyeket selyembdl és organzabdl
készitett a hires parizsi divatdiktator,
Paul Poiret szalonja szdmdra. Révai Eva
még Budapesten kezdett eredeti, Japan-
bdl hozatott selyembdél muviragokat,
elsdsorban harangviragokat késziteni,
ezek leginkabb kalapdiszek, illetve ka-
batok kiegészit6i voltak. Az 1920-as
évek masodik felében ezekkel az egyedi
munkaival robbant be Parizs divatéle-
tébe, s hamar a legnagyobbak kozelébe
keriilt. Az 1925-6s périzsi Salon d'Au-
tomne-on is nagy sikerrel allitotta ki
modern hangvétell divattargyait, s6t
Londonban, majd Németorszagban és
Olaszorszagban is aratott babérokat.
Nemzetkozi sikereirdl sorra szamoltak
be az ujsagok és divatlapok. Az artisz-
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tikus selyem miivirdgokbol sajnos csak
egyetlenegy maradt mementénak a csa-
ladndl, és az originalis fotokbdl is csu-
pan egyre lehet 100%-osan rabizonyi-
tani, hogy Kertész objektivén keresztiil
latjuk; ugyan sok hasonlé fotokompo-
zicidt rejt a gyljtemény, azonositasuk
még tovabbi kutatasokat igényel.

Egyébként pedig mésok is fotoztdk Evat
és alkotasait. A legjobb magyar szar-
mazasu fotografusnék soraban is el6-
kel helyen szerepl$ Ergy (ejtsd: Erzsi)
Landautdl példdul egy egész sorozat-
ra vald fotot rejtett az egyik fiok. Ezek
mind Eva vitran-, illetve résine-éksze-
reit orokitették meg, s a legtobb eset-
ben az ékszereket visel6 modell maga
a miivésznd volt.*® A gardzsbol el6ke-
riiltek az eredeti miigyanta ékszerek
is, legalabbis egy komoly hanyaduk,
s6t Eva szerszdmai is, amikkel ezeket,
az akkor rendkiviil divatos, sét kife-
jezetten sikkes ékszereket készitette.
Annamari elmesélte, hogy Eva Poiret
egyik grandiézus divatbemutatdjanak
diszletébe is bedolgozott. A bemutatd-
ra Poiret hatalmas yachtjan kerilt sor,
ahova elvalaszto elemként egy mester-
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André Kertész: Révai Eva mlvészi milviraga Paul Poiret parizsi divatszalonja részére, 1927 kéril, magantulajdon

séges akvariumot épitettek be, melyben
a vizindvényeket Eva selyemmunkai
imitaltak. (Egyébként Eva Paul Poiret
elegans divatszalonjaban megismerke-
dett Fedak Sarival is, aki szintén a hires
tervez6tél 6lt6zkodott.) Dolgozott mas
divatcégeknek, példaul a Worth Paris-
nak, a Carven-haznak, de még Coco
Chanelnek és a Dior-haznak is — 6k
kiegészit6ket, gombokat rendeltek téle.
Néha, amikor nem gy6zte a megrende-
léseket, Berger (vagyis Windt) Juliska
is besegitett.
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A két Révai holokauszttal kapcsolatos
sorsa is regénybe ill6, megrazé. Eva P4-
rizsban maradt és férje, Marsovszky
Miklés révén megmenekiilt, de Ilka
hazautazott, ugyanis a nacik kozolték,
hogy amennyiben a magyarok védeni
akarjak a magyar szarmazasua zsidokat,
akkor azt csak otthon tehetik. Ekkori-
ban Magyarorszag még szinte paholybol
figyelte a haborut, és Ilka szdmara biz-
tonsagosabbnak tiint a helyzet Budapes-
ten. 1944-ben azonban nyoma veszett,
valodszintileg a Dunaba 16tték a nyilasok,

vagy bevagoniroztak és valamely naci
halaltdborban pusztult el.* Eva soha nem
tudta megbocsatani maganak édesanyja
halalat. Utolso levele I1k4tol egy kivagott
papirlap volt, melynek a teljes tartalmat
kiolldzta a cenzura, csakis a megszolitast
és az elkdszonést hagytdk meg. Igy kiild-
ték el a levelet Parizsba. Ez t6le az utolsd
emlék... Annamari és Cyla a mai napig
meg0rizte ezt is, mint oly sok mindent,
amiért csak halds lehet az utokor.

Biztos vagyok abban, hogy e csaladre-
gény mindegyik fejezetével kapcsolat-
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Révai Eva altal tervezett és kivitelezett
vitran-nyaklancok, alattuk résine-karkoté
Foto: © Kaszner Nikoletta / HUNGART © 2020

Ergy Landau: Révai Eva az altala tervezett és
kivitelezett vitran-ékszerekkel, 1930-as évek
HUNGART © 2020

ban lenne még bdéven mit kutatni,
ugyanakkor mar a feliilet boncolgatasa
is reményteli mivészettorténeti ered-
ményekkel jart. Mindenképpen szeret-
ném kifejezni halamat Kajdi Csabanak,
amiért betekintést engedett kincsesta-
raba, és elblivold édesanyjanak, Anna-
marinak, aki faradhatatlanul kereste el$
a kutatdsomat segité dokumentumokat
az utobbi honapokban. A vele késziilt,
olykor igen megrazd, maskor vicces

és kedélyes oral history 6rok emlék
szamomra, mikozben biztositja irasom
massziv alapjat. Koszonet érte!

Az is biztosra vehetd, hogy egy jo tolla
ir6 csaladregényt irhatna — s6t valosa-
gos csalddregény-folyamot — Cyla fel-
mendinek torténetébdl. Bestseller len-
ne, gyanitom.

Szamomra a legnagyobb tanulsag mégis
az, hogy nem csupdn apro, am ritka kin-
csek rejtézkodhetnek még a kozeliink-

ben, de akdr nemzetkdzi viszonylatban
szamottevd, jelent6s remekmiivek is. Ha
akar egy fél évvel ezel6tt valaki nekem
azt mondja, hogy egy magyarorsza-
gi influenszer lakasan kubista Csaky-
szobrot talalok, biztosan kinevetem és
legyintek. Most viszont mar késziilok
a kovetkezore!

| 1 Eziton is szeretném kifejezni haldmat, amiért Barki Marton felhivta a figyelmemet erre a fontos forrasra. | 2 Kosz6nom Ruszina Ritdnak a kapcsolatteremtésben nyujtott segitségét! | 3 Bodri
Ferenc: Egy elfelejtett magyar konyv Modiglianirdl. In: Miivészet, 1970 /7.,47-48. 0. | 4 Errél bévebben ldsd: Barki Gergely: Children in the garden. In: A Magyar Nemzeti Galéria Evkonyve 2002-2004.
24/9 (MNG Budapest, 2005), 71-72. 0. A tusrajz adatai: Berény Robert: Festd (Balint Rezsé rajzol), 1917, papir, vegyes technika, 28 x 22 cm, j.j.1.: Balint Rezs6nek 1917-es [olvashatatlan] emlékiil BerényR,
mgt. |5 Taldn maig ez a legteljesebb Balint Rezsd-életrajz. Barki Gergely: Bélint Rezsé. In: Magyar Vadak Périzstél Nagybdnydig 1904-1914. Szerk. Passuth Krisztina - Sziics Gyérgy. MNG. Budapest,
2006, 248-249. 0. Teljesebb életrajz és az életmii komplexebb bemutatdsa a kdzeljévében varhat6 az Artmagazin hasabjain. | 6 Barki Gergely: WANTED - Maga a mi ,,kerestetik”. In: Artmagazin,
2005/7. sz. | 7 Bélint Rezsd: Tanulmdny. In: Nyugat, 1912./ 7., képmelléklet | 8 Balint Rezso is hivatalos papirjain Berger maradt [Berger Rudolf], ahogy masik fivére, Jend szintén, de mindketten
miivészi, illetve iréi dlnévnek felvették a Balint nevet. A festé a Rudolfot is magyarositotta Rezsére. |9 gl.: Egy pesti fi karrierje és tragikus halala Périsban. In: Esti Kurir, 1938. szeptember 17., 6. 0.
| 10 Varnai Zseni: Fényben, viharban. Budapest, 1958; ujrakézolve: Vérnai Zseni: Egy asszony a milliok kéziil. Budapest, Szépirodalmi Kiad6, 1963 (Balint Rezsére és Jendre, illetve Berger Béldra
vonatkozéan lésd: 560-561., 566-569., 608-609., 612-616., 637., 664. 0.) | 11 Balint Rezsd: Peterdi Gdbor arcképe, 1931. Hatoldalon: Peterdi Gabor: Pipdzd dnarckép, olaj, karton, 50 x 36,5 cm, j.b.1.:
Gabinak Balint 931, hitoldalon j.j.1: Peterdi | 12 Feltételezésemet megerdsiteni latszik, hogy Berger Julia éppen ségora, Berger Béla haldla utén nyitotta meg a sajat galériajat a Montmartre-on. Errél
Marsovszky Mikl6s Bibo Istvanhoz cimzett, 1938. augusztus 10-én kelt levelébél értesiiliink: ,, Mire megérkezel, Juliskdt mdr nem taldlod nalunk. Juliskdbdl boltos lett, szeptember elején képkereskedése
nyilik a Montmartre-on. Majd ott fogod 6t megldtogatni.” Kézli: if). Bib6 Istvan [sajté ald rendezte]: Bibo Istvan és Marsovszky Mikl6s levelezése. In: HOLMI, 25 évf., 2013/2., 227. 0. | 13 Eztton is
koszonom Basti Annamdrianak, hogy kutatomunkamat oly sok adalékkal segitette. Kiilon koszonet a szkennelésekért és a nizzai haz bejarasaért. Koszonom feleségemnek, Kohonéczki Julidnak is, hogy
nyomozasomban tdrsam és segitém volt. | 14 Kecskeméten a Kellermann familia vezette be az elektromos dramot, ezért a gunyneviik az volt, hogy ,a mennyki zsidok”. Kajdi Csaba szobeli kozlése.
| 15 Juliska a két fiatalabbik lanyat hagyta Budapesten. Zsuzsit, akit kilencévesen zérddba tett és Juditot (Cyla nagymamajat), akit egy magdn-csecseméotthonban hagyott. Mikor Bélint (Berger) Rezsé
visszatért Brassobol, ahol egy templom kifestésén dolgozott, megtudta, hogy Juliska elutazott, a nagyobbik lanyukat, a kilencéves Zsuzsit feltette az Orient Expressre és Parizsba kiildte. Juliskat errél
tdviratban értesitette. Juditot viszont nem taldlta, mert addigra a csecsemdotthon csédbe ment és az ott 1évd gyerekeket kiilonboz6 helyekre széllitotték. | 16 Juliska Zsuzsi (Suzanne) nevii lanyat

Marsovszky Miklosra és feleségére, Révai Evara bizva Périzsban hagyték a Notre-Dame de Sion rendhézban. Nekik rengeteg probléméjuk adédott miatta, mert Suzanne mindenkit veszélybe sodort
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Révai Eva altal tervezett és kivitelezett organza muviragok, 1930-as évek
Foto: © Kaszner Nikoletta / HUNGART © 2020

felelotlen viselkedésével. PL.: A Lutesbe jart tincolni, ami a nacik f6hadiszalldsa volt, vagy masodosztaly jeggyel elsé osztalyon utazott. A nacik altal megszallt Parizsban mindez elképeszt felel6tlen-
ség volt, hiszen azonnal elvihettek volna mindenkit. Ekkor még Révai Ilka, Révai Eva édesanyja is Parizsban volt. (Réluk még szé esik!) Kajdi Csaba kozlése. | 17 Kajdi Csaba és édesanyja véleménye
szerint nagyon valdszint, hogy Juliska Judit nevii linya (Annamari édesanyja, Cyla nagymamdja) nem Balint (Berger) Rezs6t6l szarmazik, hanem Kellermann Dezs6t6l. E miatt Juditot meg is tagadta
a Berger csalad. Igy viszont a vér szerinti rokonsdg valoban fennall. | 18 Erréllasd: Kellermann Dezsé és felesége, (Windt) Julia levele Bajomi Lazar Endrének 1971. majus 5-én, mgt. Kozli: Tiiskés
Anna, HAS, Research Center for the Humanities [MTA BTK], Ref.: BLE PC 315. | 19 Dezs6 a kés6bbiekben egyiitt dolgozott Périzsban é1§ fidval, Michellel, aki a Sorbonne épitész kardn végzett, de
hamar r4jétt, hogy sokkal jobban érvényesiil és anyagilag is jobban profital a miikereskedéssel. Edesapjitol elsajatitotta, megtanulta a miikereskedelem minden fortélyat, csinjat-binjat, vérbeli kereske-
dévé valt mindamellett, hogy kiting Derain-szakértéként is szamon tartottdk. | 20 Michel Kellermann 1914-ben sziiletett, Cz6bel ekkor még Franciaorszégban tartézkodott, feleségével, Isolde Daig
festémiivészndvel és kislanydval, az akkor nyolcéves Lisaval egyiitt a Parizs kozelében fekvé Montmorencyban laktak. |21 Félix Marcilhac: Joseph Csaky. Du cubism historique a la figuration réaliste.
Catalogue raisonné des sclptures. Parizs, Les Editions de I'amateur, 2007, 57., 321. 0. | 22 Ezuton is haldsan készoném Amélie Marcilhac énzetlen segitségét! | 23 Csaky / sculpture (terre cuite) / faité
en 1920 / Dimension: Hauteur: 37 cent. / Collection Léonce Rosenberg | 24 Bibliothéque Kandinsky, Centre Pompidou, Pdrizs. Ref.: Csaky 9600.337 | 25 Ezt a feltételezésemet a monogréfus lanya,
aszintén Csaky-szakértd Amélie Marcilhac is megerdsitette, segitségét eztton is kdszéndm! | 26 Csaky Jozseflevele Léonce Rosenbergnek, 1920. oktéber 15. Bibliothéque Kandinsky, Centre Pompidou,
Parizs. Ref.: Csaky 10422.59 | 27 Catalogue des Tableaux Modernes. Aquarelles, pastels, gouaches, dessins, lithographes de "L'Art Moderne" formant la derniére partie de la Collection Jaques Zoubaloff,
Hotel Drouot, Paris, 26 Novembre 1935. Cat. No.184. Figure de femme. Terre cuite peinte. Haut., 38 c.; Larg., 11 c.; Prof., 8 c. | 28 Arra tekintve, hogy Csaky és Balint szoros kapcsolatban 4lltak, példdnak
hozom Cséky Ernst Lajoshoz irott, 1934. oktéber 9-én kelt levelét, amelyben Bélintra mint barétjéra hivatkozik. MNG Adattdra, Ltsz.: 4584/7 |29 ,[Csaky] 1912-ben - 24 éves kordban — megnésiilt.
A 18 éves izgalmas, aszimmetrikus szépségii lany fest§ és szobrdsz bardtainak allt modellt - csak neki jutott eszébe, hogy feleségiil vegye. Tiizes, érzéki teremtés volt, soha hozzd hasonlét nem ismert.
Egyébként minden vonatkozdsban elviselhetetlen volt. Megcsalta, becsapta, meglopta 6t. Hiisz évig éltek ldtszathdzassdgban, mikozben az asszony a miivész egy festé bardtjdnak a szeretdje volt, akihez
végiil oda is koltozott. A megszdllds idején eldrulta az asszony a ndciknak, igy probdlt az életére torni. Két lanyuk volt, azokkal sem toréditt.” Szab6 Gabriella: Portrévazlat. In: Cséky Jozsef: Emlékek
a modern miivészet nagy évtizedébsl (1904-1914). Budapest, Corvina, 1972, 110. 0. | 30 Kellermann Dezsé és felesége, (Windt) Julia levele Bajomi Lazar Endrének, i.h. | 31 Révai Ilka demonstrativ
[fénykép-portré kidllitasdnak katalégusa, 1919 | 32 Jézsef Attila: Kiszombori dal, 1927 vége | 33 Valachi Anna:, A né szdmomra rejtély - Jozsef Attila asszonyai. Noran Libro Kiadé, 2013 | 34 Révai
Eva biografiai adatai dltaldban tévesen jelennek meg a szakirodalomban, a pontositdst eziiton is kdszonom Kajdi Csabanak. | 35 Révai Eva sokféle alapanyaggal dolgozott a 30-as években. Leginkabb

a hevitetten formalhatd, olykor attetsz8 migyanta, a résine vagy a vitran volt kedvelt alapanyaga, de dolgozott bakelittel, késébb pedig nemesfémekkel, pl. eziisttel is. | 36 Lasd: 33. jegyzet



32 Gyujtéstorténet
Kinek készénhetd, hogy Csaky Jézsef Hollandiaban is hires lett?

Németh Istvan

A MUVESZPAPA

Henk Bremmer és
a bremmerianusok

Hendricus Petrus Bremmer, archiv foté
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Ez a mu a Kréller-Muller-haz dolgozoszobajanak hatso falat diszitette, és feltételezhetd, hogy nemcsak ugy altalaban
abrazol egy mivészetszeretd csaladot, hanem a tulajdonosok magukra ismerhettek a figurakban. Az egyiptomizalo
megfogalmazasmaod, a valasztott technika pedig az idétlenség dimenzidjaba emeli a képnézegetés aktusat.
Bart van der Leck: Nyomatok nézegetése, 1915, kazein, cementtabla, 52,8 x 119,4 cm, Kréller-Muller Museum, Otterlo

Hendricus Petrus (Henk) Bremmer
(1871-1956) neve Magyarorszagon sem
teljesen ismeretlen, legalabbis sztikebb,
szakmai korokben. ElsGsorban talan
a hires holland migyjténd, Helene
Kroller-Miller (1869-1939) szakmai
tanacsaddjaként szoktak megemlékez-
ni rola,! de hogy a palyafutasat képz6-
muvészként kezdé Bremmer valojdban
milyen sokoldalu, karizmatikus szemé-
lyiség volt, s hogy mtikritikusként, mi-
targyszakértéként, lapszerkesztéként,
muvészetpedagogusként, migyijtéként
és mukereskedéként milyen meghata-
rozd, izlésformdld szerepet jatszott a
korabeli holland kulturalis életben, az
taldn csak Hildelies Balk 2006-ban meg-
jelent vaskos monografiajabol derult
ki igazan.? Nem merném azt allitani,
hogy Charley Toorop 1936-38 kozott
készilt, s jelenleg az otterléi Kroller-
Miiller Museum gytjteményében ta-
lalhato csoportképe, a H. P. Bremmer
és felesége kortdrs miivészek korében
- mely az emlitett monografia cimlap-
jat is disziti — tul vonzé alkotds lenne,
de elég jol érzékelteti azt a rajongdst,
szinte mar kultuszt, amely kurzusainak
lelkes hallgatoi, illetve az dltala part-

© Kroller-Muller Museum

fogolt kortars holland miivészek (a cso-
portportré alkotdja, Charley Toorop is
ezek kozé tartozott) részérdl akkoriban
Henk Bremmer alakjat 6vezte.

De miben rejlett valéjaban Bremmer
titka? Hogyan valhatott néhany év-
tizeden beliil egyfajta miivészpapava,
pontosabban a muvészeti élet korabeli
papajava Hollandiaban, ahogy azt az
emlitett monografia cime is sugallja?
Milyenek lehettek legendas mtivészet-
torténeti-esztétikai el6adasai, melyek
revelacidszeriien hatottak a korabeli
kozonségre, s milyen szempontok sze-
rint valasztotta ki az altala timogatan-
dd, s a Bremmer-klubok hallgatoi, az
ugynevezett bremmeridnusok korében
is népszerusitett kortars mivészeket?
Mielétt kisérletet tennénk ezen kér-
dések megvdlaszolasara, érdemes elol-
jaréban megjegyezni, hogy amikor a
félig-meddig autodidaktanak szamitd
Bremmer felbukkant, majd mind fon-
tosabb szerepet toltott be a holland
kulturalis kozéletben, még nem kel-
lett feltétlentil mlivészettorténet sza-
kos egyetemi diplomaval rendelkezni
ahhoz, hogy valakibdl elismert muvé-
szeti szakért6 valjék, elég ennek érzé-

keltetésére a kivalo Rembrandt-szak-
értéként, s a hagai Mauritshuis egykori
igazgatdjaként ismert Abraham Bre-
dius (1855-1946) nevét megemliteni.’
Onallé miivészettorténeti tanszékek
egyébként is csupan 1907 utdn létez-
tek Hollandidban, Willem Vogelsang
(1875-1954) vezetésével az utrechti egye-
temen, illetve a Wilhelm Martin (1876-
1954) 4ltal vezetett tanszék Leidenben.*
A katolikus kispolgéri csaladbol szar-
maz6 Henk Bremmer 1871. majus 17-
én sziiletett Leidenben, ahol apja, Wil-
lem Bremmer (1830-1900) kis széllo-
dat tizemeltetett a belvarosban. 1879-
ben, nyolcévesen a roermondi St. Louis
interndtus tanuldja lett, s hét éven ke-
resztiil, egészen 1886-ig ott is maradt.
1885 tajan itt keriilt kapcsolatba J. A.
van Gestel maastrichti jezsuitaval, aki-
vel gyakran elmélyult lelki beszélgeté-
seket folytatott. Még az is felmerilt,
hogy id6vel esetleg majd pap valik be-
16le. Bar élete végiil masképp alakult,
Bremmer mindvégig komoly érdekls-
dést tanusitott a spiritualis dolgok irant,
s ez késébb muvészetszemlélete forma-
lédasaban, illetve az egyes mutalkotasok
megitélésében is fontos szerepet jatszott.
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Mukritikuskeént,
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mutargyszakeértékent,

lapszerkesztokent,

muvészetpedagoguskent,

mugygjtokent és
mukereskedoékeént
meghatarozo,

izleésformalo szerepet

jatszott a korabeli
holland kulturalis
életben.

Kozépiskolai tanulmanyait mar sziils-
varosaban végezte. Ezekben az években
kezdett el rendszeresen rajzolni, s lelke-
sen latogatta Leiden kiilonféle muzeu-
mait. Mar ekkor felfigyelt ra Johan
Philip van der Kellen (1831-1906), a lei-
deni és az amszterdami Prentenkabi-
net vezetGje, aki megismertette a fiatal-
emberrel a grafikai gytjtemény féltett
kincseit. Bremmer egyre hatarozottabb
mivészi ambicioit jelzi, hogy 1888-89
folyaman egy téli, illetve nyari rajzkur-
zuson is részt vett a hagai akadémidn,
de mivel a rajztanari diplomat végiil
nem sikeriilt megszereznie, 1890-ben
néhdny baratjaval (Jan Vijlbrief, Henri
van Daalhoff és Charles Heykoop) kozos
mutermet béreltek, s dolgozni kezdtek.

Ez az 1890 és 1895 kozé tehetd elsd
leideni korszak tobb szempontbdl is
meghatarozénak bizonyult Bremmer
kés6bbi palyafutdsa szempontjabol.
Ekkor bontakozott ki festdi tehetsége,
ekkoriban publikalta elsé kritikait, s
ekkor kerult barati, illetve szakmai
kapcsolatba tobb olyan személlyel is,

akik életét, illetve gondolkoddasmaodjat
jelentds mértékben befolydsoltak. 1892-
ben ismerkedett 6ssze példdul az ird-
ként és publicistaként is ismert Henri
Borellel (1869-1933), aki felkeltette ér-
deklédését a keleti kulturak, a budd-
hizmus, illetve a kozépkori misztika
irant.> Bremmer rovidesen tobb olyan
jelentés holland (Jan Toorop, Johan
Thorn Prikker, Floris Verster), s a briisz-
szeli Huszak csoportjahoz kotédé bel-
ga festével (Théo van Rysselberghe,
Henry van de Velde) is kozeli kapcso-
latba kerilt, akik akkoriban az avant-
gard mivészet vezéregyéniségeinek
szamitottak Hollandidban, illetve Bel-
giumban. Toorop, illetve az emlitett
belga mlvészek hatdsara festdi stilusa
is megvaltozott.® Ekkortol, 1893-95-
ben késziti jellegzetes, pointillista tech-
nikaval festett tajképeit és csendéle-
teit.” Kiallitdsokra bekiildott alkotdsait
rendszerint kedvezéen fogadtak a kri-
tikusok. Amennyire tudni lehet, még
egyes fiatalkori baratai, Jan Vijlbrief
(1868-1895),% illetve Johannes Aarts

Hildelies Balk 2006-ban megjelent
monografidjanak boritdja
Foto: © Artmagazin

(1871-1934) is 1ényegében az 6 hatdsara
kezdtek el hasonlé modorban festeni.’

Szintén még ehhez az els6 leideni kor-
szakhoz kotédott Rudolf Steinmetz
(1862-1940) jogasz és szocioldgiapro-
fesszorral tortént megismerkedése, mely
valoban sorsforditonak bizonyult sza-
maéra.” Az egyetemi karrierje mellett
a szélesebb néprétegek kimiivelésére
is nagy hangsulyt fektet6 Steinmetz
ugyanis, aki Leidenben maga is tartott
tarsadalomtudomanyi kurzusokat egy-
szerli munkasok szamara, Bremmert
kérte fel, hogy hallgatéinak muvészeti,
illetve esztétikai el6adasokat tartson,
s6t arra 9sztokélte, hogy muvészetrél
alkotott nézeteit publikus formaban
is kozzé tegye. Elsé kritikai a De Zuid-
Hollander cimii napilapban jelentek
meg, s ezekben f6leg olyan miivészek-
rol irt (Matthijs Maris, Floris Verster,
Jan Toorop, Johan Thorn Prikker, Isaac
Israels, Jean-Francois Millet és Odilon
Redon), akiket a , Tachtigers” (Nyolc-
vanasok) néven ismert irodalmi-kép-
z6miivészeti mozgalom mérvado kri-



Helene Kroller-Miiller,
1910 kérul, archiv fotd
© Kréller-Muller Museum

tikusai, igy tobbek kozt Frederik van
Eeden (1860-1932) vagy Jan Veth (1864-
1925) is gyakran méltattak a De Nieuwe
Gids vagy a De Amsterdammer hasab-
jain."! Valoszinileg szintén Van Eeden
és Veth egyes irasai, illetve Van Gogh
1893-ban a Mercure de France-ban pub-
likalt levelei irdanyitottak Bremmer fi-
gyelmét a tragikus sorsu, s néhany évvel
korabban elhunyt fest6oridsra, akiben
muvészi idedljainak tokéletes megteste-
sit6jét latta, s akinek hollandiai népsze-
riisitéséért talan mindenkinél tébbet tett
az elkovetkezd évtizedek soran."?

Bremmer a vele id6kozben rokoni kap-
csolatba kertilt Steinmetz révén ismerte
meg késdbbi feleségét is, egy jomddu
frieslandi jegyz6 Hagdban €16 lanyat, aki
1895 oktoberében kotott hazassagukat
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Ezt az emblematikus pointillista remekmuvet Henry van de Velde
javaslatara szerezte meg Bremmer 1922-ben Parizsban a Kréller-
Muller-gyljtemény szamara. (Két évvel késébb a masik nagy
Seurat-kép, a La Grande Jatte is megszerezheté lett volna, de
annak Bremmer sokallta az arat.) A mi egyébként a hazaspar Van
de Velde altal berendezett lakasanak szalonjaban kapott helyet.
Georges Seurat: A kdnkan, 1889-1890, olaj, vaszon, 170 x 141 cm,
Kroller-Miller Museum, Otterlo

kovetben férjét csakhamar bevezette a
felsé tizezer koreibe. Bremmer el6add-
sainak kozonsége ettdl kezdve mind-
inkdbb a holland arisztokracia, illetve
a gazdag véllalkozok és csaladtagjaik
korébdl kerilt ki.'* Mavészi ambicidit
fokozatosan feladta, s a késébbiekben
mar nem hivatasszer{ien, hanem csupan
alkalmanként, sajat kedvtelésére foglal-
kozott festéssel. Felesége, Aleida Beek-
huis (1866-1945) nem csupan az anyagi
fiiggetlenséget biztositotta szdmadra, ha-
nem élete végéig egyengette Bremmer
karrierjét, akinek izlésformdlo szerepe
(legalabbis a Bremmer-klubok hallgatdi,
a bremmeridnusok korében) idével meg-
hatarozéva valt Hollandiaban.* A hé-
gai otthonukban vagy éppen Bremmer
valamelyik ismerése, baratja dordrechti,

© Kroller-Muller Museum

groningeni, haarlemi vagy utrechti la-
kasan hetente 8-10 {8s csoportokban
tartott, tobbnyire zart kor kurzusok
kozonsége az évek sordn jelentésen
gyarapodott.

Az egyre ismertebbé és népszeriibbé
valé mivészetpedagogus el6addsait
rendszerint a Németorszdgban mar jol
ismert 6sszehasonlité mutargyelemzé-
sekre épitette. A magaval cipelt koffer-
nyi szemléltet6 anyagbol (Gjsagkivaga-
sok, mutargyfotok, grafikak, nemritkan
kis méret(i festmények vagy szobrok)
valogatva rendszerint két-két miivet
hasonlitott 0ssze azzal a céllal, hogy
ezek vonalvezetését, szin- és fénykeze-
1ését, kompozicios felépitését, s egyéb
stildris sajatossagait elemezve felnyis-
sa hallgatoi szemét, s ravezesse Gket
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Mondrian plusz-minusz kompozicidkként is ismert Molo és 6cedn sorozatanak elsé darabjat Bremmer 1915. oktober 3-an vasarolta
meg Helene Kréller-Muller szamara. Annak a muinek a jelentéségét az adta, hogy kildéndsen jol érzékeltette az utat, ami a latvanytol
az elvonatkoztatas fazisain keresztiil a felszin mégoétt rejtézoé spiritudlis lényeg megjelenitéséig vezetett. Mondrian egy Bremmerhez

irt levelében klon is kitért arra, hogy a sorozat elsé darabja tulajdonképpen befejezetlen maradt; nem volt mar ideje a ,szinezésre”, de
kozben rajott, hogy amit ki akart fejezni, az a fekete-fehér fazisban is tokéletesen érzékelhetd volt mar, sét azt tudta tovabbfejleszteni
egészen addig, amig a molon megtéréd hulldmok képzete egy mai szemmel nézve szinte szamitogép altal generalt rendszerré allt 6ssze.
Nem véletlen, hogy ugyanezt a természeti jelenséget vizsgalva a mai mesterséges intelligencia kb. ugyanilyen képet hoz létre.
Piet Mondrian: Vonalkompozicio, masodik fdzis, 1916-17, olaj, vaszon, 108 x 108 cm, Kréller-Muller Museum, Otterlo

az igazi mivészet, a valédi miivészi
kvalitas felismerésére és értékelésére.
Kora pszichoanalitikus kutatasait, s
a grafologiat is behatdan tanulmanyozo
Bremmer egyfajta tudatos misztikus-
nak tartotta magat; szerinte az egyes
mualkotasokban azt a felszin mogott
rejt6z6, illetve az egyes részletekben
rejlé spiritualis toltetet, miivészi (vagy
esztétikai) érziiletet, emdcidt kell ke-
resniink, mely a mavész sajitja, s egye-
di alkatarol, lelkiallapotardl, a megoro-
kitett latvanyhoz vald érzelmi viszo-
nyuldsarol, miivészi szandékairdl drul-
kodik, tovabba azt az univerzalis szel-
lemet, mely kortol és kultarkortdl fiig-
getleniil lényegében minden igazi mi-
alkotdsban felfedezhet6. Persze korant-
sem minden m, illetve miivész felelt

© Kroller-Muller Museum

meg Bremmer elvdrasainak. Mig pél-
ddul nagyra értékelte a flamand primi-
tivek vagy az északi reneszansz mes-
terek (ktlonosen Diirer, illetve ifjabb
Hans Holbein) egyes alkotasait, ki nem
allhatta a 18. szazadi muvészetet, s
szinte teljesen elhatarolodott a francia
és német expresszionistak kortars t6-
rekvéseitdl. Spiritudlis mivészetszem-
lélete mindenesetre alkalmasnak bizo-
nyult, s nem kis mértékben hozza is
jarult mas modern stilusiranyzatok, igy
példaul a kubizmus, a De Stijl csoport
egyes tagjai dltal képviselt, a targyi
vilag haromdimenzids dbrazolasatol
egyre inkabb eltavolodo (de lényegében
abbdl kiinduld) absztrakt miivészet,
akarcsak a metafizikus festészet, az 4j
targyiassag vagy a magikus realizmus

korabeli legitimalasahoz.”” Esztétikai
elveit Bremmer nem csupan emlitett
el6addsai soran, hanem tobb fontos,
ekkoriban publikalt irdsaban is kifej-
tette.'® Az altala kedvelt, tdmogatott
modern, illetve kortars miivészek hol-
landiai népszertsitésében ugyancsak
fontos szerepet jatszottak egyes altala
szerkesztett és irt miivészeti folyoira-
tok, az 1903 és 1910 kozott megjelend
(csupan eldfizet6k szamara hozzafér-
het6) Moderne Kunstwerken, illetve az
immar bdrki altal, lapszamonként is
kilon megvasarolhato, 1913 és 1938
kozott kiadott Beeldende Kunst.

A karizmatikus kisugarzdssal rendel-
kez6 miivészetpedagdgus azonban ko-
rantsem csupan az el6adasai sordn, illet-
ve kiillonb6z6 publikacidiban kifejtett
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Csaky Jozsef 1920-as, Figura (profil) cim, festett homokké munkaja
Félix Marcilhac Joseph Csaky. Du cubism historique a la figuration
réaliste. Catalogue raisonné des sculptures (A toérténelmi kubizmustol
a realisztikus megformdzasig. Szoborkatalégus) cimu, 2007-es
koényvében (kiadta: Les Editions de l'amateur, Parizs)

nézeteivel gyakorolt nagy hatast az
ugynevezett bremmeridnusok korére.”
Bremmer, aki az évek sordn maga is
egyre intenzivebben foglalkozott mu-
gyUjtéssel, illetve miikereskedéssel, hall-
gatoit is arra 6sztonozte, hogy hozza
hasonldan 6k is lehetleg minél tobbet
vasdaroljanak az altala preferalt modern
hazai és kulfoldi mesterek (mindenek-
el6tt Vincent van Gogh, Floris Verster
és Jan Toorop, Odilon Redon, Gino
Severini vagy éppen Bart van der Leck,
Charley Toorop, Piet Mondrian, a
magyar szarmazasdi Vilmos Huszér,
Joseph Mendes da Costa, Lambertus
Zijl, illetve Jo Radeker) alkotdsai koziil.
Az 1900-as évek els6 évtizedeiben
valéban jonéhany olyan jelentdsnek
mondhaté magangy(ijtemény jott létre

HUNGART © 2020

Hollandidban, melyek jellege, Gsszeté-
tele egyértelmilien Bremmer hatdsardl
arulkodik.'

A legismertebb, s egyben legjelentésebb
ilyen mligytjtemény természetesen
Helene Kroller-Miiller pazar kollekei-
6ja volt, aki (lanyaval egyiitt) 1905-t61
ugyancsak rendszeresen latogatta Henk
Bremmer hagai kurzusait. A német
szarmazdasu Helene férjével, Anton
Kroller (1862-1941) véllalkozdval elébb
Rotterdamban, majd Hagaban élt.
Az 1900-as évek els6 évtizedeiben a leg-
modosabb csaladok egyikének szami-
tottak az orszagban, a mivészetek irant
egyre komolyabb érdeklédést mutato,
rendkiviil ambicidézus Helenének tehat
nem okozott kiillondsebb gondot, hogy
jelentés Osszegeket aldozzon miitdr-

gyak vasdrlasara. Bremmer személyé-
ben tokéletes tanacsadora talalt, s mar
1907-ben komoly éves honorariumot
kinalt fel neki, hogy mutvészeti szakér-
toként alljon rendelkezésére, s legyen
a segitségére egy valdban értékes gyuj-
temény létrehozasaban.

A mutargyvasarlasok léptéke 1911-et
kovetden valt igazan latvanyossa, ami-
kor a Kroller-Miiller hazaspar Hagen-
ben megismerte a Museum Folkwang
alapitojat, Karl Ernst Osthaust és pa-
zar gylijteményét, s miutan Helenének
csodaval hataros modon sikertilt fel-
épiilnie egy nem sokkal korabban diag-
nosztizalt rakos betegségbdl, arra az
elhatarozdsra jutott, hogy 6 Hollandia-
ban hoz létre maganmuzeumot; kollek-
cidjat valéban mizeumi rangra fogja
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Vincent van Gogh: Csendélet egy tal hagymaval, 1889, olaj, vaszon,
49,6 x 64,4 cm, Kréller-Miiller Museum, Otterlo

© Kroller-Muller Museum

emelni, melyet egyben tartva idével
majd az allamra hagyhat.” Ezt kéve-
téen Bremmer (hol egyediil, hol meg-
bizéjaval egyiitt) rendszeresen utazott
Berlinbe, K6lnbe, Briisszelbe, de f6leg
Parizsba, hogy helyi miikeresked6k-
t6l vasarolt vagy arveréseken megszer-
zett ujabb remekmuvekkel egészitse ki
Helene Kroller-Miiller folyamatosan
gyarapodo, s egyre jelent6sebbé vald
gyljteményét. Az 1920-as évek elsé fe-
lében példaul csak Léonce Rosenberg
parizsi miikeresked6tél egész sor kivalo
muvet vasdrolt, tobbek kozott vagy egy
tucatnyit a Parizsban él6 Csaky Jozsef
kubista szobrai koziil.?* Bar amennyire
tudni lehet, Bremmer és Csdky sosem
taldlkoztak személyesen, a magyar szar-
mazdsu szobrasz alkotasai — részben
talan Bremmer emlitett vasarldsainak
koszonhetéen is — hamarosan széle-
sebb korben is ismertté és kedveltté val-
tak Hollandiaban.?' Erdemes itt talan
megemliteni, hogy Henk Bremmer még
Nemes Marcell régi és modern festék

elsérangu alkotasaibdl allo, nemzetko-
zi hirdl gytjteményének emlékezetes,
1913-as parizsi arverési anyagabdl is
megszerzett néhanyat megbizdja, He-
lene Kroller-Miiller szamara, akinek
egyébként mar egy évvel korabban,
a kollekcio 1912-es diisseldorfi bemu-
tatéjan volt alkalma megcsodalni a
magyar migyujté pazar kollekciojat.
Az itt vasarolt képek koziil harom 16.
szazadi festmény volt, Hans Baldung
Grien Vénusz és Amor cimd mdve, if-
jabb Lucas Cranach Szarvasvaddszata,
s Scipione Pulzone 1564-ben festett
Férfiképmdsa, melyet Bremmer akkor
még Moroni alkotasanak tartott.?
Az emlitett 1913-as parizsi arverésen
vasarolt negyedik festmény Vincent
van Gogh 1889-bél szarmazé Csend-
élet hagymdkkal cimt kivalo miive volt
(ennek megszerzésére egyébként He-
lene Kroller-Miillert6l nem kapott
elézetes hozzajarulast), mely csupan
az egyike volt a hires holland fest6
egykor kimutathatéan Nemes Mar-

Scipione Pulzone: Onarckép, 1564,
olaj, vaszon, 43,5 x34,5cm
Forras: Wikimedia Commons

cell birtokaban 1év6 festményeinek.?
Az 1920-as évekre mindenesetre mar
a Kroller-Miiller familia magangyj-
teménye szamitott a legjelentésebb
modern muvészeti kollekciénak Hol-
landidban, mely - elsésorban Bremmer-
nek koszonhetéen - Vincent van Gogh
és Bart van der Leck festményeibdl és
rajzaibol kiilonosen gazdag anyaggal
rendelkezett.** Bar a hires magangyj-
temény jelentds része mar 1913-t6l
megtekinthetd volt a Miiller & Co cég
hagai székhazanak foldszinti termei-
ben, az 1928-tdl alapitvanyi forméban
létezd, majd 1935-ben az dllamnak ajan-
dékozott kivételes gytijtemény méltd
bemutatasat célzo, Henry van de Velde
tervei alapjan készilt és a Hoge Veluwe
nemzeti park teriiletén fekv6 4j muze-
umépiilet végiil csak 1938-ban nyitotta
meg kapuit.

Hogy muvészeti, illetve esztétikai kér-
désekben Bremmernek mindvégig mi-
lyen komoly befolyasa, szinte megha-
tarozo szerepe volt a Kroller-Miiller



hazaspar életében, azt jol érzékelteti,
hogy - bar a modern épitészetben ko-
rantsem volt annyira jartas, mint a
képzémiivészetben — még a megbizoi
altal hosszabb-rovidebb ideig foglal-
koztatott épitészek, Peter Behrens,
H. P. Berlage, Ludwig Mies van der Rohe
vagy Henry van de Velde épitészeti
tervrajzait is mindig alaposan atnézte,
s kritikai észrevételekkel latta el.

Bar miivészetszemlélete, melyben a for-
mai, stiluskritikai szempontok sajatos
modon keveredtek bizonyos spiritua-

Gyujtéstortenet

klubok hallgatosaga korében, egyes kri-
tikusai joggal jegyezték meg, hogy az
a mddszer, illetve megkozelitésmadd,
amellyel 6 kozelit a miitargyakhoz,
nem mindenben felel meg a muavé-
szettorténet-tudomany elvardsainak,
hiszen miitdrgyelemzései soran Brem-
mer rendszerint teljesen figyelmen ki-
vil hagyta a kronoldgiai és az iko-
nografiai szempontokat, akarcsak a
forraskutatdsok aktudlis eredményeit.
Mindennek nyilvdn szerepe lehetett
abban, hogy a ,mivészpapa” egyik hol-

39

egy néhany évvel halala el6tt, 1951-ben
a groningeni egyetemtdl kapott disz-
doktori cimmel. Tény, hogy Henk Brem-
mer legfontosabb, s egyben legmara-
dandobb alkotdsa a Kroller-Miuller-
gyUjtemény létrehozasa volt, s hogy
neve mindmaig felbukkan olykor a hol-
land vagy a nemzetkozi szakirodalom-
ban, az elsésorban ennek kdszénhet6.?

lis, illetve emocionalis elemekkel, hosz-
szl ideig éreztette hatdsat a Bremmer-

landiai egyetemen sem nyert végiil pro-
fesszori kinevezést, s be kellett érnie

| 1 Helene Kréller-Miiller életérél, pazar modern mivészeti kollekci6jarol és Henk Bremmerhez f(iz6d6 szoros, szakmai kapcsolatérdl lasd tjabban: Eva Rovers: De eeuwigheid verzameld. Helene
Kréller-Miiller (1869-1939). Amszterdam, Prometheus-Bert Bakker, 2015 | 2 Hildelies Balk: De kunstpaus. H.P. Bremmer 1871-1956. Bussum, Uitgeverij Thoth, 2006; Roviditett, angol nyelvii valto-
zata: Hildelies Balk - Lynne Richards: A Finger in Every Pie: H. P. Bremmer and His Influence on the Dutch Art World in the First Half of the Twentieth Century. In: Simiolus, 2006/2-3., 182-217. 0.
| 3 Az elsé szakiranyu végzettséggel rendelkezé holland miivészettorténész Cornelis Hofstede de Groot (1863-1930) volt, de 6 is kiilfoldon, a lipcsei egyetemen szerzett diplomat. |4 Marliete
Halbertsma: De geschiedenis van de kunstgeschiedenis in de Duitssprekende landen en Nederland van 1764 tot 1933. In: Gezichtspunten. Een inleiding in de methoden van de kunstgeschiedenis.
Szerk. Marliete Halbertsma — Kitty Zijimans. SUN, Nijmegen, 1993, 45-102. 0.; Annemieke Hoogenboom: Kunstgeschiedenis aan de universiteit: Willem Vogelsang (1875-1954) en Wilhelm
Martin (1876-1954). In: Kunstgeschiedenis in Nederland, Szerk. Peter Hecht — Annemieke Hoogenboom - Chris Stolwijk. Prometheus, Amszterdam, 1998, 25-43. 0. | 5 Bremmerre késébb még
Spinoza filozofidja, illetve panteisztikus vildgszemlélete volt jelentés hatdssal. | 6 A Haagse Kunstkring egyik 1892-es, Jan Toorop altal rendezett kidllitdsa volt az elsd, ahol a holland kézonség
megismerkedhetett Georges Seurat és Paul Signac pointillista miiveivel. Szintén ugyanebben az évben rendezte Toorop ugyanitt az elsé retrospektiv kidllitist Vincent van Gogh miiveibél!
| 7 Szokatlanul élénk szineivel, illetve modernségével kittinik ezen miivek koziil Henk Bremmer 1894-ben késziilt, s jelenleg is magdngy{ijteményben 6rzott alkotdsa, a Malom. |8 A pélyéjat igé-
retes tehetségként kezdd, depressziora hajlamos Jan Vijlbrief (1868-1895) huszonhét éves kordban éngyilkossagot kovetett el. Varatlan, tragikus haldlat egyesek a néhdny évvel kordbban hasonld
madon elhunyt Van Gogh sorsaval allitottak pirhuzamba. |9 Bremmernek errélaz elsé, leideni korszakarol: Hildelies Balk: H. P. Bremmer en Leiden. In: Dageraad van de Moderne Kunst, Leiden
en omgeving 1890-1940 (kiallitaskatalégus). Leiden, Stedelijk Museum De Lakenhal, 1999, 41-70. 0. | 10 Rudolf Steinmetzrél: Biografisch woordenboek van Nederland. Szerk. J. Charité. Amsz-
terdam, 1985, 535-536. 0. | 11 A Nyolcvanasok kérének mivészeir8l: De schilders van Tachtig. Nederlandse schilderkunst 1880-1895 (kidllitaskatalogus). Szerk. Richard Bionda - Carel Blotkamp.
Van Gogh Museum, Amsterdam - The Burrell Collection, Glasgow, 1991 | 12 Bremmer volt az, aki 1911-ben elészor irt dsszefoglalé elemzést Van Gogh mivészetérdl: Henk Bremmer: Vincent
van Gogh. Inleidende beschouwingen. Amszterdam, W. Versluys, 1911; Hammacher mar 1931-ben ramutatott Bremmer szerepére a Van Gogh-kultusz hollandiai kialakuldsdban. A. M. Hamma-
cher: Lusten en onlusten in den cultus van Vincent van Gogh. In: De Gids, 1931/2., 98-121. 0.; Van Gogh népszerisitésében egyébként Bremmer komoly rivilisainak szamitott Jo Gesina-Bonger,
Theo van Gogh 6zvegye és 6rokose, akinek talin nala is nagyobb szerepe volt a festé nemzetkézi hirnevének megteremtésében, Bremmernek azonban, annak a kapcsolati tékének készonhetéen,
melyre az évek-évtizedek soran Hollandidban szert tett, joval nagyobb, illetve kozvetlenebb hatdsa és befolyasa lehetett a hazai mvészek, mligyujték és miikeresked8k korében. Johanna (Jo)
Gesina Bonger (1862-1925) életérdl, s a Van Gogh-életmii népszerisitésében jatszott szerepérél: Martos Gabor: A ségornd, aki felépitette a Van Gogh nevet. In: Artmagazin, 2018/5., 28-35. o.
| 13 Bremmer kozdnségével kapcsolatban: Hildelies Balk: De freule, de professor, de koopman en zijn vrouw, Het publiek van H. P. Bremmer. In: Jong Holland, 1993/2.,4-24. 0. | 14 Bremmer
monogréfusa, Hildelies Balk gyakran idézi Aleida Bremmer-Beekhuis (a higai Gemeentearchief anyagaban 6rz6tt) kiadatlan naplobejegyzéseit, illetve Bremmer kiilnb6z8 mivészekkel folyta-
tott levelezésének egyes részleteit, melyek fontos adalékokat szolgaltatnak a ,mivészpdpa” személyiségét, gondolkodasmédjat, mivészetszemléletét, illetve kapesolatait illetéen. |15 H.J. Vink:
Bremmer, Spinoza en de abstracte kunst. In: Jong Holland, 1987/2.,40-47. 0. | 16 H. P. Bremmer: Een inleiding tot het zien van Beeldende Kunst. Amszterdam, W. Versluys, 1906; H. P. Bremmer:
Practisch Aesthetische Sudies. Amszterdam, W. Versluys, 1909 | 17 A bremmeridnusok korérél mar az 1920-as években is Gigy beszéltek, mint egyfajta szektarol vagy valldsi kozosségrél, melynek
tagjai fenntartdsok nélkiil kévették tanitémesteriik instrukci6it. Friedrich Markus Huebner: Moderne Kunst in den Privatsammlungen Europas. Band I: Holland. Lipcse, 1921 | 18 Hogy csak
néhanyat emlitsiink ezek koziil: Grietie Smith van Stolk és Georgette van Stolk Rotterdamban, Hugo Tutein Nolthenius Delftben, Gerlach Ribbius Peletier, s Johannes Van der Meulen Utrecht-
ben, mig Charles Henny, illetve Minni Hannema de Stuers Higaban hoztak létre ilyen ,,bremmeridnus” kollekciot. | 19 Sam van Deventer: Kréller-Miiller, de geschiedenis van een levenswerk.
Haarlem, 1956,47. 0. | 20 Sculpture in the Rijksmuseum Kréller-Miiller. Szerk. Marianne Brouwer — Riejo Brouns. Amszterdam, Joh. Enschede Amsterdam bv., 1992, 76-78. 0. | 21 Virdgvan der
Sterren: Csaky Jézsef. Egy francia-magyar szobrdszmiivész holland kapcsolatai. In: Miivészettorténeti Ertesit, 2010/1.,15-44. 0. | 22 Eva Rovers i.m. De eeuwigheid verzameld. 2015, 244-245. 0.
| 23 A Csendélet hagymdkkal cim( képrél, illetve az egykor Nemes Marcell birtokdban 1év8 Van Gogh-festményekrél: Molnos Péter — Geské Judit: Vincent van Gogh miivei Magyarorszagon.
In: Van Gogh Budapesten (kiallitaskatalégus). Budapest, Szépmiivészeti Mtizeum, 2006, 105-129. 0. | 24 Hildelies Balk: De volle grootheid van zijn ziel. Bremmers hartstocht voor het werk van
Vincent van Gogh. In: De schilderijen van Vincent van Gogh in de collectie van het Kréller-Miiller Museum. Szerk. Toost van Kooten — Mieke Rijnders. Otterlo, 2003, 428-435. o.; Teio Meedendorp:
Tekeningen en grafiek van Vincent van Gogh in de collectie van het Kréller-Miiller Museum. Otterlo, 2007. A Helene Kréller-Miiller altal mar 1914-t6] rendszeresen foglalkoztatott Bart van der
Leck ugyancsak Bremmer kedvencei kozé tartozott. A sokoldalu festé és mecénésa kapcsolatarol arnyalt képet nyujtott az otterldi Kréller-Miiller Museum kézelmultban rendezett De Mecenaas

en de Verversbaas (2017-18) cim(i kiallitdsa. | 25 A Kréller-Miiller mizeumrél magyarul: Szikra Rendta: A Kroller-Miiller. In: Artmagazin, 2015/7., 24-29. o.
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Kernstok Karoly: Rovid epilogus egy kiallitasrol.

In: ,, Az utak elviltak.” A magyar képzémiivészet iij utakat
keresd torekvéseinek sajtovisszhangja. Szoveggytijtemény.
Szerk. Timar Arpad. Pécs-Budapest, 2009, III., 208. o.
Tanulményom az Innovaciés és Technologiai
Minisztérium UNKP-19-4 kédszamt Uj Nemzeti
Kivalésag Programjanak szakmai tamogatasaval késziilt.
2

Relle Pal: A ,,Nyolcak” kiallitasa. In: Az utak, III., 123. o.
A csoport egyes tagjainak cézanne-i érintettségére most

nincs mod kitérni. J6 bevezetés a problémaba, az egyéb

feltételezheté hatasok (példaul Hans von Marées) vizsgala-

taval: Kemény Gyula: Kozelités a Nyolcakhoz a képek feldl.

In: A Nyolcak. Szerk. Markoéja Csilla - Bardoly Istvan.

Pécs, 2010, 104-127. o. (kiallitasi katalogus)

3

Feleky Géza: A Nyolcak. In: ,,Nyolcak” kidllitdsa a Nemzeti
Szalonban 1911. Budapest, 1911, 8. o. (kiallitasi katalogus)
4

Feleky 1911, 6. o.

Tanulmany

Gosztonyi Ferenc

+HOMMAGE A
CEZANNE"
Megjegyzesek

Bereny Robert Sziluettes
kompoziciojarol (1911)

Bevezetd: 1911 - A magyar cézanne-izmus kulcséve

Nagy valdszintiséggel kijelenthetd, jollehet Paul Cézanne magyarorszagi recepcio-
jardl, az évtizedeken ativel6, sokszereplds miivészet(torténet)i-teoretikus folya-
matrdl még nem késziilt monografikus feldolgozds, hogy 1911 tekinthet a magyar
cézanne-izmus egyik, ha nem épp a legfontosabb kulcsévének. 1911 aprilisaban
nyilt meg a Nemzeti Szalonban a Nyolcak masodik kidllitasa, amely az 1906-ban
elhunyt Cézanne-t, helyesebben (talalkozni fogunk még ezzel a szokapcsolattal)
»Cézanne hagyatékat”, minden korabbindl hangsulyosabban allitotta az érdeklédés
kozéppontjaba. A térlatrél megjelent kritikakban a csoport egyes tagjainak pozi-
cionalasa, illetve a miivek értelmezése kapcsan az aixi mester neve is rendre szdba
kerilt. A kiallitas bezardsa utan megjelent irdsaban a Nyolcak legbefolydsosabb
tagja, Kernstok Karoly is ,a Cézanne-t6l tanulds” szempontjabdl tette mérlegre
bemutatojuk (relativ) eredményességét.! 1911-ben Kernstok mellett, tobbek kozott,
a csoport legfiatalabb tagja, Berény Robert is Cézanne ,6szinte és bevallott” meg-
értdjének szamitott.?

A Nyolcak masodik kiallitasanak katalogusbevezetdjét a még Berénynél is fiatalabb
kritikus, Feleky Géza irta; esszéje a magyar cézanne-izmus egyik legfontosabb
dokumentuma. Bevezetdjében Feleky kiilon kiemelte, hogy a tarlaton négy ,,monu-
mentalis” — az impresszionistak képeivel mar méreteiben is opponalé - festmény
lathatd. Kernstok Lovasok a vizparton (1910), Berény Sziluettes kompozicié (1911),
Mérffy Odén Hdrmas akt (1911) és Por Bertalan Hegyibeszéd (1911) cim{ miiveit
emlitette. Berény Sziluettesér6l ekképp nyilatkozott: ,A négy nagy kép koziil két-
ségkiviil Berényé a legmeglepdbb, az 6 laitomdsdnak sorsa dol el leginkdbb az elsé
pillanatban a szemlél6 szamdra [...].” (A festménynek az 1911-es kiallitast kovetden
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nyoma veszett és csak remélni lehet, hogy a megtalaldsa érdekében Barki Gergely
altal kezdeményezett, az Artmagazinban elinditott Wanted akciok sikerrel jarnak.)
A folytatdsban Feleky a stiluskapcsolatok koriilirasat sem bonyolitotta tal: ,, Berény
képe elbtt egyszeriien Cézanne-t emliteném [...].”* Tanulmdnyomban ¢én is ezt
a nyomvonalat kovetem, amikor a Sziluettessel 6sszefiiggésbe hozhat6 problémak
koziil, a koncentralt targyalds érdekében, csak a mi specidlis, nemzetkozi Gssze-
hasonlitdsban is egyediildllé cézanne-izmusanak kifejtésére koncentralok.
Terjedelmi okokbol nincs mdd a Sziluettes korabbi szakirodalménak attekintésére
sem. Ezuttal csak két alapveté - tanulmanyom gondolatmenetére is hat6 -, kozel-
multbeli publikdciot emlitek. A 2010-11-ben Pécsett megrendezett Nyolcak-kiallitas
katalégusaban jelentek meg Barki Gergely Berény Rébert és Kemény Gyula Kozelité-
sek a Nyolcakhoz a képek felSl ciml tanulmanyai. Barki szintetizalo, adat- és szem-
pontgazdag szovege megkeriilhetetlen kiinduldpontja minden tovabbi kutatasnak.
Tanulmdnyaban, sok egyéb mellett, a Sziluettes el6terében hattal allo, cilinderes
alak egyik lehetséges, cézanne-i el6képét is meghatarozta (Nydri vasdrnap, vagy:
Haldszok - juliusi nap, 1875 koriil).> A Cézanne-mi reprodukcidja 1910-ben Julius
Meier-Graefe Paul Cézanne cimii konyvében is megjelent, igy Berény is ismerhette
(Ein Sommersonntag).® Barki az esztéta Popper Le6 Berényrdl irott talanyos sorait
is elemezte, az aforizmaszer( toredékre a késébbiekben még visszatérek. Kemény
Gyula is targyalta a Sziluettest emlitett tanulmanyaban, interpretdcidja a mi eddigi
legkomplexebb analizise. Kemény szerint a festmény harom, jol elkiilonitett tér-
rétege a modernizmus (és az avantgard) kibontakozdsanak idébeli modelljeként is
értelmezhetd: ,az elétér figurdja Toulouse-Lautrec nagy sziluettes plakdtmegoldad-
sait idézi (Moulin Rouge, La Goulue, 1891), a kozéptérben egyértelmii a cézanne-i
reminiszcencia (Nagy fiird6z6k, 1894-1905), a hdttér dinamikus lendiilettel lépegeté
arabeszkjében pedig ott a jov6, azaz a futurizmus hirnoke.” Lehetséges, hogy igy
van. Kemény tanulmanya mindenesetre, amennyire ez ma megjosolhatd, a mi
bibliografidjanak mindig is az egyik kiemelkedé tétele lesz. En azonban az aldbbi-
akban - elemzése legtobb elemével alapvetden egyetértve — egy, az altala kifejtettnél
egyszerubb, a mivet inkdbb (jelentés)
egységként kezeld megoldast javaslok.®
Azonban miel6tt el6allnék sajat olva-
satommal, tekintstik at réviden, amit
a Sziluettesrdl a korabeli, 1911-es for-
rasokbdl tudunk. Berény fest6i célja-
it Lengyel Géza ir6, mukritikus felte-
hetéen hiteles, a miivészre utald lejegy-
zésébdl ismerjik: ,, Bizonyos irdnyok és
azok ellentéteinek, kiegészitd irdnyai-
nak kifejezése 6hajt lenni a nagy kép
- igy szol a magyardzat.” Hasonlo ér-
telmi a Feleky 4ltal idézett, de egy ma-
sik kidllitott miire vonatkozé varidcio,
»a komplementer irany” is.”* Nemcsak
Feleky, de Berény par évvel késébbi,
sajat (teoretikus) irasaibdl is kideriil,
hogy szdmdra a miivek kompozicié-
jat és szineit egyardant érintd , komp-
lementer” szerkesztés értelme, célja az
ellentéteket kiegyenlit6 képi (cézanne-i,
yklasszikus”) ,egyensuly” megterem-
tése volt."
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Barki Gergely: Berény Robert. In: A Nyolcak 2010, 156. o.,
41.j. A katalégusban Markéja Csilla Berény 1911-es alko-
tasai, a Sziluettes és az Idill forrasai kozé sorolta Cézanne
Modern Olympia (1870 koriil, 1873-1874) cim{ mivét
(miiveit) is. Markoja Csilla: A fest6 tapintata — a Nyolcak
helye a magyar modernizmus térténetében. Uo. 56., 57-60.
0. (Cézanne-recepcié).

6

Julius Meier-Graefe: Paul Cézanne. Miinchen, 1910, 17. o.
A kotetben a 19. oldalon Berény Idilljének egyik
feltételezhetd el6képe is megjelent (Idylle).

7

Kemény 2010, 116. o.

8

Legfeljebb a futurizmussal szemben tudnék egy egyaltalan
nem perdontd, filologiai érvet felhozni. Ahogy Berény
1913-ban a futuristdkrol irt, abbol nem az érzodik,
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A Sziluettes cilinderes alakja felidézi Berény Cilinderes in-
arcképét (1907) és a Labddzdk (1907-1908) elSterében falnak
tdmaszkodo kalapos férfit is. (V6. Barki 2010, 146-147. 0.)
Az 6 termetiik azonban dtlagos vagy inkabb nyulank.

A Sziluettes cilinderese azonban, akarcsak az 1911-es Idill
fiiben heverd, illetve a Napkizelben ruhdtlanul zuhané
alakja atletikus termeti, de legalabbis szinte komikusan
keskeny csip6jii és széles valli. Nem kizart, jollehet erre
most nincs lehet6ség, hogy egy nagyobb ivii és terjedelmii
elemzésben a harom 1911-es mii ,,narrativ” egybeolvasasat

is érdemes lenne megkisérelni.

Tanulmany

A Sziluettest csak egy 1911-es, eldszor az Aurordban megjelent, fekete-fehér repro-
dukciordl ismerjiik, igy a festmény Berény esetében kiillondsen meghatarozé
jelent6ségi szineirdl is csak hozzavetéleges elképzeléseink lehetnek. Ezekrél
a legfontosabb informdciokat egy erésen karikirozo, ezért fenntartasokkal keze-
lendé kritikaban talaljuk: , Legnyakatekertebb képe a 42. szamii nagy kompoziciéja,
melyen egy szalonkabdtba nétt erdsen ferdén allo, merev, fekete alak uralja az elétért,
a kozépen egypdr idomtalan sdargdsszinii meztelen nd iil és fekszik lehetetlen helyze-
tekben, a hattérben egy kis keskeny cinéberpiros akt-emberke akar folszaladni egy
napsugdron az égbe.”*

sHommage a Cézanne”

1911-ben, Kernstokrol irva, Boloni Gyorgy gy vélte, hogy a Lovasok a vizparton
»a legkomolyabb magyar festmény”. Majd hozzatette: , Taldn cimnek is ezt irndm
ald [...].™" En, ha tehetném, Berény nagy miivének — amely az 1911-es katalégusban
csak mint ,,Olajfestmény” szerepelt — az ,, Hommage a Cézanne” (Tisztelet Cézanne-
nak) cimet adnam. (Javaslatomat egy zardjeles alcimmel kiegészitve, de errél majd
késébb.) Mégpedig tobb okbol is. Egyrészt azért, mert a ,,sziluettes” cimet — ameny-
nyire ez sajat irdsaibol kikovetkeztethet6 - feltehetéen Berény sem helyeselte volna.™
Masrészt természetesen Berény ontudatosan vallalt cézanne-izmusa miatt.

De mas - az eddigiekkel 6sszefiiggé - okom is van az 4j (virtualis) ,,téma’-, illetve
cimjavaslat felvetésére. A Berény-kép késziilésének idején mar létezett egy Cézanne-
nak dedikalt, kozismert mii. Maurice Denis 1900-as Hommage a Cézanne-jat, mivel a
reprodukcidja Meier-Graefe Entwicklungsgeschichte der modernen Kunst (A modern
mijvészet fejlédéstorténete, 1904) cimd miivében is megjelent, nehéz lett volna nem
ismerni.”* A két alkotds - a sok alapvet6 kilonbség mellett - tobb szempontbdl is
Osszevethetd. Denis miivén is ,,monokrom?”, fekete 6ltonyos alakok (Odilon Redon,

Paul Cézanne: Haldszok (Fantasztikus jelenet / Juliusi nap), 1875 kérul, olaj, vaszon, 54,5 x 81,5 cm,

The Metropolitan Museum of Art, New York
Forras: Wikimedia Commons
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a Nabik, baratok és csaladtagok) veszik koriil és tanulményoz-
zak (megvitatjak) a kép kozéppontjaba allitott festdallvanyra
helyezett, szines Cézanne-csendéletet. A csendélet ebben az
Osszefiiggésben természetesen magat Cézanne-t jeloli, helyet-
tesiti. A beszélgetés témdja is: Cézanne, illetve a miivébol
kinyerheté tanulsag. Nagyon leegyszeriisitve: véleményem
szerint Berény muvének is Cézanne tanitasa, hagyatéka a tar-
gya, illetve f6képp a folytathatdsag kérdése (a jové muvészete),
immdr az életmd lezdrulta utan. Nehéz nem észrevenni, hogy
az el6térbe allitott, és korabbi elemz6i szerint akar Berény sti-
lizalt alakmasaként is felfoghato, jollehet robosztus férfi valo-
jaban egy tipikus, de épp ebben a formaban sohasem létezett,
szines ,,Cézanne-festményt” néz."® (A kozéptérben ild, fekvd

aktok Cézanne fiird6z6képeib6l elemenként, tobbé-kevésbé
eltéré variaciokban kikereshetdk, puzzle-szertien osszerakha-
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Maurice Denis: Hommage a Cézanne, 1900, olaj, vaszon,

tok.) Berény, ha mindezt jol gondolom, tudatosan donthetett 182 x 2435 cm, Musée d'Orsay, Parizs

a Denis dltal mar felhasznalt csendélet ismétlése helyett a masik

indexikus Cézanne-jel: a fiird6z6k, vagyis egy aktos tajkép

megidézése mellett. Az idézésen tul azonban - és miivét ez

teszi a nemzetkozi Cézanne-recepciotorténetben is szinte egyedilallova — még egy
tovabbi, plusz csavarral is bonyolitotta koncepcidjat. Mert mig Denis képét szem-
lélve nem tudhatjuk, hogy mi lett végill a szemiivegét torolgeté Redon és a Nabi-
sz&vivé Paul Sérusier beszélgetésének az eredménye (vagy csak sejthetjik, hogy
maga a Denis-festmény: az ellentéteket, igy példaul a rajzos, sziluettszer@i monok-
romitdst és a szinességet kiegyenlitd ,egyensuly”), addig Berény a kép hatterének
feltehetéen cinobervoros, vagyis nagyon szines és hevesen mozgé alakjaban egyértel-
muen kifejezte sajat, Cézanne miivészetébdl kiinduld, originalis megolddsi javaslatat.
Lassuk mindezt részletesebben.

+Elan vital” (életlendiilet)

1911-ben mér kdzkézen forogtak, féleg Emile Bernard egymast kévetd publikacidi-
nak koszonhetéen, Cézanne véltozoé hitelességli — tobbek kozott a kubistdk altal
is hivatkozott - nyilatkozatai. A Nyolcak mésodik kidllitasardl ir¢ kritikusok egy
része ugy latta, hogy a Sziluettes festmény kompoziciodja és alakjainak megformdlasa
is ,,geometrizald” karakterd. Nem a kubistak mddjara - jollehet idonként, mint
még latni fogjuk, Picasso is szoba keriilt -, de mégis érzékelhetden. Csak egy példat
idézek, Lyka Karoly cikkét, amelyben - feltehetéen Berényre (is) utalva — ekképp
fogalmazott: , Adva vannak testek s a testek térbe vannak helyezve. Eléadandé tehdt
a test a térben. [...] oly médon, hogy geometrikus formdk felé kozeledik a test egysze-
rtisbitése.”” Ugy gondolom, hogy Berény programjéban — ha csak kdzvetve is —, de a
vezet6 kortars cézanne-izmussal, a kubizmussal folytatott parbeszéd is megtaldlhatd.
Cézanne 1904-es, tobb valtozatban is fennmaradt és sokféleképp értelmezett kijelen-
tése, miszerint ,,a természetben minden a gomb, a kiip és a henger szerint formalédik”,
Magyarorszagon is ismert volt."® Sz¢ szerint, franciaul citalta példaul, Cézanne hata-
sat elemezve, Boloni is. Boloni forrasa Bernard 1904-es cikke (Paul Cézanne), vagy,
és ez a valdszin(ibb, 1907-es visszaemlékezése lehetett (Souvenirs sur Paul Cézanne).”
Mindkett6ben par sor eltéréssel olvashato a két Cézanne-mondat, igaz, pont fordi-
tott sorrendben, mint B6loninél: ,, Hogy Henri Matisse kiilonleges szinritmusokon tori
a fejét, bizonydra elsésorban Cézanne szinegyensiilyozdsanak, szinkombindldsainak
eredménye, és Cézanne fontos elvére mutat: »Quand la couleur est a sa richesse, la
forme est a sa plénitude.« Friesz torekvései, formdk ritmikus kompozicidba vondsa,

Forras: Wikimedia Commons

Berény Robert: Cilinderes énarckép,
1907, olaj, vaszon, 79 x 60 cm,
Janus Pannonius Muzeum, Pécs
© Janus Pannonius Muzeum 2020
/ HUNGART © 2020
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Részlet Berény Robert
Sziluettes kompoziciojabol

Tanulmany

sokkal tdvolabb menve, Picasso és Braque kubikus térszemlélete félig vijra Cézanne-
ban fogan, és azt az elvét erdsitgeti: »Tout dans la nature se modéle selon la sphére, le
cone et le cylindre.«”® Berény az elsé idézetet, és szintén franciaul, felhasznalta Porrol
irt, 1911-es kommentdrjaban, illetve véleményem szerint a masodik szellemében jart
el nagy kompozicidja tervezése, alakitdsa kozben.” A Sziluettes feltételezhetd (6n)
ironidjara korabban mar tobben is utaltak.?? Az én Berény-képembe is béven belefér,
hogy a mii eléterében lathato sotét ruhds, cilinderes alak fejfedéje (ironikus vagy épp
nagyon is komoly) utalas — az egyéb, feltételezhetd Osszefiiggések mellett — az 1904-
es Cézanne-citatum ,henger” szavanak francia eredetijére (cylindre).

Az igazi titok azonban a hattér szokkené (cindbervoros) figuraja. A mozdulat-
struktura, helyesebben a hatat és a kitdmasztd labat egy vonalba rendezé testtartas
kiindulopontja, akarcsak a fa mogiil dinamikusan kilépd ruhatlan férfié, nagyjabol
Cézanne mindegyik fiird6z6képén megtaldlhatd. Az el6tér enyhén ivelt fajaval
szinte eggyé valo figuramegoldas nemcsak Berény, hanem a korai kubistak fa-
embereinek ihletdje is volt (példaul Pablo Picasso: Tdj két alakkal, 1908). A kinyj-
tott kard, nydjtozkodd figurdkra is béven taldlunk példat Cézanne-ndl, de olyan
radikdlis (mai szemmel nézve szinte karikatiraszer() megoldast nem, mint amilyet
Berény hasznalt.”

Az 1910 korili évek kritikaibdl, miivészeti esszéibdl is kideril, hogy Cézanne-t
Magyarorszagon is — a cézanne-izmus aktudlis, nemzetkozi trendjeihez igazodva -
egyre inkabb az impresszionistak utdn djra felfedezett térbe helyezett és abban
mozgod sulyos, anyagi testek (anti)impresszionista mestereként tisztelték. J6 példa
erre a felfogasra Feleky 1912-es, Cézanne hagyatéka cimi esszéje. Feleky egyes
fejtegetései akar Berényrdl is sz6lhatnanak. Valdszintileg sokat is koszonhetnek
a Berénnyel (és talan Kernstokkal) folytatott beszélgetéseknek: ,, De Cézanne nem
elégedett meg a testalakitdssal, hanem a testeket elhelyezte az épp ily miszteriozu-
san keletkezett térben és tisztdzta viszonyaikat. [...] Igy a jelenségek néha bizonyos
irdnyba mozognak, pontosabban mozgdstendencidjuk van valamerre és ezeknek
az irdnyoknak, a mozgdspdlydknak taldlkozdsa tisztdzza a két jelenség egymdshoz
vald helyzetét. Vagy a jelenség nem is torekszik kifelé nyugalmi dllapotdabél, de mivel
konkrét és kompakt tomeg: egyensiilyi helyzetének van egy virtudlis tengelye és ez
a virtudlis tengely tdmaszt meg vagy haszndl fel alapul egy masik ilyen tengelyt. [...]
De Cézanne pikturdja a jelenségek ezer mds vondsdban is felleli a komplementer
sajatsdgokat, a valdsdg ezerszalii szovevényébdl mindig 1ij és 11j momentumokat
ragad ki [..].”* Es gy tovabb. (Nem lepddnék meg, ha egyszer mégis kideriilne,
hogy a kiallitdas utan Felekyhez keriilt a Sziluettes is. A neve legaldbbis a Vildg
1911. mdjus 9-ei szamdaban a Nyolcak-tarlaton Berénytél muvet vasarlok kozott
szerepelt.)?®

Mindenesetre az egyenstlyra torekvés, a mozgas(iranyok), a ,,lendiilet” Feleky
1911-es katalégusbevezetdjének is a kulcsszavai kozé tartoztak. Igaz, ott inkabb
Kernstok f6 miivének méltatdsira hasznalta Sket. Ugy vélte, hogy Kernstok Lova-
sokjanak aktjai, ,hatalmas mozgasukkal”, Rubens alakjainak szikdrabb rokonai.
Legemlékezetesebb és kétségkiviil tulzé levezetésében Kernstok nagy ,l6uszta-
tas”-képét, és épp az emlitettek miatt, Picasso (nem konkretizalt, de kétségkiviil
kubista) miivei folé helyezte: , Kernstok megmarad a hengeres testeknél |[...] mig
Picasso élekkel és kiilonbozé soksziogekkel hatdrolt kis oszlopaibdl rakja ossze az
embert. Picasso miivéhez csak hozzd kell érni és értelmetlen rakdssa hull Gssze, mig
Kernstok éppen azt a testrészletet vdlasztja kiilon és foglalja Ossze, amely egy nagy
mozdulat dltal egyiitt lendiil ki, amely a mozdulat tengelye mentén helyezkedik el;
embereinek taldn szdgulddsukban vagy merész ivben léra pattanva a legbiztosabb
az egyensulyuk, az egyontetiiségiik.” Kernstok egyik 1912-es irasaban, Giottdra
hivatkozva, maga is beszélt ,mozdulatlendiiletrol”.?’
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Pablo Picasso: Tdj két alakkal, 1908, olaj, vaszon,
60 x 73 cm, Musée Picasso, Parizs
Forras: Wikimedia Commons

Paul Cézanne: Nagy flird6zék, 1900-1906,
olaj, vaszon, 210,5 x 250,8 cm,
Philadelphia Museum of Art, Philadelphia

Forras: Wikimedia Commons
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Feleky szamara 1911-ben, katalogusesszéjének tanusaga szerint, jollehet eltérd
mértékben, de Kernstok és Berény nagy miive is a ,lendiiletr6]” szolt. Ezt bizonyitja
a Sziluettes szokell6 hattérfigurajardl adott leirasa is: ,, Messze, fenn a dombtetén
all, illetdleg pontosan az égnek pattan egy emberi alak, villimszerti elrendezésben,
keze, ldba, meg a hdt, a nyak, a fej mind merev, erélyes, feltorekvd egyenes vonalak,
amelyek itt-ott eltornek éles szogekre. Lénidt lehetne fektetni a karvonalak men-
tén, de az, ami a nécsoportot felszegezi az égre, mégsem vonaljdaték, hanem csupa
akarat, a test egy hatalmas erdfelszokkenés pillanatdban. Nem az esetleges kontiir,
hanem a témegek mozgdstengelyei kivonatoljdk a dombhdti embert.”™ Feleky
szOhaszndlatabdl, féképp az ,,akarat” emlegetésébdl kiérz6dik, sok egyéb mellett,
Nietzsche hatdsa is. Szempontunkbol azonban fontosabb az, ahogy Feleky - ugy
gondolom, hogy részben vagy egészben a mivészekkel folytatott beszélgeté-
sekbdl inspiralédva - a ,lendiiletet” (a térben mozgo, a nyugalmi allapotbol
kilendlé anyag) vizualis megjelenitésének problémadjat, helyesebben annak
(nem kubista) megoldasait tartotta a magyarorszagi cézanne-izmus - Kernstok
és Berény - legfontosabb, szerinte egyenesen vilagraszolé teljesitményének. Ugy
gondolta, hogy a Lovasoknal ,tisztdbbat és fontosabbat aligha végzett az utolsd,
Cézanne-ra kovetkezd festbnemzedék”.”

A ,lendiiletre” vonatkozo6 széhaszndlat ugyanakkor, véleményem szerint, a kor-
szak tnnepelt filoz6fusdra, a magyar tanitvanyokkal (példdul Dienes Valéria)
és csodalokkal is béven rendelkez6 Henri Bergsonra és egyik kulcsfogalmara:
az ,élan vital”-ra (életlendiilet) utal. Bergson filozofidja, mint kozismert, nagy hatast
gyakorolt a kubistakra és a Kemény Gyula altal emlitett futuristakra is. Bergson
a Parizsban hosszabb-révidebb ideig tartdzkodé magyar miivészek kozott, igy pél-
daul Ady koreiben is kozismert és népszerti volt. Jéval kés6bb, Bergson nyugdijba
vonulasakor épp Feleky irta, felteheten személyes, Collége de France-beli élmé-
nyeit is kamatoztatva: , A Bergson-drdk beletartoztak Pdrizs életébe, a Bergson-ordk
hdromcsillagos Baedecker-nevezetességei voltak Pdrizs idegenforgalmdnak és az évek
sordn dt nem vesztettek népszeriiségiikbél. A Bergson-ordk utobb mdr Pdrizs arc-
vondsaiba illeszkedtek, 1igy, mint a Vendoéme-oszlop, vagy az Eiffel-torony.”™°
Bergson egyik legfontosabb hazai népszertsitdje és értelmezdje 1910 koriil Babits
Mihaly volt. Babits Bergsonrdl irt cikksorozatat 1910-ben a Nyugat kozolte. Az ,.élan
vital”-rél irt elemzésében, amelyben a L’évolution créatrice (Teremtd fejlédés, 1907)
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cimét is megidézte, az egyik kulcsszd a Berény altal is visszhangzott (irdny)ellentét
volt. Interpretacidjaban Babits az ,.életlendiiletet” az alapvetd biologiai meghataro-
zottsagokon tul a szabadsaggal, a kreativ, alkotd erdvel, energiaval is Osszefiiggésbe
hozta: , A foldi élet oly lendiilet, mely az anyag kozott, az anyag iranydval ellentétes
irdnyba torekszik mozogni: a sziikségesség, a haldl helyett, a szabadsdg, a teremtés
felé. Ez az életlendiilet a teremté fejlédés, mely az anyag kozitt, annak ellentétes
irdnyu mozgdsdval szemben csak nehezen tudja érvényesiteni a sajdt mozgdsdt. |...]
Az élblény a két ellentétes mozgdsnak, anyagnak és életnek rezultdnsa, érintkezése.
Erthet6 tehdt, hogy mindkett6b6l van benne valami.”™

Berény feltételezhetGen ismerte — legalabbis az altalanos, intellektudlis tajékozodas,
a muvészeti beszélgetésekbe is beszlir6dd, ,érzéki”, onreferens megértés szintjén —
a bergsoni terminoldgiat. Tobbszor idézett 1913-as irdsaban példaul a miivész(et)
pszichikumardl elmélkedve ,,emlékképek[et] és indulatok[at]” emlitett.** Az ,,emlék-
kép” sz6 utalhat Bergson ,,image-souvenir” és/vagy ,souvenir-image” fogalma-
ira. De freudi eredettiek is lehetnek. Barki Gergely kutatdsaibdl ismerjitk Berény
pszichoanalitikus érdeklédését és baratsagat a vilaghirt magyar Freud-tanitvany
Ferenczi Sandorral.*® Tudhato, hogy a Freud-korben, illetve a téle egy id6 utan
eltavolodok kozott felmeriilt az ,.életlendiilet” és a ,libido” azonositdsa. Lou And-
reas-Salomé példaul Pszichoszexualitds (1917) cimi irdsaban ekképp fogalmazott:
LA pszichoszexualitds voros posztd mindazok szemében, akik mdr létrejottétdl kezdve
izz0 ellenszenvvel viseltettek a freudi pszichoanalizissel szemben, olyannyira, hogy
elvakult igyekezetiikben soha nem tisztaztak maguk el6tt: mit is jelent e kifejezés
valdjaban. |...] Igy eshetett meg, hogy az 1913-as londoni neuroldgus-kongresszuson
Pierre Janet szdjabél a kovetkezd furcsa, ironikus megjegyzést hallhattuk: »A pszicho-
analizisben haszndlatos olyan kifejezések, mint a szexudlis dsztonik, a genitdlis szere-
lem, a koituszvigy vagy a libido stb. egészen egyszertien a metafizikusok élan vitaljat
jelolik«.* Berény 1911-es, Porrol irt szovegében is az ,erotika” volt a kulcsszo: ,Ez
a fesziiltségérzés differencidlhato: hol szinerotika, hol irdnyerotika, hol tonuserotika,
hol formaerotika, hol ezek legkiilonboz6bb kombindltsdga, hol meg egészen valodi
erotikus erotika.™® (Berény 1911-es robosztus alakjaira hathattak Pér muvei is.)
Boloni ugyanerre az irasra hivatkozva, de mar Berényre vonatkoztatva, a ,geomet-
rizalast”, az ,erotikat” (,,férfias heviilések hevessége”) és a (bergsoni) ,lendiiletet” is
koz6s nevezdre hozta: ,O a muiltkor Pér Bertalan festményeirdl irvdn, olyasvalamit
mondott, nem szé szerint, de cikkének értelmében, hogy Pér képei alapjéban erotikus
érzéseinek kitorései. Valéjadban minden miivészet erotika, de ez az értelmezés éppen
az 6 maga, a Berény képeire illik, az 6 munkdinak természetére. Amint a képei
késziilnek, amint erételjesen keriilnek egymds mellé, egymas ellentétének fokozdsdra
a szinek, amint bemélyed képei targyaiba, a maguk térfogatdban, kob voltdban dt-
és dtdolgozza azokat, néi testek formdit megszabja, testrészek jelentGségében Gssze-
hangolja, mindez a férfias heviilések hevességével torténik, az erotika adja meg ezek-
nek nagy lendiilését még akkor is, ha szelid csendéletek keletkeznek.”®

Mindezek utdn, az eddigiek Osszefoglalasaképp, térjiink vissza egy pillanatra az
altalam korabban javasolt Uj (virtualis) cimaddsra. A f6cim mellé igértem egy
alcimet is, ime: ,, Hommage a Cézanne” (Elan vital | Eletlendiilet).

Pompa és anyag

Lezarasképpen még egy Berénnyel kapcsolatos filologiai, értelmez6i problémara
szeretnék kitérni. Mar csak azért is, hogy a kirakos masik, egyenlé mértékben
fontos eleme is a helyére kertiljon. A Sziluettes hatterében szokell6 figura ugyanis
nemcsak az anyagi béklyokat lerazva mozog (lendiil), hanem extrém moédon szines
is (cinobervoros).
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Cézanne-ra hivatkozva méltatta, illet-
ve hatdrozta meg Berény jelentSségét
a filozo6fus Lukacs Gyorgy fiatalon el-
hunyt esztéta baratja, Popper Led is,
akinek Berényrdl irt talanyos aforiz-
maja jol ismert a Nyolcak-szakiroda-
lomban; értelmezésére tobb kisérlet is
tortént. A datdlatlan kézirattéredékben
- amelyeket a kritikai kiadas alapjan, a
torlések és utdlagos betoldasok jelolé-
seit is megtartva idézek - ez olvashatd:
»Cézanne Gsszefiizi athmosphaera stilust
és anyagot. Berény<ék> tubus stilust és
anyagot Blerény]. tobbet ad mert 2 §s-
nélkiilozhetetlent egyesit: a pompdt és
az anyagot.”™ Popper el6bb tobbes sza-
mot hasznalt (,,Berényék”), majd agy
tlinik, hogy meggondolta magat és mar
csak Berényt emlitette. De mire gondol-
hatott? A Cézanne-ra vonatkozo elsé
mondat jelentése egyértelmd. Az ,ath-
mosphaera stilus” impresszionizmust
jelent. Ezt multa felil, az utdkor koz-
megegyezése szerint, az anyagot jogaiba
visszahelyez6 Cézanne. Popper szerint
azonban Berény valamiben, mégpedig valami igen jelentésben, Cézanne-on is
taltett. Berény ugyanis ,,0sszef(izi” a ,,tubus stilust és anyagot”, és ezzel ,,tobbet ad,
mert két snélkiilozhetetlent egyesit: a pompat és az anyagot.” A kijelentés értel-
mezéséhez fontos figyelembe venni, hogy Popper a folytatdsban Matisse-t, illetve
siskolajat” biralta: ,, Matisse iskoldban mindennap megbeszélnek egy 1ij titkos triikkot
hogy egymadstdl <elhatd> eltdvolodjanak, kézen fogva mennek el egymdstél.” Majd
még hozzatette: , Matisse el6tt megdllnak mert 6 beszél is vagy beszéltet a butasd-
gaihoz [...] 2 szamdrsdg kozt feltétleniil az fog gybzni amelyikhez elmélet van.”®
A Matisse-ra vonatkozo megjegyzések hozzasegitenek a Popper-téredék — dltalaban
nemigen feszegetett — dataldsi problémdinak megoldasahoz is. Az idézettek ugyanis
koncepcidjukban és fordulataikban Popper Pdrizsi levél cimd, ,,Paris Februar
1909” alairassal ellatott, a szerz6 életében kiadatlanul maradt kéziratahoz, illetve
a szoveg magyar és német fogalmazvany-toredékeihez kotheték. Popper a kézirat
els6 részében Matisse Notes d’un peintre (Egy festd feljegyzései, 1908) cimu irdsat
kommentalta. A masodik részben pedig egy parizsi, ,a Druet termében” megren-
dezett rajzkiallitasrol irt. A rajzkiallitashoz tartozo toredékek kozott talaljuk meg
yjra az egyik kulcsszot, a ,tubust™ ,Itt a rajzokndl olyan eszkoztelen az eszkoze,
olyan szerény és onmagdban tehetetlen — mig a festék mdr a tubusban is veszélyes
a fantazidkra”.* Majd b6vebben is kifejtette: , Azt hiszem a festéken mdma egydlta-
laban nem lehet uralkodni. Mint egy kidradt folyamndl, ndla is meg kell varni amig
visszamegy {szépen} a medrébe.™® Mindezért Matisse-t tette felel6ssé. Az Egy festd
feljegyzéseiben olvashato kijelentéseire utalva irta: ,{Még nemrég:} Nyugodt volt
a festék és nem drtott senkinek. De egyszerre jott valaki és a symbolismus {bii}sza-
vdval megvaditotta <a festéket>.{Es} amidta a festék megtudta hogy 6 6nmagdban is
jelent valamit, amidta <ugyszélvan> ontudatra ébredt nem lehet vele birni tobbé. |...]
{Széval:} A festéknek megtiltani pillanatnyilag nem lehet... A ceruzdnak mdr igen. Es
ennek koszonhetd hogy Druetnél létrejohetett az elsé {igazdan} egyszerii kidllitds.™!
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Berény Rébert: Napkézelben (Parafrdzis), 1911,
olaj, vaszon, 43 x 50,5 cm, magantulajdon
© Kieselbach Galéria / HUNGART © 2020
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Dialégus a miivészetrél. Popper Led irdsai. Popper Le6 és
Lukdcs Gyorgy levelezése. Szerk. Hévizi Otté - Timar Arpad.
Budapest, 1993. A kozlésben hasznilt jelek: < > a jelek kozti
szGveget a szerz0 athuzta, torolte; { } a jelek kozti szovegrész

a szerz6 utdlagos betoldasa.
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Dialégus 1993, 223. o.
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Berény Robert: Idill, 1911, olaj, vaszon, 49,5 x 62 cm,
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
© Szépmuveszeti Muzeum 2020 / HUNGART © 2020

Henri Matisse: Pompa I.,

1907, olaj, vaszon, 210 x 138 cm,
Georges Pompidou Center, Parizs
Forras: Wikimedia Commons
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Popper Leo: Idésebb Peter Brueghel. In: Popper Leo: Esszék

és kritikdk. Szerk. Timar Arpad. Budapest, 1983, 76. o.
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Barki Gergely a pompat fénynek értelmezte.
A két megkozelités a Luxe jelentései miatt
kiegésziti egymast. Barki 2010, 156. 0., 44. j.
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Feleky 1911, 10-11. o.
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Lukécs Gyorgy Popper Lednak.

(Firenze, 1911. aprilis 15.) In: Dialdgus 1993, 405. o.
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Dialdgus 1993, 223. o.
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Dialogus 1993, 155. o.

Tanulmany

A Berényre vonatkoz6 toredék is Popper parizsi tartozkoddsa
idején késziilhetett (valamikor 1909 év eleje és mdjus kozott).
Popper valdszintileg az 1909-es parizsi honapok alatt ismerte
meg Berényt és miiveit is. A fentiek figyelembevételével pedig
az is kikovetkeztethetd, hogy mit lathatott Popper Berényben,
ami miatt — persze jokora tulzassal -, de lelkesiiltségében
(szinte) Cézanne folé emelte. Popper talanyos kijelentése,
véleményem szerint, a kovetkez8képp értendé: 1. Cézanne
»megszilarditotta” - ,vilagnézetileg” is —, mivel egyesitette
(»,0sszeflizte”) az anyaggal az impresszionizmust. 2. Berény
az elszabadult - Matisse és iskoldja 4ltal elszabaditott - fes-
téket: magat a szint, a festészetet (a ,tubus stilust”), vagy ha
ugy tetszik: aktudlisan a fauvizmust szilarditotta meg azaltal,
hogy ,,0sszeflizte” az anyaggal. ,,Atmoszféra stilus” = impresz-
szionizmus, mig a ,,tubus stilus” = a fest6i szinességgel, aktua-
lisan a fauvizmussal, vagy hivjuk igy: a ,,Matisse-izmussal”.
1910-es Bruegel-Cézanne-esszéjében Popper egyenesen ugy
fogalmazott, hogy ,.a festészet sajatos anyaga, a szin”.** De mit
jelenthet, hogy kertiilt a folytatasba a ,,pompa”? Mivel egy varialt ismétlésr6l van sz
(miszerint Berény Osszeftizte a ,tubus stilust és anyagot”, valamint ,,a pompat és
az anyagot”), a ,tubus stilus” (szin, fauvizmus, ,,Matisse-izmus”) = a ,pompaval”.
A pompa sz6 pedig nemcsak Matisse korabbi, pointillista fémuvének baudelaire-i
cimét idézi fel (Luxe, calme et volupté, 1904), bar ez is b6ven elég lenne, hanem, és
ez talan még fontosabb, Matisse ujabb, 1907-es, Luxe (Pompa) cimi festményét
is.* Vagyis Popper a pompa emlitésével Berényben a szin méltobb - az anyag, a
szilardsag, a ,csend”, a ,rend”, vagyis az ,egyensuly” felé torekvd — képvisel6jét
tételezve megint csak Matisse szerinte ,,zsdkutcas” cézanne-izmusat vette célba.
1911-ben Feleky is hasonlo atéléssel nyilatkozott - taldn épp Popper Allteig koncep-
cidjanak hatdsa alatt — Berény anyagokat érzékeltetd szineirdl: , Néhdny csendéletén,
egyik-mdsik tdjképén a szinek nem a megvildgitds, a kornyezet eredményei, vagyis
nem kiviilrél szinesednek meg a jelenségek, hanem immanens sajatsdguk a szin,
amely mélyiikrél dramlik feliiletiikre, hogy azutdn szétsugdrozzon. Ezért van meg
minden 8szibaracknak az ize, a nedvessége is...”. **

1911 tavaszan Popper valodszintileg értesiilt arrdl, hogy Berény a Nyolcak méasodik
kiallitasdn nagy, 1906 és 1911 kozotti miveit bemutato (retrospektiv) kollekciot
fog megismertetni. Talan a kezébe keriilt valahogy az Aurora 1911. aprilis 15-ei,
a Sziluettest és egyéb Berény-miiveket reprodukald szama is. Mindenesetre vala-
miért Gjra aktualisnak érezte, hogy irjon réla. Erre utal, hogy a megnyité el8tt nem
sokkal levelet véltott a tervérdl Lukdccsal, aki — épp egy aprilis 15-ei keltezést,
Firenzében feladott képeslapon — Baldzs Bélahoz irdnyitotta: ,A Berény cikket ird
meg és kiildd el Herbertnek. O majd elhelyezi.”*> Az irds, legalibbis amennyire ez ma
tudhatd, nem késziilt el. Popper 1911 8szén elhunyt.

Az egyik Popper-,rejtély” talan a fentiekben megoldddott, de tanulmanyom legvé-
gére, lezarasképp felvetek egy ujabbat. Az idézett 1909-es, parizsi toredékek kozott
talalhatjuk, mégpedig nem sokkal a Berény kapcsan pompat és anyagot emlegetd
sorok utan, a kovetkezd, a Sziluettes kontextusaban igencsak meghokkenté mon-
datot: ,,Van Dongen mégsem tud kiugrani a vilagbol csak legmagasabbat ugrik azok
koziil akik magasat akarnak ugrani - egyszeriien.”® Masutt még hozzatette: ,Van
Dongen: a sexudlis egyensiilyok <pathosa> nyugtalan tdnca”*” Lehet, hogy Kees
van Dongen hatdsat - nem csak Czdbel Béla lappang6 Moulin de la Galette-je -,
Berény kapcsan is érdemes ujragondolni?




»Kaczidny Géza torténetird, fiiggetlenségi politikus 111} ﬁ zeumca fé

otven autdbol dllé gépkocsiparkkal akarta 7 76
osszeszedetni Fels6-Magyarorszdg szdrnyasoltdrait, 5

de a minisztérium ugyanigy visszautasitotta
Arkay Aladdr tervét, aki pancélautékat kért
a Felvidék kincseinek megmentésére.”

A MitzeumCafé 75-76. szimdt keresse a nagyobb térkép 1920
ujsdgdrusokndl és ha megnyilnak, a miizeumshopokban! menekiild gytijtemények
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+EQy nagyon tudomanyos férfiember egyszer azt kérdezte télem:
>»Mire gondol, mialatt dolgozik?« »A munkamra« - valaszoltam. Bellilrél azt
gondoltam: szép elképzelése lehet ennek az urnak a miivészetrol,
ha azt hiszi, hogy munka kézben lehet masra gondolni!™

Szikra Renata

A MUNKA MUZSAJA

Ferenczy Noemi lathatatlan
eletmu-kiallitasarol

Ferenczy Noémi: Pasztor baranyokkal, 1931,
gyapju, gobelin technikaval szévétt falikarpit, 126 x 130 cm, magantulajdon
Foto: © Deim Balazs / HUNGART © 2020
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Ferenczy Noémi: Irtds (hatoldalan: Oszi sz6l6hegy),

1939-1941, gouache, karton, 1460 x 1470 mm

© Ferenczy Muzeumi Centrum, Szentendre, foto: © Deim Balazs / HUNGART © 2020

A szentendrei Ferenczy Muzeumban
alig harom hétig tartott nyitva Ferenczy
Noémi életmi-kiallitasa, aminek mar-
cius 16-an én voltam az utolsd latogatoja.
A zaras el6tti fél oraban egyediil jarkal-
tam a termekben, a karpitoknak sulya
volt, és a csondnek is, ami aradt bels-
lik. Erd6ben érez ilyet néha az ember,
amikor rdjon, hogy ott nélkiile is, télen-
nyaron, éjjel-nappal ez a csénd van.

Ferenczy Noémi szovott képei mind
tdjba dgyazottak, mintha a Teremtés
Paradicsomkertjére, a nagybanyai sz6-
16hegyekre vagy mindenki virdgoskert-
jére nyitnanak ablakot. A zavartalan
egyluttélés a természettel, a mas létfor-
makkal valo 1élekkozosség az els6 vo-
ros madaras karpittol az utolsok kozott
megszOtt rugyezé faig kitapinthato, a
novények, a taj és a benne felbukkano
emberalakok viszonya mégis folyama-
tosan valtozik. A korai karpitok sze-
cesszios, stilizalt indds-madaras, du-
san burjanzé vadonjaba belesimulnak
az emberi alakok, a hajladozé né teste
eggyé valik az indds 4ggal, a menekii-
16 Maria vagy Adam és Eva oltalmat

keresve rejtézkodik a fantasztikus kert-
ben, a szépséges vadak kozott. Otthon
vannak a tdjban a késébbi gobelinek
munkalkodd, a tdjat-kertet sajatjukként
mivel§ és alakito kertészei, pasztorai
és favagoi is. Minden természetes, de
az id6ben valtozoan masképp.

Az els6 kérdés nem is a természethez
kapcsolodik, inkdbb profan modon az
foglalkoztatja a néz6t, hogy miért éppen
a gobelin miifajat valasztotta Ferenczy
Noémi? A valaszért térjiink vissza a ki-
induléponthoz, a csaladhoz, hiszen ez
akérdés nyilvan a sziil6k fejében is meg-
fordult. Noémi eleinte semmilyen mi-
vészi tehetséget nem mutatott, sosem
rajzolt vagy festett, sot kifejezetten ko-
zOombosnek tiint a képzémiivészet min-
den miifaja irant - ennek oka lehetett
az is, hogy szamdra a muvészeti kozeg
jelentette a mindennapokat.

A Ferenczy gyerekek miivelt, tobb nyel-
ven beszél6 édesanyja, Fialka Olga ta-
nitotta otthon a kései ikreket, Noémit
és Bénit. Noémi iskolaba sosem jart,
de olvasmanylistajanak 6sszeallitdsa-
ban apja, Ferenczy Karoly is részt vett.

O a rovidebb, intenzivebb egyiittlétek,
ma ugy mondanank, a gyerekekkel tol-
tott min6ségi idé hive volt. Mindamel-
lett végtelentl kedves és gyengéd leve-
leket irt nekik a tavolbol, valogatottan
vicces neveken szolitva éket. (Noémi
neve Cvanka, Cvak volt a szamtalan
egyéb fantasztikus becenév mellett.)
Egészségi allapotuk és szellemi fejl6dé-
stik miatt anyamddra aggodott. A mi-
vészeti tanulmanyutak szervezését is
magara vallalta: az ikrek mar gyerek-
korukban beutaztdk Eurépa mtvészeti
kozpontjait. Sziileik ért6 kalauzolasa-
val jartak végig a legnagyobb koz- és
magangyijteményeket; Bécsben, Firen-
zében, Miinchenben csak az volt a dol-
guk, hogy megnézzék, megismerjék,
ami miivészeti szempontbdl értékesnek
szamitott a kora kozépkori oltarképek-
tél a kortars festészetig. Noémi husz-
éves korara olyan mennyiségii és mi-
néségli mialkotast, épiiletet latott, ami-
lyet kortarsai kozil csak nagyon keve-
sen. Hozzdjuk képest ritka kivételezett
helyzetben, valdsagos képozonben élte
az életét, hiszen nemcsak utazds kozben,
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Ferenczy Noémi: Pék, 1933, gouche, karton, 1330 x 1330 mm
© Antal-Lusztig GyUjtemeény, foto: © Deim Balazs / HUNGART © 2020

hanem otthon, Nagybdnyan is, ahova
csak nézett, miialkotast latott: apja és
bétyjai miitermében, Ferenczy Karoly
festétarsai és tanitvanyai korében. Nem
csoda, hogy a visszahizddd, szégyenlés
kamaszlanyt maga a muvészi alkotas
nem hozta lazba. Tavolsagtartd volt,
vagy csak nem akarta magat ebben oda-
haza megméretni. Pedig Ferenczy Ké-
roly nagy figyelmet és gondot forditott
gyermekei miivészi tehetségének felis-
merésére és kibontakoztatasara. Valér
szerencsére festeni tanult, de Béni ked-
véért a szobraszatban és a rézkarc mifa-
jaban is képezte magat. Amikor kidertilt,
hogy Noémi a népi sz6ttesek mellett
a kozépkori miniaturdk és a kés6 goti-
kus ,millefleurs”, ,ezerviragu” gobelinek
irant mégiscsak érdeklédést mutatott

Iparmuveszet

Ferenczy Noémi: R6zsehordo né, 1925, karpit,
gobelin technikaval sz6vétt gyapju, 160 x 87 cm,

Iparmuvészeti Muzeum, Budapest

© Iparmuveszeti Muzeum 2020 / HUNGART © 2020

— a parizsi Musée des Arts Décoratifs
gyljteményében latott arrasi karpitok
nytigozték le -, azonnal korbetudako-
zbdott, hol lehet a legjobb képzést kapni
ezen a teriileten. Kezdetben a ruhaterve-
zést és szabaszatot nézték ki Noéminek,
egy olyan, kreativitast igényld, elegans
szakmat a mavészet-iparmiivészet hata-
ran, amiben kihasznalhatja kéziigyes-
ségét, s ezért miincheni és bécsi divat-
szalonokba kildték jonevi szabaszok
mellé gyakornoknak. Noémi azonban
hamarosan mdsként dontott, és sziiléi
tamogatdssal 1911-ben Parizsba utazott,
hogy a Manufacture des Gobelins-ben
megtanulja a szovémesterség alapfoga-
sait. A francia karpitsz6vé muhely év-
szdzadok ota mdsolassal foglalkozott,
azaz egy-egy hires festményt, illetve

annak kartonjat tltették 4t mechanikus
moddon a masik mifaj anyagaba. Nem-
csak barokk remekmtveket, de imp-
resszionista kortars képeket is megsz6t-
tek. Ferenczy Noémi hamar elsajatitotta
a technikat, am csakis sajat tervei, rajzai
alapjan volt hajlandé sz6ni, holott addig
még rajzstudiumokat sem folytatott.

Korai karpitjain az 4ltala annyira cso-
dalt késo kozépkori gobelinek, miniatad-
rak, a kecses és egyszer(i trecento Ma-
donnak hatasa érzédik. Nem masolta
Gket, hanem az élményt iltette at egy
masik mifajba. Kezdettdl fogva érezte
és képes volt érzékeltetni is, hogy a sz6-
vés nincs aldrendelve a festészetnek, ha-
nem egyenrangu vele. Taldn pont azért
valasztotta, mert annyira mas volt. Ké-
s6bbi naplojegyzeteiben? kajanul meg



is jegyzi, hogy a sz6véshez a kornyeze-
tében szerencsére senki sem értett, igy
nem is sz6lhattak bele. Nem irdnyithat-
tak, nem mondhattdk meg, hogyan és
mit kéne csindlnia. Masrészt éppen a
szovés technikaja segitett neki legytirni
azt a szégyenérzetet, hogy 6, akit a csa-
ladban sokaig tehetségtelennek tartot-
tak, mégis ,,mtivészetet mer csindlni”.

Mindazt, amit fiatalon latott, és ami ha-
tassal volt ra, felhasznalta és tokélete-
sen adaptalta a karpitszovés adottsa-
gaihoz. Maga is megemliti a Chartres
katedralisaban tapasztalt élményét, a
kozépkori tivegablakok ragyogé szinei-
nek hatdsat, a voros-kék harmoniat, ami-
hez gyakran visszatért, vagy Giotto mo-
numentalis alakjait: az egyetlen moz-

o

dulatba, gesztusba stiritett érzelmeket.

lparmuveszet

A huszas évektdl olyan archaikus-mo-
dern karpitokat sz6, amelyekbe beépiil-
nek ezek az el6képek is. Dolgoz6, mun-
kalkodd embereket 6rokit meg, akik
gobelinjein kozépkori szentekhez ha-
sonlitanak, keziikben attributumaik-
kal. A kompoziciot keretként zarja le
a bordtr, ami a témahoz kapcsolddo,
aprd, szimbolikus targyat vagy moti-
vumot ismétel. A monumentdlis alakok
szinte teljesen kitoltik a rendelkezésiik-
re bocsdjtott teret, kezitkkben ott van
mesterségiik jelképe, egy-egy teljesen
hétkoznapi targy: aso, kapa, locsold-
kanna, péklapat. Szintén napldjegyze-
teiben ir arrol, mennyi idébe telik, mi-
lyen sokaig kell érlelnie, amig a legjel-
lemz6bb munkamozdulattal és az arc-
kifejezéssel elégedett lesz. Pedig elsé
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pillantasra mintha mindegyik alak
pont ugyanolyan lenne, olyannyira sti-
lizéltak a fejek, az arcvonasok, hogy
egyéni mimikarol nemigen beszélhe-
tink. Torzsi maszkok, fétisszobrok egy-
egy vonassal jelzett szeme, szdja és vas-
kos orra koszon vissza munkasportréi-
rol. Az arcot keretez6 sima haj, a hosszu,
b6 ruha, a zubbony és nadrag szerzetesi
modon egyszer, aszkétikus, még az
alakok neme is masodlagos. Mégis, ezek
a vaskos alakok tulméretezett labuk-
hoz képest meglepden finom keziikkel
csupan a tartasukkal, egymashoz vagy
tevékenységiik targydhoz valo odafor-
dulasukkal a lelkidllapotok, érzelmek
meglepden széles skalajat képesek meg-
jeleniteni. A harmincas évek végétdl
kezdédden késziilnek olyan karpitok

Ferenczy Noémi: Osszefogds, 1950-es évek eleje, falikarpit,
szoévott gyapju és klott, 170 x 170 cm, Iparmivészeti Muzeum, Budapest

© Iparmuveszeti Muzeum 2020 / HUNGART © 2020



54

Iparmuveszet

Ferenczy Noémi: Tavaszi munka, 1943, gyapju, karpitszéveés,
131 x 137 cm, Kiscelli Muzeum - Févarosi Képtar, Budapest

is, amelyeken a munkalkod¢ alakok
elvesztik monumentalitasukat, korii-
lottik ismét kitdgul a tér, Gjra hang-
sulyossd vélik a tdj, és 6k eggyé valnak
a kezitk munkaja nyoman formal6dé
természettel.

De mégis, kik ezek az emberek, akik
lathatéan egy nagy csalad tagjai?
Ferenczy Noémit a kezd6dé 20. szdzad
miivészetének és szellemtudomanyanak
egyik kozponti témadja, az Uj Ember esz-
meénye mélyen foglalkoztatta. ,, Miivésze-
tének tdrgydt 6 nem keresi, az adva van
neki. A lélek 1ij valdsagat ismeri, 1ij hitnek
a birtokdban van. Miivészi problémdja
csak az: hogyan olthet testet a miivészet-
ben az 1ij valésdg™ - irja a miivészettor-

© Kiscelli Muzeum - Févarosi Keptar / HUNGART © 2020

ténész, jobarat Tolnay Kéroly Ferenczy
Noémirél szo6l6 tanulményaban 1934-
ben. Ferenczy Noémi ikertestvérével
egytitt kapcsolatban all a Vasdrnapi Kor
tagjaival, els6sorban Balazs Bélaval. Bal-
oldali, szocidlis elkotelezédésiik, a ko-
z0sségi 1étben valo hitiik mellett volt
valami, ami Tolnay szuggesztiv leirdsa-
ban igy hangzik: ,A megismerés nem
oncél tobbé, hanem 1t a lélek onteljesedé-
séhez.” A 1élek teljesedésének médiumat
Ferenczy Noémi a munkaban fedezte
fel. ,A »munkdt« a lélek beliilrél jové
természetes megnyilvanuldsdvd, belsd
sziikségévé tette [...]. A munka lélekdlla-
pot ndla, az az dllapot, amelyben a lélek
szubsztancidlissd valik.™

Onmagit is megfesti a dolgozé embe-
rek sorozatban, bar a Szévénd cimt kar-
pitrél ma mér nem tudni, hol lehet.
A reprodukci6 alapjan azonban elmond-
hato, hogy a hattal ilé, munkdjaban tel-
jesen elmertiilt, a szines sz6vedékben szin-
te feloldodo alak egy rendkiviil aldzatos,
nagyon szemérmes onportré. ,,Minden
életmegnyilvanuldsanak a munka a mér-
téke. Eletét maradék nélkiil kitolti.”

Az Uj Emberrdl alkotott elképzelése
és annak megragaddsdra, megforma-
lasara iranyulo, évtizedeken at tarto,
konok torekvése meglep hasonldosagot
mutat Mattis Teutsch Janoséhoz, aki-
vel egyébként volt alkalma talalkozni,
amikor életének egy rovid idészakaban,
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Ferenczy Noémi: Oszi sz6l6hegy (hatoldalan: Irtds), 1939-1941,
gouache, karton, 1460 x 1470 mm, Ferenczy Muzeumi Centrum, Szentendre
© Ferenczy Muzeumi Centrum, foto: © Deim Balazs / HUNGART © 2020

a haszas évek végén Brasséban dol-
gozott. (Ferenczy Noémi férje Kbrosi-
Krizsan Sandor, a Brasséi Lapok jsag-
irdja és a brassoi értelmiségi kor egyik
meghatarozé alakja volt.) ,,Korunkban
az ember vjjdalakul, a miivész a kor
emberét a forma és az ardnyok ujjdala-
kitdsa révén dbrdzolja™ - irja Mattis
Teutsch 1931-es Kunstideologie cimi
muvészetelméleti munkdjidban. Mind-
kett6jitknél a dolgozo ember lesz a £6-

szereplé. A pék, a kdmives, az 4s6 vagy
kapdld paraszt, a kertész, a sz6véné
vagy a mérnok ugyanannak a vilagot
atalakito, teremt6 erdének a birtoka-
ban van. Mindketten az ,,egyetemes
ember” tipusanak megfogalmazasara
torekednek. A fej, az alak, a tartas, a
mozdulatok ritmusa Mattis Teutschnal
és Ferenczynél is hosszu kisérletezés,
egyszerusités eredménye. Mindketten
faradhatatlanul festik/szovik Gjra meg

Ujra ugyanazokat a figurakat, kompo-
ziciokat, gesztusokat. Ferenczy Noémit
»az uj valosag minél tokéletesebb meg-
fogalmazasa érdekli”, Mattis Teutschot
az igaz, tiszta miivészet eljuttatasa min-
denkihez. Eszkozeik kozott szerepel a
monumentalits és a sikszertiség hang-
sulyozasa, a szimbolikus és az érzelem-
mel telitett, kozvetlen, intim megfogal-
mazas is. Mindezt egyesiti a kidllitas
kozepébe agyazott Miizsa cim karpit.

Ferenczy Noémi: Munkasok, 1926, frizkompozicio, gouache, karton, 640 x 1980 mm, Ferenczy Muzeumi Centrum, Szentendre
© Ferenczy Muzeumi Centrum, fotd: © Deim Balazs / HUNGART © 2020
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Ferenczy Noémi: Muzsa, 1937, gyapju, karpitszévés, 126 x 135 cm, Kiscelli Muzeum - Févarosi Képtar, Budapest

Viragzo cseresznyefakat felsorakoztatd
bordiirje foglalja keretbe a sarga ruhas
ndalakot, aki egyik kezében konyvet,
masikban tollat tart: a munkaeszkozeit.
A fels6 sarokban repiil6 madar a ,tudo-
manyt viszi”, 6 a teremt6 képzelet szar-

© Kiscelli Muzeum - Févarosi Keptar / HUNGART © 2020

nyas szimbdluma. A munkajaba merii-
16 néalak tartasa olyan, mint az egyhaz-
atyaké a kozépkori kodexek abrazoldsa-
in. Ferenczy Noémi Tolnay Karolynak
sz0l6 levelében igy ir rola: ,Rém egyszert,
csak az elengedhetetlen dolgok vannak

rajta, mégis gazdag. Semmi sem lehetne
mdshol mint ahol van és az »otlet« kitiing.”
A szerkezet szigorusdga, a motivumok
végletekig redukdlasa ellenére gyengéd
az alak megformaldsa. Lagyak a ruha

red6i, az arcvondsok és a légies égkék



Ferenczy Noémi szévés kdzben,
1950-es évek, archiv foto
© Ferenczy Muzeumi Centrum, Képzémuveszeti Adattar

héttér, ami kozelebbrol egyaltalan nem
homogén feliilet. Ferenczy Noémi min-
dig torekedett arra, hogy lattassa a kar-
pit anyagszerlségét, rusztikus textira-
jat. A kék ezerféle gondosan valogatott
tonusdnak harmoniajabol jon létre ez
a szinte lélegzé anyag. Egy interjuban
Ferenczy Noémi megemliti, hogy nem
érti, miért a tlirelmét és kitartasat di-
cséri mindenki, amikor tiirelemre csak
az unalmas dolgokhoz és a varakozas-
hoz van sziikség, 6 pedig reggeltdl estig
felfokozott izgalomban alkot, hiszen
minden pillanatban létfontossagt don-
téseket kell hoznia. Erzi a rdnehezedé
felel6sség sulyat, hogy a tokéletes t6-
nust, arckifejezést, hajlatot megtalalja.
»A gobelin konnyebbsége éppen a nehéz-
ségében van” - irja naplofeljegyzéseiben.

lparmuveszet
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A Magyar Posta bélyege Ferenczy Noémi
Sz6véné cimet viseld faliszényegének
akvarelltervével

Foto: © Artmagazin

»~Mert a hosszadalmas, lassi munka ré-
vén olyan gazdagsdg keriil bele, amire
festve nem is lehet jutni, mert az dtfest-
hetéség mégis mint kibiivé, mindig meg-
van. A »most vagy soha« révén az ember
megtanulja magat a végsékig dsszeszed-
ni és ennek az osszeszedésnek a fokozd-
san mulik minden.”®

Ritka kincs, amikor minden sikertil, és
a Miizsa egyike ezeknek. ,,Nekem na-
gyon tetszik” — irja ismét Tolnaynak,
amikor hénapok multan elkésziil ve-
le. ,Rém fontos rajta, hogy kék alap
van mindeniitt, eszmeileg is fontos,
tiszta, egyértelmi, vildgos, deriis, bator
és »szépség-eszmény« [...]. A kék égen
olyan feszt iil, hogy semmilyen foldon
nem iilhetne erésebben. Itt van tényleg,
létrejott.”

Ferenczy Noémi kdrpitjaiban nincs
semmi pillanatnyisag, kizarélag a 1é-
nyeg, a dolgok esszencidjanak megraga-
dédsara torekednek. Azért olyan sulyo-
sak, mert hordozzak az id6t és a beléjitk
sz6tt mozdulatokat. Nem maradhatnak
lathatatlanok.

Teremtés. Ferenczy Noémi
mivészete (kurator: Bodonyi
Emoke), Ferenczy Muzeum,
Szentendre, 2020. majus 10-ig
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