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Hatalmas szentképek, rézsaszines, omlé hustomegek, bonyolultan
csavarodo fuggonyok és testek helyett...

Topor Tunde

A SZERETHETO BAROKK
Beszelgetes Tatrai Juliaval,
a Rubens, Van Dyck és a flamand
festeszet fenykora cimu
kiallitas kuratoraval

Ifj. David Teniers: Lipot Vilmos féherceg a briisszeli képtaraban 1650 1651k olaj, v n, 124 x 165 cm
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Tatrai Julia a megnyito utan tarlatvezetést tart
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Artmagazin: Annyira komplex a kial-
litas, annyival tobb, mint amire az
ember szamitott, amikor még csak
annyit lehetett tudni, hogy jon egy
Rubens a Szépmiivészeti Muzeumba,
hogy kezdjiink egy személyes, de
osszefoglalo kérdéssel: amikor mar
Osszeallt az anyag és lattad a falakon
a képeket, mi lett szamodra a 6 fel-
ismerés? Mi a viszony Rubens, Van
Dyck és a flamand festészet kozott?

Tatrai Julia: Minthogy ennek a kialli-
tasnak illeszkednie kellett a mizeum
kiallitassorozataba, amely a nagy mu-
vészeti korszakokat és a hires nemzeti
festéiskolakat mutatja be, nem is az
volt a feladat, hogy csak Rubens- vagy
Van Dyck-kidllitast rendezziink, hanem
nyilvanvaléan egy atfogo képet nyujto,
17. szazadi flamand kiallitast kellett csi-
nélni. Olyat, amiben 6k a maguk helyén
szerepelnek, értelemszertien kiemelt po-
zicidban, de mellettitk mdsok is sz6-
hoz jutnak, illetve azt kellett bemutat-
nunk, 6k ketten mib6l emelkedtek ki és
hogyan. Igy ra lehetett vildgitani azokra
a palyatarsaikra is, akiket nem nagyon
ismer a kozvélemény, mikozben hihetet-
len fest6i produktumuk van. Ami sza-
momra a legérdekesebb volt és tényleg
csak a kiallitas Osszedllitdsa soran deriilt
ki: annak ellenére, hogy ez egy habo-
rukkal, vallasi és felekezeti viszalyko-
dasokkal teli, eléggé vészterhes korszak,
mégis, érdekes mdodon, talan pont a fes-
ték személyisége, karaktere miatt — és

ebben Rubensnek nyilvan alapveté sze-
repe van — a képekbdl egyaltalan nem
a vészterhesség, a haborus légkor sugar-
zik. A legfontosabb kézpontokban, Ant-
werpenben, Briisszelben ekkorra mar
kiilonben is lezajlott a képrombolds, és
el tudott kezdddni az wjjaépités. Albert
és Izabella regnalasa alatt a miiparto-
16 uralkoddpéros megteremtette annak
feltételeit, hogy az ellenreformacio szel-
lemében Gj templomok épiiljenek, eze-
ket a templomokat 4j oltarokkal lassak
el, de tamogattak a szerzetesrendeket,
iskoldkat is — a féhercegi par kulturd-
lis misszidjanak eredményeképp mar a
17. szazad legelején lehet6vé vélt, hogy
a fest6k jelentds megrendelésekhez jus-
sanak. A gazdasagi, politikai 6sszefiig-
géseket mindig latni kell a hattérben.
Sokszor mertll fel kérdésként, vajon ha
a kis Mozart nem Leopold Mozart fia-
ként sziiletik, az apja nem hurcolja kor-
be mar hdromévesen Eurdpa-szerte, ak-
kor is Wolfgang Amadeus Mozart lesz
beldle? Valoszintileg azok a periodusok
a muivészettorténetben, amelyek hirte-
len, egyszerre sok, jelentds mivészt ter-
melnek ki, gondoljunk akér az italiai
reneszansz elképeszté robbanasara, il-
letve az észak-németalfoldi tertiletre
a 17. szazadban, sz6val annak, hogy
ilyen viragzé periodusok létrejohesse-
nek, mindig kell, hogy legyen gazdasagi,
politikai és miipartoloi héttere.

A miipartol6i hattér kapcsan itt egy
érdekes kérdéskor, amit a kiallitas

nagyon el6kel6 helyekrol kolcsonzott
darabok segitségével tud koriiljarni:
Rubens is és Van Dyck is ,,uri” festok,
akik olyan korokben forognak - és az
ambiciojuk is az -, hogy kiemelked-
jenek nemcsak a mesterember-fest6k
tomegébol, hanem ebbdl a szerepbol
is. Ez miért tudott igy alakulni pél-
daul Rubensnél? Milyen csaladbdl jott,
és mit6l tudott olyan palyat befutni,
hogy noha a kor vezeté festdje volt,
lehet, hogy mégsem erre volt a leg-
biiszkébb. Utaltal is ilyesmire a meg-
nyitébeszédedben.

Igen, Ambrogio Spinola, a németalfoldi
csapatok vezetdje, Rubens jo baratja
mondta valahol réla: annyira jo sok
mindenben, hogy valdsziniileg fests-
ként tehetséges a legkevésbé. Ez vagy
jol mutatja Spinola humorat, vagy egy-
szerlen csak nem értett a festészethez,
arra viszont egyértelmden utal, hogy
nagyra tartottdk Rubens egyéb szolgala-
tait is, példaul a diplomadciait, ami any-
nyira kiterjedt volt, hogy néha még a
kémkedés gyandja is felmeriilt vele kap-
csolatban. De Rubenst alapvetéen béke-
kozvetit6ként tartjuk szdmon. Hihetet-
len muveltséggel birt, sok nyelven be-
szélt, hatalmas levelezésébdl nagyon jol
kirajzolddik, hogy milyen jo kapcsolatot
apolt példaul az angol kiralyi udvarral,
mikozben kereskedékkel is; fontos volt
szamdra ugyanis, hogy a muveit eladja,
err6lis nagyon érdekes adalékokat lehet
olvasni. Rubens tényleg nagyon nagy
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szerepet jatszott a korszak életében, és
nem is tudom, hogy jut-e eszembe mads
muvész, aki barmikor a torténelemben
ilyen fontos politikai funkciokat toltott
be. 1577-ben Németorszagban sziiletett,
mar gyerekként latint tanult és klasz-
szikus studiumokat folytatott Kélnben,
majd tizévesen, anyja dontése alapjan
egy nemesasszony aprodjaként kellett
szolgalnia, habar a rajzolds sokkal job-
ban érdekelte. Tizennégy éves koratdl
tobb antwerpeni mestertél is tanult,
koztik az akkori legnevesebb flamand
mestert6l, Otto van Veent6l. Majd nyolc
évet tolt Itdliaban, ahol diplomdciai kiil-
detéseknek is eleget tesz. De a portréi-
val, amik kozil itt most tobb is lithato
- Giancarlo Doria lovasportréja, amelyik
az egyik els6 barokk lovasportré, Bri-
gida Spinola-Doriaé vagy I'V. Francesco
Gonzaga képmasa, ami egy hatalmas
oltar kivagott darabja és még igy is egy
fantasztikus hatdsu 6ndll6 portré —, mar
megalapozza hirnevét. Kézben spanyol
diplomaciai kiildetéseket is teljesit. Ami
még fontosabb, hogy Italiaban lehet6-
sége van alaposan tanulmdényozni az
antik, illetve az italiai reneszdnsz miivé-
szetet: az utobbibol egyértelmtien Tizi-
ano az, aki leginkabb hat rd. Az antik
és reneszansz motivumok beemelése
a képeibe egész életmivén végigvonul.
A kiallitas kortars darabja, Kicsiny Ba-
lazs Végsé vdgds a képek birodalmdban
cim@ muve is tulajdonképpen Rubens
montazsold technikajdra utal — Bodi
Kinga, a kortdrs rész kuratordnak talalé
kifejezésével élve. Rubens nagyon sok
helyrdl inspiralodott, rendkivil gazdag
ismeretanyaggal rendelkezett, szdmdra
az antik és az italiai reneszansz kora
képviselte azt a legmagasabb szint(
kulturat, amelyet integralni kivant a
németalfsldi festészetbe. Altala valésul
meg a nagy szintézis, 6 egyesiti el§szor
harmonikus egységbe az északi terii-
letek festészeti hagyomanyait az antik
és italiai hagyomanyokkal — amire ter-
meészetesen mar kordbban is torekedtek
az Alpokon tuli mtvészetben. Rubens
valdjaban persze nem a mai értelem-
ben vett montdzsokat készit: a vizualis
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idézetek mindig valami Gjja, egyedivé
alakulnak nala - az egyik képen fel-
fedezhetjik, hogy a Zsuzsanna és a
vének Zsuzsanndjanak mozdulatat egy
antik szoborrdl, a jol ismert Tovis-
hiizé fii figurajarol vehette. Ugy lehet
ezt elképzelni, hogy utazdsai révén, és
mert szinte mindenhova bejutott, ahol
a fontos mivek voltak, az akkor latha-
té miivészeti alkotasok a legteljesebb
mintaalbumként voltak a fejében, ebbdl
dolgozott, az egyes motivumokat néha
egészen mas témdahoz, egyedi médon
hasznalva fel.

Van itt egy szintén italiai, velencei
eléképeket mutaté, mégis teljesen ru-
benses kép, amin a csak ra jellemzo
mozgalmassag szinte végigsopor — az
Edinburgh-bol ide érkezett Herddes
lakomdja. Salome a hatast lesve eme-
li le a fed6t a Keresztel Szent Janos
fejét rejt6 talrol, mikozben anyja an-
gyali mosollyal épp egy villat szar
a levagott fej nyelvébe. Elég morbid
jelenet, konnyed festéiséggel elénk
varazsolva.

Ebben a képben minden jellegzetes ru-
bensi benne van - itt kiallitott muvei
kozil taldn ez lehetne a summazata a
mester munkassaganak. Nagyon érde-
kes, mert azzal, hogy a két néalak, a ko-
zépen 4ll6, voros ruhas Salome és a ki-
csit hatrébb 16, de a Keresztel6 nyel-
vét villaval atszr6 Herodias - ez is egy
ikonografiai bravur, a kiralyné ezzel a
borzalmas mozdulattal bosszulja meg,
hogy kiprédikaltak — gyakorlatilag tel-
jesen hattérbe szoritjak, funkcidjaban
semmisitik meg a kiralyt, Herodest, aki
csak sziikolni tud és rémiletében az
asztalterit6t markolja. Latszik, ahogy
hatrahékol, mikozben a rémilettél ki-
guvadnak a szemei. Ebben a jelenet-
ben visszakoszon a német gotika ota
nagyon kedvelt Weibermacht-motivum,
az asszonyok hatalma a férfiak felett.
A rosszra hasznalt néi csaberd és fur-
fang. De ha ett6l, a mostanra finoman
szolva is ambivalens megitélésiivé
valt Weibermacht tématdl eltekintiink,
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Peter Paul Rubens: Herddes lakomdja, 1635-1638 k., olaj, vaszon, 208 x 271,5 cm
© National Galleries of Scotland, Edinburgh / © Szépmuvészeti Muzeum 2019
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Peter Paul Rubens - ifj. Jan Brueghel: A harom Grdcia,

1620-1624 koz6tt, olaj, fa, 119 x 99 cm

© Gemaldegalerie der Akademie der bildenden Kunste, Becs / © Szepmuveszeti Muzeum 2019

tényleg egészen modern a kompozicio,
van egy balrdl jobbra induld, sodré len-
dilete, nem is tudod mésképp nézni.
Minden tekintet a jobb oldalon 16 He-
rodes felé iranyul, és végiil is minden
alakot végig kell nézned - ilyen médon
vonzza be Rubens a nézét is a kép te-
rébe. A latogatok is ez el6tt a kép el6tt
allnak sokszor hosszasabban, szinte
senki sem tudja kivonni magat a hatasa
aldl, és pont ennek kapcsan mondanam
el, hogy nagyon fontos célom volt: ha
mar lehetdségilink van ilyen kiallitast
rendezni, akkor megprébalnam lebon-
tani azt a sztereotipiat, hogy Rubens
csak nagytestii, kovér noket festett.
Egyrészt egyaltalan nem csak ilyene-
ket festett, masrészt azokkal is lehet
mit kezdeni, példaul arrdl is lehet be-
szélni, hogy ezeknek az alakoknak az
abrazolasaval - igy példaul a kidllitason

lathaté Hdrom grdciaval — nem feltétle-
nul kivant erotikus hatdst elérni.

Tényleg, ezen a képen nincs meztelen
nd, Salome egy, az egész képet megha-
tarozé voros ruhaban van...

Igen, itt tancolni sem latjuk Salomét,
mégis, ahogyan megjelenik, abban ben-
ne van az egész torténet, egy jelenetbe
stritve. Ha pdr szdz évvel korabbra
gondolunk, akkor egy ilyen torténetet
csak sok kis képben, sok kis epizdd for-
maéjaban tudtak volna elmesélni. Egy
ilyen mesteri kompozicié viszont min-
den elemet egyesit magaban, mikoz-
ben nagyon erdsen tudja arra az egy
pillanatra, ami az egész torténet kul-
csa, vagyis Herddes teljes meghason-
lasara koncentralni az er6ket és a néz6
figyelmét.

Ko6zben pedig ott van a kép masik
szélén a nézore szinte karorvendéen
kitekint6 kisfia a majommal.

Igen, jol latszik mennyiféle eszkozt
haszndalt Rubens a néz6 bevondsara.
A kidllitas egy masik szekcidjaban a
Krisztus siratasat abrazolo képe is jo
példa erre. A siratas altalaban passziv
jelenet szokott lenni, itt azonban Ma-
riat aktiv szerepben lathatjuk. Lezarja
fia szemét, illetve épp kihuz a fejébol
egy, a toviskoszortubdl ottmaradt tovist.
Krisztus testének elhelyezése - talpai-
val a nézé felé, vagyis jol ralatunk az
arcara - is ujszerd, az 6t korilvevo sze-
replokon pedig olyan érzelmek titkro-
z6dnek, amelyek egyaltalan nem a sza-
munkra sokszor muvinek téin6 pateti-
kus barokk megnyilvanulasai, hanem
abszolat Oszinte emberi gesztusok.



Ezekhez még egy nem hivé ember is
tud kapcsolddni; mindenki at tudja
érezni egy ilyen hosszua pillanat fajdal-
mat. Rubens innovativ volt, mikézben
kapcsolddott a tradicidkhoz is.

Ekkoriban a festészeti miifajok csu-
csanak az szamitott, aminek Rubens
volt a f6 képviseldje, a bibliai, mito-
l6giai, torténelmi jelenetet abrazolo
sokalakos kompozici6. Viszont pont
emiatt érdekes, hogy Van Dyck, aki
Rubens legjobb tanitvanya, sajat jo-
gon is hirnevet szerzett kovetdje ezt
alig-alig miiveli. O az egy-két alakos
portrékat vitte csticsra - nem is na-
gyon jut eszembe téle hires torténeti
kép. Nem is volt ilyen ambicioja?

Eleve rovidebb élet adatott neki, egy év
killonbséggel haltak meg, pedig 22 évvel
fiatalabb volt, mint Rubens. Viszont Van
Dyck csodagyerek volt — 16-17 évesen
mar birtokaban volt szinte mindannak
a fest6i tudasnak, aminek kés6bb a hir-
nevét koszonhette, és ami annyi meg-

Interju

rendel6t hozott neki. Tokéletes példdja
ennek a mi Hdzaspdr kettds portrénk,
ami egy korai képe - egyébként ilyen
tipusu kett6s portrébdl viszonylag kevés
van az egész németalfoldi festészetben.
Sokkal gyakoribbak a két kiilon képen,
egymas pendant-jaként bedllitott kép-
masok. Van Dyck tokéletesen elsajati-
totta a rubensi stilust, mesteréhez hason-
léan dolgozott Flandridban és Italidban
is, és valojdban szamos torténeti targyd
képet festett, mint pl. az itt lathato, igen-
csak erotikus toltetd, Jupitert és Antiopét
abrazold vasznat. Amikor viszont 1632-
ben letelepedett Anglidban, biztos lehe-
tett abban, hogy a portréfestés lehet az,
ami ,kitorési lehetdségként” mikodhet
szamara. Ha Anglidban marad, akkor
tényleg le tud valni Rubensrél. Az latszik
a portréikon - mindkettdjiiktdl bemu-
tatunk portrékat itt a kidllitdson -, hogy
Van Dyck ezeket nagyon mas felfogasban
festi, az angol nemesek felsébbrendiisé-
gi tudatat hihetetlen érzékletesen dbra-
zolva. Persze ismeriink szamos portrét
Rubenstdl is, de 6 nem erre a mifajra
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specializalodott. Ha rendeltek téle, akkor
nyilvan elséranguan készitette el a kép-
mast — de az, hogy udvari portréfest6vé
valt volna, az nem kovetkezett be. Az an-
goloknak viszont nagy szitkségiik volt
arra, hogy a kiralyi udvart megfeleld
szinvonalu fest6 reprezentalja, és éppugy,
mint egy évszazaddal korabban a német
Hans Holbein esetében, Van Dyck sze-
mélyében is kiilhoni mestert valasztottak
a feladatra. Van Dyck pedig — ahogy fent
mar emlitettem - elképesztd tehetség-
gel tudta visszaadni az angol arisztok-
ratak tavolsagtarto, hideg elegancidjat.
Itt van a Stuart fivérek portréja (képiink
a 66. oldalon). Az a megvet6 pillantas,
amivel rank néznek, az a lekezelés, az
a gbg, nem is tudom - tulajdonképpen
ez olyan attitid, amivel ma kevésbé tu-
dunk mit kezdeni, mint mondjuk a ma-
gukra biiszke, 17. szdzadi, spanyol kor-
galléros holland polgarok jozansaga-
val. Ez mdr tényleg a bosszant6 katego-
ria, szerintem. De kézben meg egészen
fantasztikus anyagfest6i megoldasokat
lathatunk ezen a képen...

Jacob Jordaens: A biinbeesés, 1640-es évek, olaj, vaszon,
184,5 x 221 cm, Szépmdlveészeti Muzeum, Budapest

© Szépmlveszeti Muzeum 2019
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Azért szivesen ott lettem volna, ami-
kor a két Stuart fivér modellt all (gon-
dolom, kiilén-kiilon), és a fiatalabbtol
azt kéri Van Dyck, kicsit hajtsa mar
fel a kopenyét, mert akkor a bélés sely-
mét olyan jol meg tudna festeni. Mert
ez valosziniileg nem a modell 6tlete
volt. Lehet annak 6riilni, hogy bizo-
nyos helyzetekben, legalabbis, amikor
modellt kellett allni, akkor a kiralyi
csalad tagjai sem voltak nagyobb urak,
mint a festd, s6t. Voltak szempon-
tok, példaul, hogy lehessen a képnek
egy fényl6 kozéppontja, ami feliilirta
a kényelmieket.

Nyilvanvalo, bar voltak elirasok ebben
is. Péld4ul pont itt az, hogy a fiatalabb
fivérnek alacsonyabban kell dllnia. De
latszik, hogy az 6 figuraja jobban érde-
kelte a fest6t, mert sokkal jellegzetesebb
az arckifejezése, egyszertien az § arca
vonzza a szemet, masrészt alakjahoz
Correggio egy Szent Gyorgy figurdja-
nak beallitasat valasztotta Van Dyck.
AKki szintén elég hosszu id6t toltott Ita-
lidban, ebbdl az id6szakbdl maradt fenn
hires vazlatfiizete, amibél kideriil, hogy
szamos italiai alkotdst masolt le a ma-
ga szamara. Tovabba azt is lehet tudni,
hogy 6 sem ment a szomszédba egy kis
gOgért, Italiaban kizarolag az arisztok-
ratak tarsasagat kereste, az ottani fla-
mand fest6koldnia tagjaival széba sem
allt. A leirasok szerint pedig hihetetle-
nil elegans ruhakban jart, nagy piper-
kéc volt. Az, hogy milyen volt és mi-
lyennek szerette lattatni magat, az Er-
mitazsbol kdlcsdnkapott Onarcképén
(képtink a 67. oldalon) jol latszik. Itt sz6
sincs olyasmirél, hogy festdmesterként
akarna megjeleniteni magat, palettd-
val és festdallvannyal... O is és Rubens
is az arisztokratdkkal egyenranguként
szerették volna poziciondlni magukat.
Mindkettejiiket lovagga titotte I. Karoly
angol kiraly, Rubens ugyanezt az elis-
merést IV. Filop spanyol kiralytdl is
megkapta. A kiallitdson lathat6 egy na-
gyon szép és ritka metszet, ami Rubens
Onarcképe utén késziilt, amin a mester
kalapban lathatd, pedig kalapban nem
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lehetett uralkodok el6tt megjelenni, &
pedig ezt a portréjat a kés6bbi I. Karoly
angol kiralynak kildte. Mindkettejiik-
ben, Rubensben és Van Dyckban is hi-
hetetlen becsvagy volt — az volt a sze-
rencséjik, hogy ehhez még nagyobb
tehetség parosult. Ha nem igy lett vol-
na, akkor sokkal visszataszitobb lenne
a helyzet. Amikor 1640-ben meghalt
Rubens, a hir hallatin Van Dyck csapot-
papot otthagyva rohant Londonbol Ant-
werpenbe, hogy atvegye otthon a legje-
lentGsebb mester szerepét. Londonban
lehetett 6 az els6 szamu festd, de Ru-
bens haldlaig ez a pozicié Antwerpen-
ben foglalt volt.

Beszéljiink még azokrol a festokrdl,
akik a kozonség el6tt nem annyira is-
mertek. Példaul mindketténk kedven-
ce Jan van Kessel, aki azt a fantaszti-
kus kagylos-csigas képet festette.

A kiallitas nem kronoldgiai alapon és
nem is egy-egy festé életmiivére fel-
flizve, hanem f6bb tematikus csopor-
tok koré épiil. Ahogy a torténeti festé-
szetbdl atmegyiink a kisebb miifajok
felé, akkor kovetkeznek a csendéletek,
allatképek, a kontinensabrazolasok,
sok minden, ami szintén mutat valami
nagyon fontosat ebbdl a vilagbol. Jele-
stil, hogy a nagy foldrajzi felfedezések
utan, kiillonosen a kereskedévaros Ant-
werpenben, élt a meggy6z6dés, hogy
a vildg megismerhet6 és mindaz, amit
a természet és az ember teremtett
Osszegytjthetd, tanulmanyozhato, meg
is festhetd, ezért meg is festjik. Itt jon
be egy nagyon fontos szal a korabbi, a
15. szazadi németalfoldi szemléletbdl,
ami tényleg végigvonul a teriilet fes-
tészetén, és amit részletrealizmusnak
neveziink. Azt gondolom, hogy ez is
egy fontos dolog - latni a kontinuitdst.
Az altalad emlitett Jan van Kessel-
képen is, ami egy kagylobdl kirakott,
nagyon szellemes trompe-l’oeil, vagy
Jacob Jordaens és Frans Snijders A ten-
ger ajandékai cim( hatalmas vasznan
- és ez két nagyon eltéré méretd, nagyon
kalénboz6 stilusu kép -, széval mind-

kettén szerepelnek ezek a hihetetlen
aprolékossaggal és élethiliséggel meg-
festett, fantasztikus formagazdagsagrol
tantskodo kagylok.

Amiota kicsit jobban ralatok az euro-
pai muvészet torténetére, vagyis mar
nem éppen az egyetemrol kikertilt fej-
jel, nagyon foglalkoztat, hogy lehet az,
hogy az italiai idealizalas igazan so-
ha nem tudott megjelenni egyetlen
német vagy németalfoldi képen sem.
Mitél van az, hogy amikor a legszebb
Madonnat akarjak megfesteni — még-
hozz4 itadliai mdédon -, az akkor sem
lesz olyan, mint egy itdliai Madonna.
Ok az dltalunk csinyanak vélt arcot
valoban szépnek lattak? Vagy hiaba is
szeretnék idealizdlni a nem tokéletest,
a valdsaghoz valo ragaszkodas erdseb-
ben koti a keziiket? Példaul a Jordaens
figurdk ezen A tenger ajindékai képen:
ott van Poszeidon a feleségével, a tri-
ténok, mindenféle mitologiai lények
- legkevésbé sem szépek, pedig lehet-
nének azok. Tulajdonképpen a mai né-
26 szamara Jordaens alakjai, még ami-
kor a legszellemesebb kompoziciot néz-
ziik, akkor is sokszor viszolyogtatdak.
Pedig 6 a par excellence flamand fest6
- amasik két naggyal ellentétben a hires
flamand fest6tridszbdl -, 6 nem megy
se Italiaba, se mashova, ott marad a
sziil6foldjén és azt a rusztikus vilagot
festi, amiben élnek. Es érdemes meg-
figyelni, hogy mindez egyszerre van
jelen a 17. szazadi flamand festészetben:
Jordaens rusztikussaga és Jan van Kes-
sel hihetetlen precizitdsa, az az apro-
lékos festésmod, aminek segitségével
a nézét teljesen meg lehet téveszteni.
Kessel képe raadasul vizualis vicc is:
a kagylokbol kiilonbo6z6 fejek vannak
kirakva, papaé, kiralyé, kiralyn6é. De
6 biztosan amugy is humoros karak-
terd volt, ismerjiik olyan képét, amin
a neve betdit sz6rds hernyokbdl és ro-
varokbdl alakitotta ki. Sok apro felfe-
deznivald van itt, kuratori szemmel
és néz6i szemmel egyardnt. Ilyen cso-
délatos ruhdakat tudott festeni Rubens
vagy Van Dyck? Ilyen élethti allatké-
peket festettek akkor? Ilyen egzotikus
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Id. Jan van Kessel: Trompe-l'ceil tengeri kagylokkal, 1656, olaj, rézlemez, 40 x 56 cm
© Collection Frits Lugt, Fondation Custodia, Parizs / © Szépmuvészeti Muzeum 2019

novényeket? Ilyen barki szdmara vonzo
csendéleteket? Igazabol sokkal szeret-
het6bb vilag...

...mint ami mondjuk a Kunsthisto-
risches Museum csaszari gytjtemé-
nyének grandioézus darabjaibdl Kki-
rajzolodik a muzeumlitogatéonak
a barokkrél.

Igen, de lehet, hogy a magyar kozon-
ség nincs is ahhoz annyira hozzaszokva.
Mert a mi mizeumunk gyijteménye
nem egy birodalmi, csaszari vagy kira-
lyi gy(jtemény, bar a 18. szazadban
Bécsbdl Budara is kiildtek dekoracids
céllal mutargyakat - igy keriiltek tob-
bek kozott Lipot Vilmos f6herceg egy-
kori paratlan kollekciéjabol hozzank

is festmények. A mi anyagunk magja
az Esterhdzy-gytjtemény, ami az egyik
legbefolydsosabb, legjelentdsebb hagyo-
manyd magyar csaladtol szarmazik, és
emlithetjiik akar a Palffy Janos grof ha-
gyatékdabol a muzeumba keriilt igen je-
lentés darabokat is — de a nemesi szar-
mazasu Esterhdzyak és Palffyak nem
voltak uralkodok, kiralyok vagy csa-
szarok. Ennek megfelelden nalunk nin-
csenek 5-8 méteres vasznak, ez nem a
Prado vagy a Louvre. Lehet, hogy tudat
alatt emiatt nem is torekedtiink arra,
hogy egy olyan tipust barokk kiallitast
hozzunk létre, ahol a gigantikus mérett
targyak vannak tulnyomo tobbségben.
Az, hogy itt van a Decius Mus sorozat-
bol egy festmény és mellette az errdl
szOtt 6t méter széles karpit — nekiink

mar ezek is hatalmas mérettnek téinnek,
mikézben a Kunsthistorischesben vagy
az Ermitdzsban minden teremben ilyen
1éptékt muivek sorakoznak. Lehet, hogy
ilyen szempontbdl ez egy helyi kiallitds
- nem provincialis értelemben -, amely
azt mutatja, mi milyen mutargyakban
gondolkoztunk. Minden kiallitds tiikro-
zivalamennyire annak a stdbnak a szem-
léletét, akik dsszedllitjak. Es ez a buda-
pesti tarlat igy taldn a flamand barokk
leginkabb szerethetd képét mutatja.

Rubens, Van Dyck és

a flamand festészet fénykora,
Szépmuvészeti Muzeum,
Budapest, 2020. februar 16-ig




