56 Muzeum

Az egyes orszagok/nemzetek modern és kortars muivészetet bemutaté intézményeit
uj éplletbe helyezd, ujranyitd, ujrapozicionald régids tarsasjatékaban ujabb szerepld
ért célba, Belgrad. De a versenynek még nincs vége, és hogy ki nevet a végén,
az egyeldére megvalaszolhatatlan kérdés. A legjobb az lenne, ha mindenki nevethetne.
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SZEKVENCIAKBA RENDEZVE
A belgradi Kortars Muveszeti
Muzeum ujranyitasa es
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A hatvanas években éplilt modernista muzeum a felujitas utan
Foto: Relja Ivani¢

Tiz év utan tavaly oktober 20-4n ismét meg-
nyilt a belgradi Kortars Miivészeti Muzeum.
A modernista épitészet gyongyszemeként sza-
montartott, Novi Beogradban all6 mizeum-
épiilet 1960 és 1965 kozott késziilt el, az Ivan
Anti¢ és Ivanka Raspopovic épitészdud tervei
szerint. A belgradi intézmény a maga koraban
a térségen tul is kivételes modon foglalkoz-
hatott kortars muvészettel: a varos a koncep-
tudalis tendencidk egyik kozpontja volt, amihez
a kultikussa valt Egyetemi Kulturalis Kézpont-
ban folyo tevékenység is nagyban hozzdjarult.
A muzeum Jugoszlavia felbomlasdnak id6sza-
kaban sziikségszertien hanyatlasnak indult,
hogy sorsa az utdbbi, lassan harminc év délszlav
torténelmét tikkrozve alakuljon tovabb.

Az eredetileg rovidre tervezett korszer(sités
elhtizdddsa, a feljitds évekig tartd ledllasa, az
»éptlet nélkiili mizeum” jovéjének bizonyta-
lansaga visszatérd témajava valt a szerb, illetve
a (dél)kelet-europai térség kulturalis-miivészeti
intézményrendszerének valsagarol szolo diskur-
zusnak. Ez alatt az id6 alatt a szintén a hatvanas
években, Kortars Miivészeti Galéria néven alapi-
tott, végleges formajat 2004-re elnyerd, a lokalis
viszonyok vizsgalatabol nemzetkozi tagassagig
eljuté ujvidéki Kortdrs Miivészeti Muzeum tol-
totte be a kortdrs mivészet gylijteményezési,
muzeologiai, kapcsolatépitési feladatait. A krizis
az egykori vezetd jugoszlav tagallam miivé-
szeti gylijteményeinek lathatatlanna valdsaban

mutatkozott meg; legszimptomatikusabban
a belgradi Nemzeti Muzeum 15 éve huzédé
zarva tartasaban, bar a Kortars Mivészeti
Muzeum munkalatainak befejezése ota a szerb
kormany bejelentette, hogy hosszu varakozas
utdan a Nemzeti Muzeum is megnyitja kapuit,
méghozza belathaté idén beliil, ez év nyaran.
A nagy kérdés most az, hogy mindez milyen
hatdssal lesz a hagyomanyosan policentrikus
balkani régié vezetd kortars muivészeti intéz-
meényének pozicidjaért folyo versengésre, hiszen
a kornyék allamaiban nagyrészt még az el6z6
évtizedben lezajlott a vonatkozé muizeum-
épitési-muzeumdtalakitdsi hullim. Ehhez a ko-
zelmultban Szoéfia is csatlakozott, Szarajevd
kortdrs muzeuma pedig az 1992-es gyfjte-
meényalapitas dta épiiletre var — amelynek els6
részét, egy hidat, a sztarépitész Renzo Piano
tervei alapjan 2002-ben mar megépitették.

A témaban mérvado hazai publikdcidkat meg-
jelenteté Ebli Gabor altal felvazolt rendszer!
szerint a mindenkori nemzeti galéria jelen-
kori gytjteményeinek bévitése a legelterjed-
tebb formaja a kortars gytijtemények kialaki-
tdsanak és bemutatasanak Kelet-Eurépaban.
A masik tipus a Parizs mintajat kovet6 klasszi-
kus gytjtemény/modern gytjtemény/kortars
gyUjtemény egymastol eltéré bemutatasi hely-
szineinek kialakitdsa. Ezt a receptet a 2000-
ben a Manifesta szinhelyéil szolgalo, és ezzel
nemzetkozi ismertséghez juté Ljubljana koveti

a legszorosabban, de Zagrab vérosa is repre-
zentativ kiallitéhelyet hozott létre a kortars
miivészet szamara; a horvat févarosban 2009-
ben nyilt meg az MSU. (Kovéacs Réka: A cstsz-
das muzeum? Artmagazin 2012/5. 32-33. 0.)
Ahogy azonban Bukarestben, ugy Belgradban
is akadalyozé tényezé az dllami struktura és
az anyagi feltételek hianyossaga.

Amikor 2012-ben Nikola Dedi¢ 06sszealli-
tasaban megjelent az Artmarginsnak a szerb
muvészeti szintérrel foglalkozd szama, a szerb
muvészet ,6nmeghatdrozasatol” nem elvalaszt-
haté moédon tematizdlodott az intézményrend-
szer alakuldsanak jelent6sége. Dedi¢ periodi-
z4cidja ugyanis éles hatart huz a kilencvenes
évek: a délszlav haboru, a Milo$evi¢-rezsim és
a szerb miivészeti-kulturalis élet mindebbdl
kovetkezd évtizedes, az ideologikus alapon
szervez6d6 intézményeken tuli alternativ
terek szerepét megnoveld izolacidja és a kozé,
a 2000-es években, a rezsim bukasakor indulé
folyamat kozé, amely tjrakapcsolodast jelentett
a nemzetkozi mivészeti kozélethez.

A Kortars Mvészeti Mizeum a 2000-es évek-
ben erételjes szerepet jatszott a térség kortars
muvészetének bemutatasaban a kilencvenes
években indulé kuratornemzedék kiemelkedd
tagja, Branislava Andjelkovi¢ vezetése alatt, de
2007-ben, a brit kortars muvészettel foglalkozo
kiallitds utan, az épiilet egyre romlé allapota
miatt bezdrt. 2010-re a feltjitds nagy része

A belgradi Kortars Mivészeti Muzeum belsé terei
Foto: Relja Ivani¢
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Vjenceslav Richter: Osztott gémb Il., 1967
Foto: Marija Konjikusic

lezajlott ugyan, de a gazdasagi valsag és a politi-
kai érdektelenség miatt a folytatas, illetve a teljes
befejezés elmaradt, 2013-ban pedig Andjelkovi¢
igazgatdi megbizasa is lejart (2015 ota Slobodan
Nakarada latja el az igazgatoi feladatokat). Az
utobbi évtizedben rogtonzott alternativ, vagy
kordbban mar létez6 és megvéltozott funkcioju
helyszinek és intézmények toltotték be a kortars
kultura bemutatdsaban keletkezett {irt, valamint
a balkani muvészetet feldolgozé kiilfoldi tarla-
tok Grazban, Bécsben, Kasselban. Ezek kozott
szerepel a Kortars Miivészeti Muzeum Szalon-
janak nevezett, 1961 6ta ugyan a muzeum része-
ként, de més helyszinen m(ikodé galéria, és élen
jar a Belgradi Kulturdlis Kozpont altal tamo-
gatott, kissé anakronisztikus elnevezést, Jan
Fabre mutargy-adomdnya ota gyUjteménnyel is
rendelkez6 Oktobarski Salon (Oktdberi Szalon).
A Belgrad varosa altal évente megrendezett tarlat
1960-ban indult torténete sordn nagy utat jart
be. Tito alatt kezdetben hivatalos mtivészeti plat-
formként mikodott, majd progressziv miivészeti
utak bemutatdsa felé nyitott. A szerb kortars
miivészet nemzetkozi parbeszédbe kapcsola-
sanak szandéka abban is megragadhato a sza-
lonok esetében, hogy 2005-t6l nemcsak a helyi
miuvészeti kozélet éves szemléjeként, hanem
a nemzetkozi (ennek érdekében kilfoldi kurato-
rokat alkalmazo) és a legjelent6sebb biennalék-
hoz, triennalékhoz ,kistestvérként” kapcsolodni
szandékozo kiallitasként is miikodik.

2012-ben a szerb kortars miivészeti szakma
egyes képviseldi a What happened to the
Museum of Contemporary Art cimet viseld,
a rekonstrukcié dokumentaciéjabol, alkotoi
beavatkozasokbol és az épiiletben zajlo munka
és a leromld belsd terek latvanyabol 4llo
»nem-kiallitassal” figyelemfelkelté projektet
szerveztek a Kortars Miivészeti Muzeumban.
A cél az volt, hogy felhivjék a figyelmet a muze-
umok bizonytalan helyzetére és Szerbia egyre

problémasabb mukodésére, amely meghatd-
rozta az orszag pozicidjat a térség kulturalis
vezetdi szerepéért folyd versenyben, a mutvé-
szeti kozélet és a piac talpra dllitasaban, vala-
mint 4j nemzedékek elinditasdban. A tavalyi
megnyitot sem hagytak reflektalatlanul a radi-
kélis mivészeti szereplok: a Megvesztegethe-
tetlenek Szalonjdnak nevezett mtivészcsoport
letartoztatasokkal végz6dé tiltakozo akcidt
szervezett, amivel igyekezett felhivni a figyel-
met a szerb kulturdlis élet ellentmondasaira
a megnyitdra érkezd tomegektdl ovezve, de
nagy hazai és nemzetkozi visszhangot is keltve.
A muzeum koriili kérdések és konfliktusok nem
szlinnek tehat a megnyitds utan sem, még ha
a muzeum csupan jelképes helyszin is, apropo
a miivészeti intézményrendszer erdteljes kriti-
kajahoz. Ottjartamkor, oktdber végén Belgrad
lakossaga meg is erdsitette, hogy a mizeum
fontos szerepet tolt be a varos identitdsdban:
az Ujranyitas euforidjaban tomegesen érkeztek
az emberek a folyoparti helyszinre, megtoltve
a muzeum lépcsézetesen egymas folé emelkedd,
nagy uvegfeliiletekkel hatarolt tereit.

Az éplletét visszanyert miuzeum megléte az
intézményrendszer alakulasinak mésik fontos
aspektusat is el6térbe hozza: hosszabb tavon
valhat csak vilagossa, hogy az 4j belgradi kortars
kozpont milyen szakmai programmal és minde-
nekelStt milyen identitassal 1ép majd a kozon-
ség elé. A muzeum nyitokiallitasa a kortlbeliil
3500 darabot szamlalé gyudjteménybdl valoga-
tott Sequences cimu tarlat, amely még néhany
hénapig biztosan megtekinthetd. Ez lényegé-
ben egy allando gytjteményi kidllitas lenne, ha
a szervezOk nem utasitanak el teljesen ezt az
elnevezést, hogy kiiktassak a mozdulatlansé-
got és az abszolut értékek felmutatdsa iranti
elvarasokat, amik a kifejezéssel egytitt jarnak.
A bemutatott anyagot végignézve, valamint
a megnyitora létrehozott kiallitdsi vezetdt

lvan Kozari¢: L-50, 1965
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olvasva ugy tlinik, hogy a szervezdk a kortars
muvészetelmélet és muzeoldgia aktualis allas-
pontjaira érzékenyen reagalva igyekeztek tema-
tizdlni a térség mivészettorténete és a nemzeti
kanon felallitasat célzo szandékok egymashoz
val6 problémas viszonyat. A Jugoszldvia és Szer-
bia miivészete a Kortdrs Miivészeti Miizeum
gyiijteményébdl alcimet adtak a valogatasnak,
ami MiSela Bianus$a, Zoran Eri¢ és Deran
Stretenovi¢ kurdtori munkdjaként jott létre,
kikeriilve a gytjtemény egykori 9sszjugoszlav
fokuszabol kovetkezd esetleges problémakat, és
els6sorban a kidllitott mivek létrejottének tor-
téneti kontextusdra, a posztjugoszlav kulturalis
identitasra iranyitva a figyelmet. Amellett, hogy
a kiallitas reflektdl az etnocentrizmus kérdésére
és nagy hangsulyt fektet a miivészeti jelenségek
szinkron bemutatasdra, igyekszik a kozonség
szamara emésztheté formaban, ,,performativ”
jellegti, alkalmanként a mizeum sajét, a jugo-
szlav miivészeti szintérben betdltott szerepét is
torténeti tavlatba helyez6 miiveket bemutatni,
illetve a néz6 4ltal befejezheté narrativakat
felallitani. Egyébként pont a nagy mivészeti
narrativak, a hagyomanyos fejlddés és a sta-
tikus mtivészetfogalom ellenében dolgozva
tizennyolc, az idérendre lazdn felfizott és az
épiilet szintjeivel osszefiiggésben 6t nagyobb
elbeszélés-folyamba illeszkedd szekvenciabol 4ll,
nem kévetve a gyljtemény 1900 és 1945 kozotti,
illetve 1945 utani festészetre, szobraszati alko-
tasokra, grafikai munkdkra és az 4j média-
miivészet képviselGire tagolodo részeinek rend-
jét. A bemutatott mivek késziilésének helyszine
altal 6sszefogott szekvenciak el8terében a miivé-
szeti csoportosulasok dllnak, a valogatasok
a kapcsolatokra, parhuzamossagokra, eltavo-
lodésokra koncentralnak, és méretiikben sem
kivannak egységesek lenni. Most a teljességre
torekvés nélkiil villantom fel a valogatas struk-
tardjat és emelek ki néhdny kidllitot.
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Példak

Az els6 szinten a nemzeti festészet kiemelkedd
alakja, a fauve fest6 Nadezda Petrovi¢tdl kezd6-
dben a klasszikus modernizmus és a baloldali,
leginkabb expresszionista analogiakkal rendel-
kez6 muivészet, a masodikon a klasszikus avant-
gard és az 1951-ig visszavezetett neoavantgard
szerepel. Az el6bbi szekcidban a pécsi sziiletésl
Petar Dobrovi¢ miive is lathato, aki a jugoszlav
avantgard, szerb kolorizmus Budapesten és
Périzsban tanult, Kassak-koréhez kotédé meg-
hatdrozo képviselGje volt, és a hat napig fenn-
allo Baranya-bajai Szerb-Magyar Koztarsasag
elnoke 1921-ben.

A neoavantgardot feldolgozo szekvencia hatal-
massa duzzadt a nemzetkozi szinten is kiemel-
kedé jugoszlav konceptudlis miivészettel, mint
a Gorgona csoporttal és él6 muvészettel, de
az EXAT 51 neokonstruktivizmusaval, Leonid
Sejka neodadaista asszamblazsaival, Vladan
Radovanovic¢ taktilis és zenei, Koloman Novak
és Miroljub Todorovi¢ kinetikus-fénymiivészeti,
kisérleti-elektronikai programmoiiveivel és az
informel és monokrém Mira Brtka, Milena Cub-
rakovi¢ vagy Ivo Gattin altal képviselt anyagkoz-
pontu kisérletekkel. Sanja Ivekovi¢ Tito 1979-es

Muzeumi enteriér
Foto: Relja Ivanic

zagrabi latogatdsakor késziilt sajtéfoté-manipu-
lacidja csupdn egy a szamos konceptualis foto-
munka koziil. Szombathy Balint Lenin Budapes-
ten akcidja és a 2017-es Documentan szerepld
Ladik Katalin a Bosch+Bosch csoport tagjaiként
szintén ebben a szekcidban kaptak helyet, ugyan-
ugy, mint az ikonikus performance-dokumen-
taciok: Ilija Soski¢, Zoran Popovi¢, Tomislav
Gotovac, Marina Abramovi¢ munkai.

A harmadik szinten a szocialista modernizmus
(»az absztrakt tajkép és a vitalista szobraszat”
az 1950-60-as években), az egzisztencialista
(koztiik Vladimir Velickovi¢ és Marij Pregelj
Francis Bacont és Anselm Kiefert egyarant
idézé munkai), valamint az absztrakt m{ivészet
és az elkotelezett fotografia (harom fotogra-
fus munkadin keresztiil: Branibor Debeljkovi¢,
Tomislav Peternek, Milo§ Pavlovi¢) szerepel.
Kiilonosen a jugoszlav absztrakt mtvészet tar-
togat izgalmakat: a szekci6 a Blaue Reiterrel
szembesiilé Jovan Bijeli¢ els6, absztrakt, szi-
nek és formak konfrontacidjan alapuld festmé-
nyeitél Ivan Radovi¢ analitikus kolldzs-kubiz-
musaig huzddik, és a Kassakkal is kapcsolatot
apold Zenit folyoirat korében és a szlovén konst-
ruktivizmusban elterjedt absztrakcio-fogalmat
hasznal. A jugoszlav miivészetfelfogast a szovjet

érdekszféraba tartozd, koztitk Magyarorsza-
gon is kozvetitett kulturalis-miivészeti koncep-
ciokkal Osszevetve az absztrakcid elterjedt-
sége tlinik szembe. Az absztrakcio az 1950-es
évektdl futott be nagy karriert az értelmiség
és a miivészek altal tamogatott, a tdrsadalom
nevelési és tanitdsi lehet6ségeit benne felismerd
allami szandék altal is elGsegitve, és kezdett
expanziOba a parizsi tasizmus égisze alatt. Erre
példak tobbek kozt Branko Filipovi¢ Filo fest-
ményei vagy Olga Jevri¢ szobrészati alkotasai.
Mindez akkor tortént a nyugati és amerikai
absztrakcioval a hattérben, amikor Magyaror-
szagon a szocialista realizmus uralkodott mint
egyediil elfogadott esztétikai normarendszer,
ami minden erejével szembement az Eurdpai
Iskola, a nonfigurativ sziirrealizmus, egydlta-
lan barmilyen avantgardizmus hagyomanya-
val. A hatvanas évek hard edge-kisérletei mar
egybevagnak az Iparterv-generacio képvisele-
tében jelentkez6 geometrikus miivészettel és
a szerialitds témajaval (Radomir Damjanovi¢
Damnjan, Velizar Vasa Mihi¢, Bora Iljovszki).
Az avantgérd csoportok kézott Vane Zivadino-
vi¢ Bor Rodcsenko fotografidit idézé felvételei
mellett kiemelkedd figyelemre tarthat szamot
az 1930 és 1932 kozotti belgradi sziirrealizmus,
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Latogaté Bordije Crncevi¢ Szolzsenyicin (1973) cim( muvének részletével

elsésorban Dusan Mati¢ és Aleksandar Vuco
munkassaga, és kiilonosen Marko Risti¢ Max
Ernst, Yves Tanguy és André Masson miiveibdl
allo szurrealista fala, amit parizsi Gtja soran
André Breton lakdsaban tett ldtogatdsa inspiralt.
A negyedik szinten a nemzetkozi pop-art és Gj
realista tendenciak politizalé-ironikus belg-
rddi analégidja, az Uj Objektivitas (Dusan
Otasevi¢) és Milija Nesi¢ mellett a posztmodern
erny6fogalma ald tartozd elképzelések lathatok.
Utoébbiak kozott az underground tendencidk,
kultikus alkotdk (Sasa Markovi¢ Mikrob) mel-
lett a new wave koriili jelenségeket vagy a szub-
kulturdkkal foglalkozé fotografiai felvetéseket
fogja Ossze a Fotogrdfia és szubkultiira szub-
szekvencia (Goranka Matié).

Az 6todik szinten az 1990-es évek miivészete,
valamint a jelenkori, szerb mellett nemzetkdzi
munkak kaptak helyet. Ez utobbi a trauma-
feldolgozas és az emlékezés (Milica Tomi¢,
Skart, Vladimir Miladinovi¢) dtjait kindlva
azt a nézGpontot viszont nem fogalmazza meg,
amit a kiallitasi vezetd szerzdje és a kiallitas
egyik kurdtora, Deran Stretenovi¢ korabban
artikulalt a kilencvenes évek szerb miivésze-
tével kapcsolatban. Ez nem a kelet-eurdpai
posztszocializmus perspektivajat vagy a kapi-
talizmus friss tapasztalatdnak tanulsagait tartja
a kilencvenes évek szerb miivészetével kapcso-
latban meghatarozonak, hanem a szerb ut tel-
jes kivulallasat a hdboruk, nemzetkoézi katonai
és gazdasagi krizisek, a soviniszta-ideologikus
allamberendezkedés, valamint a nemzetkozi

Foto: Srdan Veljovic

elszigeteltség keresztmetszetében, és amellyel
Osszefiiggésben 2001, a MiloSevi¢-kormanyzds
befejezte bizonyult vizvalasztonak. Ez a szek-
vencia a tarsadalmilag elkotelezett, részvételi
alkotdsoké, amelyek a kilencvenes évek hiva-
talos keretein kivil késziiltek, és mint ilyenek
illeszkednek a nemzetkozi trendekhez. Az iden-
titas kérdései (Tanja Ostoji¢: Personal Space,
1998) mellett jelentds szerephez jutnak itt
a mulvészi munka és a politikai viszonyok meg-
valtozasa kovetkeztében a munka terén bekévet-
kez6 valtozasok: tobbek kozt Andreja Kulunci¢
alreklamplakatja az atalakul6é horvat gazda-
sagot jelképez6 NAMA-iizletlanc dolgozoirol
(2000) vagy Milica Ruziéi¢ politikai festménye,
a Jugoremedia (2010).

A kidllitds szandéka miikodni latszik a stilris,
miifaji és tematikai szempontok egyiittes alkal-
mazasaval és a jugoszlav muivészet identitasa-
nak problémaira adott megoldasaval (valéjaban
hasonl¢ kiallitasi koncepcid jelent mar meg
amuzeum 4ltal rendezett kidllitdsokban Branis-
lava Andjelkovi¢ 2001-ben tortént kinevezése
utdn, legyen az dllando vagy kuratori kidllitas),
de ki kell emelni azt a néhdny szempontot, ami
alapjan kritika is érheti a megvaldsitas tartal-
mat és formdjat. A legmesszebbre vezetd prob-
léma, hogy a felsorakoztatott muvészek kozott
nincsenek elkiilonitve az emigrans, hazajukat
elhagyé alkotdk a Jugoszlaviaban él6ktol, ez
pedig nem kozvetit teljes egészében tiszta képet
a jugoszlav miivészet nemzetkozi bedgyazott-
sagarol és valodi szabadsagfokardl. Ugyanigy

hidnyossagnak tiinik, hogy nem kovetkezetes
a lefir6-magyarazé szovegek elhelyezése: egyes
miivek kapnak ilyet, mas, ugyancsak indokolt-
nak tiné esetben viszont elmaradnak a kuratori
vagy alkotoi sz6vegek, ahogy nem kovetkezetes
a jugoszlav/szerb miivészet bemutatott jelensé-
geinek nemzetkozi tendenciakkal, csoportok-
kal, szub-narrativakkal konfrontaldsa sem.
Ugy tdnik, a mizeum munkatdrsai a mizeum
kétezres évekbeli kiallitaspolitikai és szakmai
szempontrendszerének tovabbvitelén dolgoz-
nak, ami bizonyara erésiteni fogja a balkani
térség modern és kortdrs miivészete iranti
nagyfoku és régdta fennallé nemzetkozi figyel-
met. Hogy mekkora sikerrel tud 6nallo, jelleg-
zetes identitast kialakitani a régi-uj mizeum
a megvaltozott intézményrendszerben, még
nyitott kérdés. A belgradi gytjteményi vélo-
gatds megtekintése valojaban szamunkra
nyujthat ujabb elgondolkodtato szembesiilést
multtal és jelennel, és mindenekel6tt a nem-
zetkozi lathatosag égetd problémajaval a térség
tagabb kontextusaban.

1 Ebli Gabor: Ars Aevi. Lesz-e kelet-eurépai min-
taprojekt a szarajevoi kortars mizeumbdl? In: Magyar
Lettre Internationale, 2016/100. 154-155. o.

A cikkben szerepl6 fotokat a Muzej savremene umetnosti
Beograd/Kortars Miivészeti Mtizeum, Belgrad jovoltabol
kozolhettik.
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eszéljiink hosszl tavu terveirol!

Sokkal tobb ideje jut a fontos dolgokra, ha vagyona egy atgondolt stratégia mentén az On céljaiért dolgozik.
Mi seditiink az ehhez szilkséges dontések meghozatalaban: Private Banking szoldaltatasunk alapja az Ugyfeleink
vagyonara vonatkozo értékteremtés és a hosszl tavd el6nyok kiaknazasanak tamogatasa.

Ha felkeltettik érdeklGdését, kerjik, hivja a 06 1 301 5498-as telefonszamot, ahol kollégaink készséggel
allnak rendelkezésére.

www.unicreditbank.hu

A bank mindenhez. | g UniCredit Bank

Private Banking
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»Avildgegész megismerése mdr nem lehet felfedezés, muzeumca fé
kaland, meglepetés, racsoddlkozds. A vildgegész 6 3 _ 6 4
megismeréséhez muzeumszertivé kell vdlni.” |

A MtzeumCafé 63-64. szadmdt mdrcius végétol keresse hld n"
anagyobb ujsdgdrusokndl és a miizeumshopokban! lyukak a rendszerben



