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Artmagazin

Cimlapunkon Maurice Denis miszti-
kus jelenete. A képen dsszemosodik
a természet megujulasa a husvéthoz
kapcsolodo lelki megtisztulassal, és
mindez kap még valami elemeltsé-
get is az altal, hogy itt tulajdonkeép-
pen, ha jol megnézzik, csak nék van-
nak; valami kiilonds ndi szekta tagjai
keresztelik éppen egymast - férfi nyil-
van még csak az ecsetjével érintette
6ket. Noha a kép ahhoz a cikkiinkhéz
tartozik amiben a muvészi absztrakcio
és a wagnerizmus 6sszefliggéseirél is
sz6 esik, azért j6 latni, hogy a franciak-
nal, legalabbis a festészetben meg-
szuletett a Parsifal néi verzidja.

A franciak csodalata és az 6rok vissza-
vagyodas egy olyan muvész életét is
végigkisérte, aki aztan a huszas évek
Berlinjének lett megorokitéje, és aki-
nek a nevet George Grosz és Otto Dix
mellett lehet emlegetni, illetve érde-
mes megjegyezni: 6 Jeanne Mammen,
akinek palyafutasa szorosan kapcso-
lodott az ujsagok, vagyis a nyomtatott
sajto fénykorahoz.

Még mindig a francia kulturkornel
maradunk, amikor Yves Saint Laurent
marrakesi muzeumat mutatjuk be,
vagy amikor egy kanadai muvész,

Sheila Hicks Parizsban, a Pompidou-
ban épp most lathatdé miveirdl irunk.
De jonnek a japanok, Yayoi Kusama
fantasztikus, pottyos tokoket tukroz-
tet6 pszichedelikus installacioja, ami
épp Amerikaban vonz témegeket,
illetve az osztrakok, Alma és Anna
Mabhler, anya és lanya. Ok egy olyan
cikkben szerepelnek, ami pusz-
tan csak a térténetiiket elmesélve
is ravilagit a néi szerep valtozasa-
ira @a modern korban. Itt példaul az
elcsépelt babahaz-szimbolum is uj
értelmet kap, hala a valos érzelmei
radikalis kifejezésétol vissza nem
riadé Kokoschkanak, aki egy id6-
ben egy Alma Mabhlerrél csinaltatott
életnagysagu babat hurcolt maga-
val mindenhova. Amivel ugyanazt
az atlelkesitést probalta megvalo-
sitani harom dimenziéban, amit az
animacio probal kettében.

Magyarosi Evanal, akivel e szamunk-
ban beszélgetiink, a dolgok atlelke-
sitése sokkal kifinomultabb szlrre-
alitassal torténik, bar néha valami
teljesen fesztelen morbiditas téle
sem all tavol - nézzék csak meg
animacios filmjeit Szentendrén.
Kezdé cikkunk pedig , ami a hatvanas

évek muvészetét bemutato, nemrég
bezart Nemzeti Galéria-beli kiallitas
fogadtatasat elemzi, vagy zaro cik-
keink, a belgradi Kortars Mlvészeti
Muzeumrol sz6lo tudositas, és a hazai
muzeumi intézményrendszer térté-
netét ismertetd kényvrél szolo kritika,
muvészettérténeti szakmai kérde-
sekkel foglalkoznak, azzal, hogyan,
milyen déntéseknek kdszénhetben és
milyen muvek kerilnek muzeumba,
mit adunk at, és milyen kommenta-
rokkal az utékornak. Plakatmuveészet-
tel foglalkozé cikkiinkben szerepel
egy filmcim ami tulajdonképpen
ezzel az 6rokségveédelmi feladattal
kapcsolatban maig aktualis: Ofelsége
herceg elvtdrs.

Sorolnék még néhany filmcimet,
hogy melyiket szeretnénk, mi irja le
a legjobban a helyzetunket: Tizenket
diihés ember, Hét mesterlévész, Pie-
done Hong Kongban. Vagy van még
a Romai vakdcié. Tessék valasztani!

TT.
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ANZIX

A Louise Catherine egyesllet megbizasabol
Shuhei Endo épitész mar 2008-ban megtervezte
azt a fémhéjat, ami szalagszertien fonja kérl,
mintegy becsomagolja az uszaly puritan tombjét
(latvanyterv)
© ASYC et Shuhei Endo Architect Institute

ANGOL TAJAK
NEMET FOLDON

Thomas Gainsborough (1727-1788) életmtivén
keresztiil mutatja be pontrol pontra a modern
tajkép sziiletését a Hamburgi Kunsthalle tava-
szi kiallitasa. Noha Gainsborough mint port-
réfestd valt igazan ismertté és keresetté azon
elékel6 korokben, akik nyaron Bath fiird6it
latogattak, télen pedig Londonban toltotték
a bali szezont — 6rok szenvedélye a tajképfes-
tészet maradt, amiben kisérletezé kedvét nem
korlatoztak a gazdag megrendelSk elvérasai.
A dél-angliai sziiletést festé a holland tradi-
ciébdl kiindulva a mélységabrazolas és az
atmoszférateremtés mestere lett. Angol tajkép-
fest6 el6deihez hasonléan készitett plein air
vazlatokat is, de ami olajjal a vaszonra keriilt,
az csak a kor divatos tajképi kertjeihez hasonld,
tokéletesitett természet lehetett. Felfedezte,
hogyha poritott tiveget kever az olajfestékbe,
akkor attetszobb és ragyogdbb szint kap, néha
pedig terepasztalhoz hasonlé tdjkompoziciokat
készitett a kiilonféle hangulatok megragadasara.
Hogy minél életszer(ibbé tegye tdjfestményeit,
olyan kukucskalédobozokat (Guckkasten)
szerkesztett, amelyekben az iivegre festett lat-
képet hatulrol, kilonféle sziir6ket alkalmazva
vilagitotta meg. De nemcsak a latvannyal foly-
tatott kisérletezései érdekesek. Legkonvencio-
nalisabbnak téind portréi, mint amilyen az
Andrews hazaspar eskiivdje alkalmabol festett
idill, egyben kordokumentum is. A festmény
felét elfoglalo tajabrazolds pontos képet nyujt
az angol vidék rohamos atalakuldsarol. Rogziti
az addig kozosen haszndlt legel 6k elkeritésének
folyamatat, a gépiesen sorjazo asztagok pedig
mar a gézgépek megjelenését hirdetik a kor
egyik mintagazdasagaban. (Sz. R.)

Thomas Gainsborough. Die Moderne
Landschaft, Hamburger Kunsthalle,
Hamburg, 2018. majus 27-ig.

AZ ELVESZETT
LE CORBUSIER

Februar elején husz perc alatt siillyedt el egy,
a parizsi Pont d’Austerlitz alatt parkolo kiilonle-
ges betonuszaly. Az 1910-bél szarmazo, 70 méter
hosszu hajétestet 1929-ben Le Corbusier tervei
szerint alakitottak 4t modern hajléktalanszalléva:
160 aggyal, tusolokkal, csaptelepekkel, konyhdval
és egy apro kerttel is felszerelve a hajotestben,
illetve -testen létrehozott betonépiiletet.

Az egykori szénszallitd uszalyt leselejtezése-
kor Madeleine Zillhardt fest6né vasarolta meg
az Udvhadsereg szdmdra, egy jé 4ron eladott
rajzabol, és egy masik festonérdl nevezte el,
baratndjérél, Louise Catherine Breslaurdl, aki
nem sokkal azel6tt halt meg tiid6bajban.

A hasznalaton kiviili betonuszalyt a parizsi
véarosvezetés 2008-ban mtiemlékké nyilvani-
totta. A Louise Catherine nevét visel$ egyesii-
let pedig muzeumot és kulturalis centrumot
szeretne nyitni benne 2019-ben. Mér épp a
renovaldst végezték, amikor — ahogy az épitész
orokségéért felelés Fondation Le Corbusier altal
kiadott hivatalos kozleményb6l megtudhatjuk -
a Szajna vizszintje hosszu aradds utdn gyors
tempoban csokkenni kezdett. Az uszaly a viz-
szint emelkedésekor kozel sodrodott a parthoz,
ahol az dradas elhaladtaval egyre alacsonyabbra
kertilve valamilyen idegen targynak tit6dott és
1éket kapott. A tervek szerint azonban hamaro-
san felszinre hozzak, felmérik a karokat, és ezek
mértéke hatdrozza majd meg, hogy nyilhat-e
usz6 kiallitas a korai beton mtiemlékben jovore.
(Sz.R.T.)

Thomas Gainsborough: Robert és Frances
Andrews (Mr. és Mrs Andrews), 1750 k.,
olaj, vaszon, 69,8 x 119,4 cm,

The National Gallery, London
© The National Gallery



Osszeallitotta: Szikra Renata

HINTABIRKA

A hintalé ikonikus gyerekjaték, aminek terve-
zésében nem nagyon lehet Ujat mutatni, a leg-
tobb lehetéséget mar rég kiaknaztak. Lesza-
mitva azt az opciot, hogy mas allatok adjak az
alapformat, és akkor az elnevezés is feliilirodik.
Nagy-Mihaly Mark dizéjner a Hintabirka ese-
tében a jaték butor egyik alapanyagat, a nemezt
valasztotta kiinduldsnak, igy keriilt a 16 szerep-
korébe a juh. A még éppenhogy felismerhetd
kos- vagy baranyformat a tradicionalis, kéz-
zel készitett anyag gyari eljarasa valtozataval,
miiszaki nemezzel (amit a koznyelvben csak
filcként emlegetiink), boritotta be, vildgosan
utalva ezzel a targy iiléalkalmatossagszer ren-
deltetésére is. A Hintabirkdit a HUNGEXPO
OTTHONDesign kiallitasan lehet kiprobdlni
- feln6tteknek is. (L. Zs.)

OTTHONDesign, HUNGEXPO Vasarkézpont,
2018. aprilis 11-15.

Fent a Designers Guild ,titkos kertje" az idei
tavaszi kollekcio fuggonyein és tapétain
© Designers Guild

Balra Nagy-Mihaly Mark: Hintabirka

Foté: Neogrady-Kiss Barnabas

TITKOS KERTEK

Nyari, nagy siker( zold szamunk, illetve a ma-
gazinban korabban tobbszor is megidézett
miivészkertek juthatnak esziinkbe a Designers
Guild Giardino Segreto nevii 4j textilkollekcioja
lattan. A titkos kert szokapcsolat nagy ihlet6
erejii, Olaszorszagot északtol délig beteritik az
igy elnevezett romantikus kis szdllodak, nem
beszélve Frances Burnett 1911-ben irt gyerek-
regényérél, amibdl Agnieszka Holland 1993-
ban filmet rendezett ezen a cimen. Tricia Guild
angol dizajner pedig az altala létrehozott ,,finom
életm6d” lakberendezési marka szamara terve-
zett mintakat e gy(jt6név ald. Kiindulépontja
az impresszionistak kertszeretete volt, a gon-
dozott, alakitott taj, ami helye is, témaja is az
alkotdsnak. Igy a természet kifejezetten festdi
abrazolasban jelenik meg tapétain, szényegein,
a parnakon. Puha, épp szétolvado felhdk, lagyan
festett viragok, végtelen kék egek, tide friss
z0ldek — beldliik all a Titkos kert. (W. N.)



Reflex

Hatalmas mutargymennyiség hever még kiértékeletlenul lakasokban, mitermek
meélyén, talan még intézmeények folyosaoin, raktaraiban is. A hosszu hatvanas években
létrejott mivek alkotta jéghegy csucsanak is csak egy kis szeletét lathattuk nemrégen
a volt Munkasmozgalmi Muzeum tereiben. Ugy tiinik, mar csak az intézményi
hattér miatt is komoly elérelépés tortént a korszak mindenfajta eléitélett6l mentes
ujraértékelésének még korantsem sima utjan.

P. Sztcs Julianna

KISHIBAS KORSTILUS-KEP
Utolagos gondolatok

a Keretek kozott cimu
kiallitasrol

Szalay Ferenc: Tsz vezetésége, 1961, olaj, farost, 55 x 102,5 cm, Magyar Nemzeti Galéria
© SZM-MNG



A Nemzeti Galéria Keretek kozott ciml monstre
kidllitdsa kozonségsiker volt. Kortars kolléga-
imbdl ez a produkcié tobbnyire mégis fanyal-
gast, mérget, olykor valddi ellenszenvet valtott
ki (Kovacs Péter, Uj Miivészet; Szlits Miklos,
Revizor online). A kés6bb sziiletett befogadok
pedig vagy kerek szemekkel racsodalkoztak vala-
mire, aminek 1étérél eddig alig sejtettek valamit
(Dékei Kriszta, Magyar Narancs; Schneller Janos,
Uj Miivészet), vagy keresték a kakan béséggel
fellelhetd csomdkat (Mélyi Jozsef, Elet és Iro-
dalom; Jerovetz Gyorgy, Artmagazin). Emiatt
is probaltam a szeretetlen szakmai befogadds
okait kigytjteni.

1. Az ellenszenv oka talan
politikai természetii

Hatvan év telt el a megidézett korszak és a
jelen kozdtt. Legaldbb hdrom emberdltd. Es
legaldbb harom ,rendszervaltas”. A torténe-
lemnek ezt a rétegét eldszor befedte a 1étez6
szocializmus pangasanak, valsaganak, tartha-
tatlansdganak kozos élménye. (Hetvenes évek
és anyolcvanas évek elsd fele.) Erre rakodott ra
a globalizmusba, a vilagkapitalizmusba és az
igazi rendszervéltasba vetett hit. (Nyolcvanas
évek végétdl az \j szazad elsé évtizedének ele-
je-kozepéig.) Hogy aztan valamennyi illuziot
lathatatlannd, elsiillyedt vildgga, archeologiai
leletté transzformalja a legutobbi masfél évti-
zed seregnyi banata.

A kollektiv emlékezet mintha mindannyiunk
tudatdt letiltotta volna egy jol-rosszul, de mégis-
csak miikodo rendszer vizualis teljesitményének
begytijtésétdl, megfejtésétdl, stilusanak atértéke-
1ésétSl. Nem irigylem a kurator Petranyi Zsoltot
sem, mert onmagara mért vallalasa a pszicho-
analizis gyotrelmeihez lehetett hasonlatos.
Egyrészt tul kellett 1épjen az 1991-ben a Beke
Laszlé — Dévényi Istvan — Horvath Gyorgy

Reflex
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altal rendezett Hatvanas évek cim, leginkdbb
a kdrpotlas, a jovatétel és a rehabilitdcio jegyé-
ben rendezett kiallitds koncepcidjan, a gySzel-
mesked6 ellenkultura apotedzisan. Masrészt
onvizsgalatot kellett tartson, mert ugyancsak
6 maga, Petranyi volt az, akinek ma is lathato
a Galéria harmadik emeleti teremsoraban
eddigi muzeoldgiai f6 miive, a Lépésvdltds cimi
Osszefoglal6 anyag, s amelyben ugyancsak 6
probalta megjeleniteni, hogy mi is volt fontos
nalunk képzémiivészetben a masodik vilag-
hébort utan. A mi targyunk, a hatvanas évek
szempontjabol nem sok. (Talan csak a sziirna-
turalistdknak és az Ujkonstruktivoknak kegyel-
mezett.) A hatvanas éveknek ott mindosszesen
csak mdsfél terem jutott a tucatnyi helyiség-
bél. Akkor, a rendszervaltas utani macskajaj-
ban ennyi latszott fontosnak. Itt és most egy
egész épliletszarny, az egykori Munkdsmoz-
galmi Mdzeum Osszes szobdja és folyosdja vett
részt az emlékezet probajan. Most a dolgokat
mas fénytorésben latjuk.

A zsigeri ellenszenvet a mivek alapjan érdemes
megkozeliteni. Berndth Aurél (még a targyalt
korszak el6tt keletkezett) Az ipari munkdssdg
és a sport (1952/3) cimi és nagy jovéjli pan-
novazlatan — mert hat ez szamit az 1968/70-
ben készilt Munkdsdllam szekko el6zményé-
nek - a tarkalld figurdk olyan tomeget alkotnak,
amelynek minden egyes eleme egyforman fontos,
egyforman személytelen és egyforman ,,szem
a lancban”. Az individuum lathatatlan. Vala-
mint lathatatlan vagyoni helyzetiik, életkoruk
és szexualis beallitottsaguk. (Szerelmeskednek
ezek egydltalan? - kérdezte t6lem az egyik okos
kolléga. Csak sotétben — feleltem -, azt pedig
képre senki se merte akkoriban folfesteni.)
Szalay Ferenc Tsz vezetdsége (1961) cimu tabla-
képén a négy - izokefdl modra komponalt,
szociografidba ill6 nagyszer( fej — gy mered
a semmibe, ahogy a lathatatlan hatalom &ket

i

raszoktatta. Spréd tartasuk, szorosra zart sza-
juk, pislogast is fél6 tekintetitk mogott nem-
csak ezer év feuddlis nyomorusaga érzédik,
hanem a szabadsaghidny sziikségébdl fakadd
kényszeralkalmazkodas életmentd erénye is.
(Foljelentik éppen kartarsukat? Vagy 6k azok,
akiket éppen foljelentettek? Vagy csak egysze-
riien késziilddnek a zdrszamadasra? A jé mu
a valaszt rank hagyja. A hatvanas években ez
mar lehetséges volt, az 6tvenesekben aligha,
illetve Csernus Tibor A hdrom lektorral mégis
ilyesfélét csinalt.)

Macsai Istvan Pesti utcdja (1961) pedig aligha
véletleniil lett a kiallitas sztarképe. A kispolga-
rian pedans hiperrealizmus a kor annyi részle-
térdl tudositott, amennyi fotografiatol sem var-
haté. A stiritésben ott a varosi lanyok lofarka és
papucscipdje, a vidéki - még nem kivetkézott —
szdttest aruld asszonyok vallkendéje és kiscsiz-
maja, a Katalin-napi viragstandon a fagyongy,
a szemetes lapatjan a szemét. Ahogy illik ,az
emelkedd életszinvonal jegyében mikodé dj
szocialista emberhez, aki a hétkéznapok forra-
dalmisaganak uj, patoszmentes hdse”. A hori-
zontot zard villamoson még az eszmei mon-
danival¢ is olvashat6: Nikotex Harmonia. Hat
persze, hogy barat- és sorstarsaim hdnynak e
fékezett habzdsu idilltsl. Ett6l akartak egész
életiikben szabadulni.

2. Az ellenszenv oka talan
a haladasba vetett hit valtozasa

A térlat egyik markans otlete volt a tematikai
rend mint rendezé elv. Ez illeszkedett is a kor-
szak képzémivészeti esztétikajahoz, hiszen
Aradi Noéra, ugy is, mint a korszak egyik f6-
ideologusa, gy is, mint a korszak egyik leg-
szorgalmasabb  muvészettorténésze tobb
mivet szant a szocmodern legitimaldsara
kivaldéan alkalmas ikonogréfiai racsozatnak,

Jeges Erné: A széneloszto épitése Komlon, 1953, olaj, vaszon, 69 x 142 cm, magantulajdon

© A tulajdonos hozzajarulasaval



Reflex

Macsai Istvan: Pesti utca, 1961, olaj, vaszon, 105,5 x 160,5 cm, Magyar Nemzeti Galéria
© SZM-MNG

az elasztikusan muikodtethetd ,szocialista jel-
képrendszernek”. (A szocmodernrél persze
Aradi még nem tudhatott, 6 csak egyszer(ien
szocialistdnak nevezte azt, amelyet Rieder
Gabor gyorsan elterjedt terminus technikusa
utan ma mar kilon névvel jelolhetiink.) Az
ikonografiai rend ugyan nem kovetkezetes
- Aradi Néra jobban csinalta volna -, de a kon-
cepcio félig kivitelezve igy is tanulsagos. Pet-
ranyiék példaul kigyujtotték a ,,munkdsabra-
zolast”, a ,békeharcot”, a ,boviilé fogyasztoi
szokasokat”, de a hosszu és sokat biralt ,,allva-
nyos” teremben a szalak mégis Osszekuszalodtak.
(Az Alfoldi Iskola és a Fiatal Mivészek Studio-
ja példaul kilégtak az ikonogréfiai rendbél.
Hatdsos volt ideidézésiik, még hatasosabb lett
volna szdldra szedni motivumaikat.)
Egyetlen téma azonban igazi vezérmotivummad
lépett eld, leginkabb ezért volt érdemes a retro-
tarlatot megcsindlni. Az Epitkezés-téma, ugy is,
mint a Létez Szocializmus vizudlis metafordja,
és ugy is, mint a chiliasztikus ideoldgia latha-
tova tett szintere tobbet fejezett ki egy gydze-
delmes jelképnél, a konszolidalodé Kadar-kor
emblematikus alakzatdnal. Ebben benne volt
a Holdra szall6 ember euféridja és az atomtdl
valé félelem kompenzacidja. A tegnapi haboru
felejteni akarasa és a holnaptdl valé szorongds

elfojtdsa. Az egész hatvanas évtized tokkal-
vonoval. Vagy ahogy régen a katedran mond-
tak: az egész ,,Zeitgeist”.

Mindenesetre: ennyi daruval, traverzzel és
fogaskerékkel, ennyi ,elsé természetet” negald
g6gos gépezettel és ennyi ,masodik természetet”
valldsos dhitattal benépesit6 overallos kaderrel
kiallitason még soha nem taldlkoztam. Még
az egykori NDK-ban sem. Az irodalomban is
ritkan, leginkdbb a ,,j6” utdpia kontrasztjaként,
mint a ,gonosz” disztopiaja jelent meg ez a fajta
diszlet, f6ként Swiftnél, Wellsnél, Madachnal,
Huxleynal, Karinthy Frigyesnél, Szathmari
Sdndornal. (A Gulliver utazdsa Kazohinidban
cimi nagyszert konyv mesterénél.)

A fogadé teremben terpeszked$ hatalmas Kadar
Gyorgy-sgrafitto, a Csaldd (1958, Somlai Tibor
rendez6i bravirja volt a mérethii kopia beillesz-
tése), F6th Erné Epitdkje (1962) vagy Tary Maria
Fénycségydra (1965) nemcsak a szakmai kozép-
szert, valamint a kitiresedett klisék mar-mar
komikusan monoton ujrahasznositdsat doku-
mentaltdk, hanem a korszakra oly jellemz6 opti-
mista kételymentességet és a kornyezetvédelem
gondolatanak teljes hidnyat. Az ipari civilizacio
legfébb bizonyitéka, az épités e kontextusban
maga volt a szépség, az igazsag és az abszolut
erkolcsos megoldas. A gyar a gyonyorii igé-

ret, a kézimunka a ny(igés mult. A fehér neon
a szép jovot ragyogta be, mert ez az ellentéte
a torténelmi traumakat sejtelmesen megvilagito
és nyomort idéz0 sarga fényi viaszgyertydnak.
E civilizacios hitvalldsokon még nincs sz6 — nem
is lehetne, a Romai Klubot éppen a kiallitast
lezaré évben, 1968-ban alapitottak — leveg6-
szennyezésr6l és halpusztulasrol, savas esdrol és
6zonlyukrol, szmogrol és miitragyatdl megmér-
gezett veteményrél. Az ellenszenv valdszint-
sitheté oka tehat csak részben ,az épitkez6-
mivek” eltokélten racionalis formakészlete,
példaul Vecsési Sandor Villanyszereld (1965)
tablajanak sci-fire hajazé bamba élettelensége,
vagy Plesnivy Karoly Epiték-gobelinjének (1960)
»humanizaltan” is monoton szerkezete, vagy
Konecsni Gyorgy homunkuluszainak dema-
go6g Konstrukcidja (1960/5). A gondot, a zavart,
a ressentimentet inkabb az okozta, hogy épit-
keznek a ,nem optimista” mtvek is. A ,,mas-
képpen gondolkoddk” is dllvanyoznak, szerel-
nek, betonoznak. Csak mint a jelzéjiik mutatja,
mindezt ,masképpen” teszik.
Gyémant Laszl6 Epitkezésének (1965) gyantisan
Patyomkin-diszletiizemébe, Lakner Laszld
Epitkezésén (1959) az agyhalott hangyanép
értelmetlen siirgésébe vagy Kondor Béla Fan-
tasztikus iiveggydraba (1963) nehéz nem bele-



latni a hivatalos direktivaktdl tavoli, de szintén
erds és szintén koherens vilagképet. Egy mads-
féle viziot. Az emberarcu vallaspotlék helyett
azt a patosszal teli reményvesztettséget, amelyet
az adott korszak morallal talfatott filozofidja,
az egzisztencializmus képviselt. Ndlunk is és
szerte a vilagban is.
Stilarisan ez a kétféle mindéség, a gyongécske
»szocmodern” és a nagyon erds ,létmodern”
(sajat talalmany) muavészet kozott cinkos dssze-
tartds figyelhet6 meg. A legélis ,,gyenge” és
»erds” muvek inkabb hasonlitanak egymasra,
mint az illegalitasba keriilt ,,gyenge” és ,erés”
mivekre. (Utébbiak el6tt egy aprocska getto-
val tisztelgett a kidllitds. Itt hizta meg magat
Lossonczy Tamds és Jakovits Jozsef, Gyarmathy
Tihamér és Korniss Dezs6 stb.) E latlelet szerint
tehat a fontebb emlitett optimistdn vagy pesz-
szimistan épitkez6, a Kadar-kor ,engedélyhez
kotott” és ,,bilincseket feszegeté” mivészete
kozott szorosabb volt a kapocs, mint azt kor-
nyezettudatos igazsagérzetiink vagy okold-
giai izlésiink utdlag latni szeretné. Magyardn:
ez a kiallitas attdl hasonlit az akkori vildgra,
mert - tetszik, nem tetszik - a filoz6fiai Seinbdl,
a Valoésagbol indult ki. A Sollent, a Legyent,
rahagyta azokra a teoretikusokra, akik folya-
matosan szenvednek attdl, hogy ilyen volt a mi
korstilusunk a hatvanas években.
A szocmodern is és a létmodern is a jovékép
fundamentumadn nyugodott, tovabba mind-
kett6tol idegen volt a tiszta mivészet szabad
autonomidjanak gyakorlata. Vilagszabadsag
vagy vilagvége mindkettdjiknél egyre ment.
A lényeg a lényeg: hatdrozott képalkotas a vilag-
rol. A vilagrdl mint torténelemtdl determinadlt
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alkotasrol. Az itt latott mivek még hittek vala-
miben, vagy ugy csindltak, mintha hittek volna.
Persze hogy ez a magabiztossag zavart, nosztal-
giat, irigységet, olykor fajo ellenszenvet okozott
itt és most. A miivészet, akdr a haladdsba vetett
hit, ma elmosddott konturokat hord. Lattdk
Julian Rosefeldt Manifesztum cimt modern
muvészetrdl szolo filmparodiajat? Foltétlentl
nézzék meg! Arrol sz6l, hogy mai korunkban
a mult szazadi vilagmagyardzat egyszer(ien
érvénytelenné valt. A kongdan Kkitliresedett
régi dokumentum-hitvallasok hangzé anyaga
és a felettiik lezajlé kortars képanyag kozott
fesz1l6 kontraszt élvezhetetleniil 6reggé alaki-
totta a tegnapi onbizalmat. Ha jé volt a vildg-
magyarazat, akkor divatjamalttd, ha rossz,
akkor rohejessé.

3. Az ellenszenv oka talan izlésbeli

»A minden diktataréra jellemz »ostor és mézes-
madzag« taktika a hatvanas években nem vélto-
zott - irta a kataldgus tarsadalmi hatteret elemz6
tanulmanyédban Standeisky Eva -, csak véko-
nyabb, kevésbé fdjdalmas iitésii lett az ostor, és
a hatalom urai az arra érdemeseknek bévebben
adagoltak a mézet.” Bar ilyen egyszer( lenne
aképlet. A harom T egyértelmten politikai indit-
tatdsu szempontrendszerén tul az akkori miivé-
szeti ,szcéndban” — ahogy ezt a kifejezést csé-
pelik ma szakmaszerte - miikodott egy iratlan
és lathatatlan gatldsrendszer, er8sebben is, mint
a hatalom diktalta drill.

A kozérthetéség eldirasa ugyanis nemcsak
a szovjet partvezetés, ezen beliil pedig Hruscsov
elvtars személyes rigolydjanak volt a lenyomata.

Olyan tarsadalomban, amelyben az egykori
uralkodé osztédlyok elitjei izlésiikkel egytitt fol-
morzsolddtak, amelyben nem volt mtikereske-
delem, hidanyzott a kiilfoldi referencia, amelyben
a nyilvanossag csatorndi szigoruan ellenérzott
vonatokon kozlekedhettek csupdn, a ,,nép” ter-
meészetes tolerancidja, vagy inkabb annak hid-
nya, legalabb annyira meghatérozta a mtivészet
milyenségét, mint a puha diktatura eszkozei.
Volt mire tamaszkodni. A Rakosi-korszak szov-
jet festészetet bemutaté nagy miicsarnoki tarlata
(1949) és a Munkacsy-kiallitas ugyanott (1952)
a sz0 szamszeruséget titkkrozd értelmében tomeg-
sikerek voltak. A Ludas Matyiban - a kor egyet-
len élclapjdban — megjelent absztraktokat csu-
folo karikaturak tomegvéleményt tikroztek. (Ne
feledjiik: mai értelemben tomegkultara akkori-
ban alig volt, a kultdra egy volt és oszthatatlan,
valamint a giccset majdnem annyira tldozték,
mint a valutdzast.) Es sajnos a szabadsag gyonge
fuvallatat hordozd 1957-es Tavaszi Tarlat az
Osszes avantgard kisérletével, formabontd pro-
balkozasaval, jszertinek tiind produkcidjaval
egy magara hagyott szellemi elit érdeket érvé-
nyesiteni képtelen vallalkozasa maradt csupan.
Demokraciahidnyos rétegkultura. (Lasd Spir6
Gyorgy idevagé fontos és dokumentativ kisre-
gényét.) A tomegek a nagymuvészet kozérthetd-
ségét éppen annyira elvartdk, mint az ingyenes
oktatdst, a mindenkire Kkiterjesztett egészség-
tigyet és az alapvetd élelmiszerek dllam altal
meghatdrozott rendkivil alacsony arat. Tar-
sadalmi konszenzust képzé tényez6 volt, hogy
aszobornak a hasa helyén ne legyen lyuk, s hogy
az olajfestmény még véletleniil se hasonlitson
egy hasznalt konyharuhdhoz.

Kondor Béla: Emlék az liveggyarbol (Fantasztikus tiveggyar), 1963, rézkarc, papir, 195 x 240 mm, Magyar Nemzeti Galéria
© SZM-MNG
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Lépésrdl Iépésre, zokniba bujtatott labujjhe-
gyen és nagy muveltséget foltételezd technika
bevetésével alakult ki a kiallitdson lathato
félig-meddig kozérthetd, félig-meddig inno-
vativ kdnon. A képzémivészeti posztsztali-
nizmus kulturaja. Sikerének kulcsat azonban
kar keresni a nagymtvészetek kornyékén.
A nagymiivészet veszélyes tizem volt akkoriban,
ott ort allt a mifaji hatdrokra éberen tigyeld
esztétikai korreferens. Az ,,olvadas” hdje abbol
a szegletbdl terjedt szét, amely sem ideologiai,
sem tartalmi, sem vilagnézeti érdekeket nem
hozott forrasba. A fogyasztéi kultura csovei-
nek repedéseibdl aradtak az Gjdonsagok és fali-
sz6nyegtdl viragvazaig, taskarddiotol ridiki-
lig, konyvboritotdl plakatig ezer valtozatban
csapodott le a partallam riicskos feliletén.

A késobbi kutatokra vér, hogy megfejtsék: vajon
az etruszkizalé keramidkon jelent-e meg el6-

Lakner Laszl6: Epitkezés, 1959, tempera, kollazs, papir,
386 x 246 mm, magantulajdon
© A tulajdonos hozzajarulasaval

szOr a gombfej-zsirdfnyak-almacici vagy Keré-
nyi, Somogyi, Tar Istvan koztéri plasztikain?
A nemzetkozi styling dizajnjat tiikroz6 Gabriel
Frigyes- és Burian Judit-székek voltak-e el6bb
vagy Gerzson Pél és Foth Erné dramvonalasi-
tott kompoziciéi? Egy frivol hasonlattal lehet
a kérdésekre adott vdalaszok kozelébe jutni.
A tulszabalyozott zsid6 vallas étkezési kultu-
réja a koser - tehat a helyesen foldolgozott - és
a tréfli - tehat a tilosnak mindsitett — ételek
megkiilonboztetésén alapszik. E két perem
kozott teril el a kézombosnek mindsitett élel-
miszerek (z6ldség, gyiimolcs, tea) listaja. Az
ugynevezett parve. A hatvanas évek latvany-
vilaganak, hétkoznapi életének, maganteriileté-
nek, tehdt az épitészetnek, az iparmivészetnek,
atargykultdrdnak a mindsitése ilyen parve, azaz
ilyen semleges tapnak szamitott. A rabbinatus
ellen6rzé rendszerén kevéssé akadt fenn.

Az alkalmazott miivészetek szabadabban enge-
dése a Kadar-kor mélyen atgondolt programjabdl
fakadt. Bar Ernst Fischer ,parttalan realizmus”
elmélete és Roger Garaudy ,ideologiai konver-
gencidja” a szovjet elvtarsak idegeit alaposan
megviselték, tovabbd a részleteket, a divatot,
akonnytizenét, a Coca-Cola-kultarat ugyancsak
6k igyekeztek kordaban is tartani, a ,,fridzsider-
szocialista” kadari Magyarorszagtdl ez a tulzott
éberség idegen maradt. Az bizony néha ,part-
talankodott” és olykor ,,konvergalt”.

Benne volt ebben ,az aki nincs elleniink, az
veliink van” jelmondatanak hétkéznapra fordi-
tott gyakorlata, benne volt az elterelés szandéka
a rendszer lényegi erdviszonyairdl, és benne
volt az ,élhetéség” akarasdnak Gssznépi vagya
is. Akdrhogy tortént: a Kadar-kor hatvanas
éveiben a koser és tréfli kikertilésén alapuld
konyha stilust teremté kosztot produkalt. El6tte



a f6szakacsok minden anyagot valahova beso-
roltak, a késébbiekben — pontosabban 1968
utan - pedig a séfek mar Osszezavarodtak
a javallott és ellenjavallott szabdlyok egyre
értelmetlenebb receptiraja kozott.

4. Az ellenszenv okai talan szakmaiak

A Keretek kiézott cimt kiallitas tigyesen, latva-
nyosan, helyenként raciondlisan komponalva
mutatta be a korszakot. Budapesten slagertéma
és kihagyhatatlan kozonségesemény lett. Mds
kérdés, hogy a méretes tarlat nem lett hibdtlan,
és ezt észrevételezte a bevezetGben emlitett kri-
tika is. Leginkabb Kovédcs Péter berzenkedett
a ,raktari anyag” esetleges megjelenése miatt.
(Valéban, a megengedheténél joval tobb Tury
Maria- és Bencze Laszlo-muvet szerepeltettek
a rendezék, Kadar Gyorgy taltolasarol nem
is beszélve.) Legmeggy6z6bben pedig Mélyi
Jozsef érvelt az inkompatibilis kiilfldi parhu-
zamok lattdn. (Valdoban, az indokoltnél folosle-
gesebben citaltak ide Fernand Léger-t és Willi
Sittét, mikozben a rendezék nyugodt 1élekkel
kihagytak a kor nagy, idevago ,.irredentait”,
Amerigo Totot és Nicolas Schoftert.)

VIRIT

Ne busuljon tovabb!
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A téarlatndl azonban jéval kikezdhet6bb a kata-
l6gus, err6l a visszhangokban kevesebb sz esett.
Az a tény, hogy a dréga, vastag — bar szépen és
méretaranyosan tordelt — konyvbél hidnyzik
a névmutato, a jelzéssel ellatott miitargylista
és a tanulmanyok szovegeiben a képekre utalo
sorszamozas, a kotetet gyakorlatilag haszndlha-
tatlannd tette. (Példdul: Kddar Gyorgy mivei-
nek reprodukcioi szerepelnek a 93., a 312-313.
és a 355-357. lapokon. A nagyon fontos pozitiv
példa, Vigh Tamas szobrainak fotéi f6ltlinnek
a 339. és a 365. oldalon, utobbi rdaddsul a tar-
latrol, a kiallitott Alféld népe viszont a katalo-
gusbol hianyzott. Az Osszesités szinte lehetetlen
munkdét kivinna az olvasétdl.)

Az a szerkesztési ,.elv”, hogy a hét katalogus-
tanulmany - finoman mondva - kvalitasbeli
és stilaris amplitudoja tul tag, s hogy egymads
utan soroldsukat semmiféle koncepcié nem
igazolja, a kotet tudomdnyos értékét erésen
kisebbiti. (Példdul az elejére rakott Kultiirpoli-
tika és alkotéi szabadsdg dolgozat talpolitizalja
avallalkozdst, a végére komponalt Hétkoznapok
korszerii formdi felé cimu fdjdalmas unalma
anyag pedig az eszmei mondanivalé megér-
tésétdl fosztja meg a befogaddt. Egyaltalan:

-,
»

A Magyar Narancs-olvasékartyaval akdr tobb ezer forintot is

sporolhat kedvenc helyein.

Rendelie meg most 11 190 forint kedvezménnyel” mindéssze

21 960 forintért a Magyar Narancsot, és legyen Oné a legtobb
helyen 20 szdzalék kedvezményre jogosité ,Olvasdkartya”! -

Mér csak ezért is érdemes egy évre el6fizetni!

“Az aruspéldanyhoz képest.

magyarnarancs.hu/elofizetes

10% kedvezmény: Tranzit Art Café

MINTA OLVASO

11

Fehér Déavidot és Bodi Kingat kellett volna az
egész katalogusszoveggel megbizni, mert 6k
tényleg egyben latjdk a témat, (nem ugy, mint
a rendezdként jobban miikodé Petrdnyi Zsolt),
atlatszo fogalmi rendszert hasznalnak (nem
ugy, mint a szakzsargon inddi kozott vergddd
Hornyik Sandor), és tényleg tudnak irni (nem
ugy, mint a katalogus szerzéinek tobbsége).

Az ellenszenv-okokat lehetne még szaporitani,
de nem érdemes. Legtobbjitkr6l nem tehet
sem a mai befogadd, sem az akkori produkcio.
Legfoljebb a kishibas megoldas marasztalhato
el, de a terv nagysaga, fontossaga és nehéz-
sége méltanyossdagra int. Ha a tegnapel6tti
(miivészet)torténelem és a mai viszonyok kozott
a megértést maskor, masok, mdsutt jobban el6-
készitették volna, e keretek kozott is konnyebb
lett volna eligazodni.

4 5 Fl

Az eléfizetés lejartdig 20% kedvezmény:

Bethlen Téri Szinhaz | Cirko-Gejzir | Fohé Budai Zenehaz
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Szkéné Szinhdz | Trafé | Zsolnay Orokségkezeld (Pécs)
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12 Plakat

Katona Aniko

SZTALINTOL PIEDONEIG
Kovacs Vilmos es plakatjal

A gyujtés, bar nem a nagykézonség szeme elétt zajlik és nem latvanyos, mégis
minden muzeumi tevékenység alapja. Egy plakatgyujteményt muvészi szempontbol
kiemelkedé alkotasokkal gyarapitani nem is olyan egyszerii feladat. Gyakran érzem

ugy, hogy versenyt futok az idével. Ez az utolsoé pillanat, amikor még sokan veluink
vannak a magyar plakat utolsé nagy viragkoranak fészerepléi koziil. Kovacs Vilmossal,
aki december végén hunyt el életének 88. évében, az utébbi két évben lettem nagyon
joban, és a személyes beszélgetések emléke mellett - nagyvonalu ajandéka révén -
sikerult ujabb szeletet megdrizni az utékornak az emlitett idészak plakattermésébél.

CARTOUCHE

Cartouche, 1962, papir, tempera, 212 x 291 mm, Magyar Nemzeti Galéria, Grafikai osztaly
(Az ajandékozassal a plakat eredeti terve keriilt gylijteménybe.)
© SZM-MNG



Két uriember Picasso el6tt

A Nemzeti Galéria grafikai kabinet termében
szokas bemutatni a gyljteményi gyarapodaso-
kat, az elmult évek tobb kidllitasa foglalkozott
ezzel, legutobb példdaul Gombosi Gyoérgy rajz-
gyljteménye keriilt sorra 2016 dszén, de Bakos
Katalin is itt 4llitotta ki az 0j szerzeményeket
2015-ben': A tervezbasztaltol a hirdetboszlopig
cimmel Gunda Antal, ugyanez év Gszén A hir-
detdoszlop humoristdi cimmel Kaldor Laszlo,
Kassowitz Félix és Macskassy Gyula rekldm-
grafikait. Mindkét esetben a mtivészek 6rokose-
inek nagylelkli adomanyabdl keriilt be nagyobb
kollekcid a gytjteménybe (ldsd: Bakos Kata-
lin: Koszonet a plakatokért! Kapcsolodo élet-
miivek, épitkezé gyarapitas a Magyar Nemzeti
Galéria plakatgytjteményében 1., Artmagazin,
2015/4.,48-53. 0.).

A Gunda-kiallitdshoz kapcsolodé programon
taldlkoztam el8szor Kovacs Vilmossal, aki mar
akkor 85 felett jart, de abszolut friss volt, ponto-
san fogalmazott, szépen beszélt — hiszen kedves
baratjarol, Gunda Ténirdl mesélt. Mindket-
ten a nagy generacio tagjai voltak; azok kozé
tartoztak, akik Konecsni Gyorgy mellett értek
plakatmuvésszé, és akik plakatjaikkal, kial-
litasgrafikaikkal, csomagolds- és kiadvany-
terveikkel mar a hatvanas évektdl kezdve
meghatarozé szerepet toltottek be a hazai
vizudlis kultdra alakitasaban. Vilmos bacsi

BoLYGO0JA

A holtak bolygdja, 1960, papir, ofszet, 83,5 x 57,5 cm,
Magyar Nemzeti Galéria, Grafikai osztaly
© SZM-MNG
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nemcsak a nagy generacié egyik utolsé tagja
volt, hanem az egyik utolsé régi vagasu uri-
ember is, akit ismertem. Nem ,,aranyoskam”
stilusbanvolt uriember, hanem valdditisztelettel
bant mindenkivel.

Legjobb baratja Konstantin Laszlé volt, akit
csak Ubulnak hivott. A két urat talan az jel-
lemzi a legjobban, hogy tobbszor futottunk
Ossze véletleniil a Galéridban: 85 felett is min-
den id8szaki kiallitasra feljottek. Amikor leg-
utobb talalkoztunk, éppen a Picasso-képeket
vitattak meg egymassal és késziiltek tovabb,
a Modiglianira. A Galéria gyUtjteményi fel-
épitésének furcsasagabol adddott, hogy mig
Konstantin Laszl6 miivészete nem a mi osz-
tdlyunk (azaz a Grafikai Osztaly), hanem
a Jelenkori gytjtemény érdekeltsége (hiszen
6 inkabb képgrafikusként tevékenykedett),
addigKovacs Vilmos miiveire nagyonis fajhatott
a fogam. Nem kellett 6t gy6zkodni, hogy adjon
munkdibol a Galéridnak, s6t maga szorgal-
mazta, hogy hatalmas anyagot, végiil tobb mint
szaz eredeti tervet és hatvan plakdtot hozzunk
el téle. Tobbszor jartam otthonaban az Ame-
rikai uton, illetve szentendrei miitermében
(amit imddott és csak magyar Beverly Hillsnek
hivott), és mindent odaadott, amit csak kiva-
lasztottam. Nagyon remélem, hogy a mtiveknek
jo helye lesz nalunk és egyszer majd kozon-
ség elé kertilhetnek, de addig is megkisérlem
bemutatni, hogy mivel lettiink gazdagabbak.
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A Romai vakaciotol Bud Spencerig

Kovacs Vilmos életmivének legfontosabb
darabjai a filmplakatok és azok eredeti tervei.
A legkorabbi munkak az 1950-es évek végé-
r6l szarmaznak. El6itéleteink ellenére ez mar
izgalmas korszak volt: a realizmus igénye és
a modern, szabadabb szellem{ grafika mintha
minden munkdn megkiizdene egymassal.
A tervek temperaval késziiltek, dltalaban kis
(A5-0s) méretben. Minden esetben egy vagy
tobb, realista megfogalmazasban talalt figurat
latunk rajtuk (filmplakdtokon szinte elvaras
a szereplok portréja), de mar nagy szinfeliile-
tek, oldott ecsetvonasok igyekeznek modern
hatast kelteni. A legjobb példa erre az 1957-es,
a Tigriskolyok cimi kinai filmhez késziilt terv,
amelyen a portrét a lazan odafestett tigriscsikok
teszik modernné. Ehhez hasonlo a néhany szin-
nel, laza rajzos stilusban késziilt Névhdzassdg,
a Brych polgdr (mindketté 1950-es évek vége),
az Erettségi utdn (1959) vagy a Szikldk és embe-
rek (1960) cim{ filmplakat. Egyre inkabb tavo-
lodnak a kotott realista rajzi vildgtol, hogy utat
engedjenek a tervezdgrafikusi jatékossagnak.
A korszak csucsa az 1960-as A holtak bolygo-
ja: az 1970-ben (marmint a jévében!) jatsz6dd
sci-fi ma mar minden izében retro, az irruhatdl
a narancssarga-kék szinpdrositasig.

Kovacs Vilmos ekkor még a szarnyait probdl-
gatja, igazan a hatvanas-hetvenes években taldl

BRYCH POLGAR

Brych polgdr, 1950-es évek vége, papir, ofszet,
82 x 57,5 cm, Magyar Nemzeti Galéria, Grafikai osztaly
© SZM-MNG
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Ungern baro végsé tévedeése, 1969, papir, ofszet,
tobbféle méret, Magyar Nemzeti Galéria,
Grafikai osztaly
© SZM-MNG

rd egyéni hangjara. Ez az idészak mdr a neo-
konstruktivista modernizmus, illetve a pop-
art korszaka, de a tervezégrafikaban emellett
az Otletek és stilusok kavalkddjanak ideje is.
A legmegkapobb Kovacs Vilmos-plakatok kozé
azok a papirkivagassal késziilt, jatékos, vicces
és elképesztéen dekorativ alkotasok tartoznak,
amelyeket a hatvanas évek elejétdl készit. Az
1962-es Mi ketten meg a 16 latszolag egyszerd,
gyerekkonyv-illusztraciora emlékezteté vidam
grafikaja valdjaban a legaprobb részletekig
kidolgozott mt, a racsok drnyékatdl a betiik
elhelyezésén at a rabruhak csikjaig. Hasonldan
brilidns az ugyanebbdl az évbol szarmazd Két
szoba Osszkomfort, amelyben a pozitiv-negativ
formajaték és az erds szinek jatsszak a fészerepet.
Kovacs Vilmos ebb6l a korszakbol a Cartouche-t
tartotta fémiivének, amely valoban rendkiviil
latvanyos. Fekvé plakatnak késziilt (mar ez
onmagaban ujszer(ivé tette), erés piros alap-
szinnel és jatékos figurakkal.

Készitett néhany izgalmas, fotot is felhasz-
nalo, a fényképpel rajzot, papirkivagast és
szines foliat kombindléd kollazskompozicidt
is, mint a Fénok inkognitéban vagy A Tenkes
kapitdnya - amelyr6l szerette elmesélni,
hogy véletleniil rossz cimert (az aktualisat
és nem a monarchids osztrdk cimert) tette
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CNEHANY BOLDOG ORA. AMERIKAI FILM
FOSIEREPBEN AUDREY HEPBURN ES GREGORY PECK

Romai vakdcio, 1950-es évek masodik fele, papir,
ofszet, 83 x 57,5 cm, Magyar Nemzeti Galéria,
Grafikai osztaly
© SZM-MNG

rd, ezért mar az utcakon kellett dtragasztani.
A leglatvanyosabbak taldn a hatvanas évek
végének dusan telerajzolt, nagyon szines plakat-
jai, amelyeket a pop-art egy sajatos hazai hul-
ldamahoz, a ,neoszecesszi¢” iranyzatdhoz lehet
leginkabb sorolni.? Ezeken az alkotdsokon az
erds popos szinek dekorativ, szecesszio ihlette
vonaljatékkal talalkoznak, hasonléan Gorog
Lajos alkotasaihoz (példaul a Kdnkdn, 1967)
vagy Maté Andras a Malévnek késziilt sorozata-
hoz. Ebben a stilusban késziilt az Emberrablok
(1968), az Ofelsége herceg elvtdrs (1969) vagy az
Ungern bdré végsé tévedése (1968). Ez utobbin
a képregények filmszer(i képi vilaga jelenik
meg dekorativ rajzzal, erés szinekkel, ivesen
formalédé bettisorokkal.

Vilmos ehhez a tervek tanusaga szerint filcet,
pontosabban lakkfilcet hasznalt, talan innen
a sajatosan hlvos-élénk szinskdla, ami a nyo-
matokon is latszik. A korai eredeti tervek mind
temperaval kartonra késziiltek (természetesen
kézzel rajzolt betiivel!), mig késébb a papir-
kivagas és -tépés (olykor a festéssel egyiitt),
majd a lakkfilc a jellemz6 technika.

A filmplakat mufaji sajatossagaihoz tartozik,
hogy egy-egy targy piaci értékét elsésorban nem
a grafika, hanem a hirdetett film hatdrozza meg
(a mongol Ungern bdré vagy a szovjet Két szoba

~ Mi
¢ KETTEN,
MEG

Mi ketten meg a 16, 1963, karton, félia, kollazs,

tempera, fedéfehér, 294 x 210 mm, Magyar Nemzeti

Galéria, Grafikai osztaly (Az ajandékozassal
a plakat eredeti terve kerlilt gyGjteménybe.)
© SZM-MNG

dsszkomfort valoszintleg csak a magamfajtanak
nagy érték). Kovacs Vilmosnak szerencséje volt
ilyen szempontbdl is, mert néhany igen hires
filmhez is volt lehetésége plakatot késziteni
(természetesen a sok szovjet és keleti blokkban
gyartott film mellett). A sort a Magyarorszagon
1958-ban bemutatott Audrey Hepburn-klasz-
szikus, a Romai vakdcié nyitja meg. A plakaton
a sztori fontos eleme jelenik meg: az Gjsagpa-
pirbol formazott férfialak mellén piros szivben
lathato a néi fészerepld portréja. A Tizenkét
diihés ember (1959) plakétja egyszeriiségével
ttnik ki, a rajzot szines papirkivagassal kom-
bindlja. A mar emlitett Cartouche érett korsza-
kanak kiemelked$ darabja. Claudia Cardinale
és Jean-Paul Belmondo népszert kosztiimos
kalandfilmjéhez késziilt, amit 1963-ban mutat-
tak be itthon, nem csoda, hogy Vilmos bécsi ezt
tartotta leghiresebb alkotasanak. Teljesen atipi-
kusra sikeriilt a Hét mesterlovész narancs-fekete
kompozicidja, de hamisitatlan western han-
gulatd a maganyos lovast, Yul Brynner alakjat
patko formaval keretbe fogo felirattal. Kilon
meg kell emliteniink a Louis de Funes-filmeket,
koztik az Oscar humoros, szines, fotds kol-
lazst hasznald plakatjat, és végiil néhdny Bud
Spencer-filmhez késziilt munkat, mint példaul
a Piedone Hongkongban kompoziciojat.



Egy palya ive

A gytijteménybe keriilt tobb mint szaz szines,
sziporkazdan Gtletes eredeti terv és plakat olyan
életmiivet reprezentdl, amely beleillik a magyar
tervezOgrafika korabeli nagy trendjeibe. Kovacs
a masodik vilaghabord utan elindult nagy
generacio tagja volt. Koziilik szamos miivész-
t61, Balogh Istvantol, Darvas Arpddtol, Révész
Antaltol, Sés Laszlotol és Toreky Ferenctdl nem-
rég bucstztunk, és sokan vannak a legjobbak
kozil, akikkel sajnos nem is volt szerencsém
taldlkozni, mint Maté Andrassal, Papp Gaborral
vagy Gorog Lajossal. Mindannyian Konecsni
Gyorgy tanitvanyanak vallottak magukat - még
azok is, akik nem jartak az osztalyaba.
A Képzémiivészeti Féiskola masodik vilaghaboru
utani éveirdl nemrég remek kiallitdssal emléke-
zett meg az egyetem,® azonban itt csak mellékszal-
ként szerepelt a grafikai oktatas, illetve azon beliil
a Bortnyik igazgatéval konfliktusba kertilt remek
tanar, Konecsni szerepe. A tanitvanyok szuperla-
tivuszokban beszéltek rola, hogy a ,kisoreg” teret
engedett minden egyéniségnek, hogy milyen szak-
értelemmel korrigalt, egy-két vonallal helyre téve
a miveket. Kovacs Vilmos csak egy évig jarha-
tott a féiskoldra (anyagi okokbdl hamar mun-
kéba kellett allnia), de hosszasan tudott mesélni
a mester melletti ,slapajkodasrol”. Konecsni
az Otvenes évek elején (amig vissza nem vonult
a Bortnyikkal tortént Osszet(izés utdn) nagy
kiallitasok grafikait készitette, amelyben tanit-
vanyai segédkeztek, koztitk Gunda, Toreky és
Kovdcs is. Ahogy Bakos Katalin megfogalmazta:
»A tapasztalt mesterek irdnyitasaval végzett
munka a komplex, nagy kidllitasi egytittesek-
ben vagy kereskedelmi vasarokon jo pénzke-
reseti lehetéség és tapasztalatszerzés is volt
a kezd6k szamara.™
Konstantin és Kovdacs elmesélése szerint az
iskola mellett a kotelezé mivésztelepen alakult
egy barati kor: Muray Robert, Gacs Gabor, Kon-
dor Béla, Bognar Arpad, Acs Laszl, Konstan-
tin Laszlé — késébb Hegedus Istvannal (Hihi),
Toreky Ferenccel és Kovacs Vilmossal kiegé-
sziilve rendszeresen Gsszejottek a Pet6fi Sandor
utcai Corsoban.” Kovacs Vilmos rajtuk kiviil
mas tervezdgrafikusokkal, a féiskoldn is tanitd
Banhidi Andorral, Sinka Matydssal és Piros
Tiborral keriilt j6 baratsagba. Mindezt azért
érdemes részletezni, mert Vilmos nem volt tagja
a kor leghiresebb tervezdégrafikusi ,élcsapata-
nak”, a Papp-csoportnak. Papp Géabor szintén
Konecsni tanitvanyaként, a mester késdbbi
novendékeibdl verbuvalt maga koré egy csapatot
(Balogh Istvan, Darvas Arpad, Ernyei Sdndor,
Finta Jozsef, Gorog Lajos, Heinzelmann Emma,
Maté Andras, Sinka Matyas, Szilvasy Nandor,
Zelenak Crescencia), akikkel rendszeresen kozos
kiallitasokat szerveztek a Dorottya utcai KKI
galéridban a hatvanasoktol a nyolcvanas évekig.
Bar eléremutat6 a szakmai szinvonal emelését
célz6 kozos fellépésiik, nemcsak 6k voltak meg-
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hatdrozo szerepléi a korszak tervezdgrafikdja-
nak. Kovédcs Vilmos egy masik kor tagja, illetve
rovidesen vezetdje lett.
A tervezbgrafikai munka akkoriban alkoto-
kozosségeken keresztiil szervez6dott, ide érkez-
tek be a megrendelések, melyeket a k6zosség
vezet6i osztottak el a tagok kozott. A tervezod-
grafikusok két nagy alkotokozosségbe tomoriil-
tek, az egyik a ,Budapest” nevet viselte; ide gytil-
tek Gssze a Papp-csoport tagjai és barataik, mig
a masik, nem kevésbé aktiv és jol miikodé kozos-
ség volt a ,,Derkovits”. Ez utobbit 1973 és 1990
kozott vezette Kovacs Vilmos, igy egyik hosz-
szabb beszélgetésiinkkor sokat mesélt ennek
mukodésérdl. 1952-ben jott 1étre a Képzémi-
vészeti Alap,® majd 1968-ban a Mivészeti Alap
(miutdn egyesiilt az Irodalmi és a Zenei Alappal).
Mér 1955-ben miikodtek vallalatai (példaul
a Képcsarnok), és feliigyelete alatt hoztak létre az
alkotokozosségeket. A két nagy emlitett csoport
mellett létezett egy harmadik nagy munkael-
0szto, ezt ,,Szemléltetének” hivtak, ide érkeztek
be a nagy, szitanyomatos technikéval késziilt
szemlélteté anyagok elkészitését célzé6 megren-
delések (tobbnyire a mara anakronisztikus, de
grafikailag gyakran izgalmas munkavédelmi,
egészségvédelmi szemléltetd tablok, plakatok).
Kovacs Vilmos elmondasa szerint a Derkovits
miukodése ,,nem indult szerencsésen”, mert az
els6 nagy megrendelés a Kiallitasi Kivitelez6-
t6l érkezett, és sok szdz Sztdlin- és Rdkosi-port-
réra vonatkozott. Ugyaninnen rendelték aztdn
az innepi dekordcidkat: majus elsejei, novem-
ber hetedikei és augusztus huszadikai plakatok
sorat. Vilmos elnoksége idején azonban mar
mas kort élt a kozosség, az 1975 koriili id6sza-
kot nevezhetjiik a ,,Derkovits” viragkoranak.
Ekkor mar valoban kozosségként miikodott,
nemcsak a munkdk elosztasardl szolt, hanem
lett egy raktar és technikai hatteret biztositd
kozpontja is a Dob utcaban, ahol tobbek kozott
a kasirozok, a plasztikus betiikhoz ért6 meste-
rek dolgozhattak. Volt klubhelyiségiik is, ahol
pingpongmeccseket vivtak vagy csak beszél-
gettek. Tobb kozos tanulmanyutat szerveztek
- még az USA-ba is eljutottak, meglatogatva
a hatvanas-hetvenes évek egyik eredeti ter-
vezdgrafikusat, Pecsenke Jozsefet. A munkak
elosztasat nem az elndk, hanem egy bizottsag
irdnyitotta (benne Gunda Antallal és Kon-
stantin Laszloval). Figyelembe vették a raszo-
rultsagot is, hogy kinek mennyi munkaja van
éppen. A kozosségben sokat foglalkoztatott
grafikusok is voltak, mint a politikai meg-
rendelésekben elsdséget élvezé So-Ky (Sds
Lészlé - Kemény Eva hdzaspar) vagy a szin-
tén hdzaspar-mivészdué RW (Révész Antal
- Wigner Judit).
A tervezégrafika az egyik legjobban jovedel-
mez4 munka volt a korban,” nem is annyira
a plakétok, hanem a kiilonb6z6 kiilkereske-
delmi vasarok grafikai megvaldsitdsa fizetett
jol; illetve a Képcsarnok altal megrendelt képes-
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lap-sorozatok (ez utdbbi jelentette az Alap elsd
szamu bevételét)®. Kovacs Vilmos sok Hung-
expot és egyéb vasart tervezett, ezzel pedig
a szocializmusban igencsak kivéltsagos modon,
eljutott a vildg tavoli sarkaiba is (nekem a leg-
tobbet kubai utazdsairol mesélt). A megrende-
1ést6l fliggben az elkésziilt munkdkat hdromféle
zsUri biralhatta el: az Alap, a Lektoratus vagy
a Magyar Hirdetd zsfirije, amelyek munkajaban
maga is gyakran részt vett.

Koénnyen el tudom képzelni, miért & lett
a kozosség vezetdje: nagyon bardtsagos és sze-
rény ember volt. A ,, Derkd”-rol tigy beszélt, mint
a csaladjardl, otthon drizte a tagok névsorat,
fotoit, szeretettel emlegette a kozos élményeket.
Kovacs Vilmossal a magyar plakat maltjanak
egy fontos tanudja tdvozott. Csak annak tudok
oriilni, hogy utolsé éveiben megismerhettem,
és hogy olyan kortiltekintden, még életében
muzeumba helyezte miiveit.

1 Azelsé akiallitasi sorozatbol egy aukcios vasarlast
mutatott be, amelynek keretében a Julius Paul-gydjte-
ménybdl keriilt be tobb régi, 1945 el6tti plakat. www.
mng.hu/idoszaki_kiallitasok/hazatero-remekmu-
vek-plakatok-a-julius-paul-gyujtemenybol-122317

2 Bakos Katalin ir errél a stilusrél, bar nem emliti név
szerint Kovacs Vilmost, itt szerepel illusztracioként az
Emberrablék cimu plakat. Bakos Katalin: 10x10 év az
utcan. A magyar plakdtmiivészet torténete 1890-1990.
Budapest, 2008, Corvina. 135. o.

3 FORRADALOM ELOTT. A Képzémiivészeti Féis-
kola 1945-1956 kozott cimmel 2016. oktober 21. - decem-
ber 4. kozott a Magyar Képzomivészeti Egyetemen.

4 www.artmagazin.hu/artmagazin_hirek/
koszonet_a_plakatokert.3071.htmI?pageid=119

5 Konstantin Laszloval és Kovacs Vilmossal 2016-ban
folytatott beszélgetés szerint.

6 Pontosabban: a Magyar Népkoztarsasag Képzémd-
vészeti Alapja. Forras: Horvath Gyorgy: A miivészek
bevonuldsa. A képzémiivészet politikai irdnyitdsinak
és igazgatdsanak torténete 1945-1992. Budapest, 2015,
Corvina. 7. o.

7  EztDarvas Arpad fogalmazta meg az Origénak 2012-
ben: www.origo.hu/kultura/20120727-magyar-grafi-
ka-aranykora-darvas-arpad-interju.html

8 Horvith, uo. 252-253. o.
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Emlekhely

B/BRAUN

SHARING EXPERTISE

A kobaltkék-citromsarga villa a faragott pergolaval és ablakracsokkal, palma- és
kaktuszligetével nagyon marokkoi, mikézben a szomszéd telken az uj muzeumépilet
letisztult vonalu, rézsaszin mészkdvel és rusztikus téglaval boritott falai akar Daniaban is
allhatnanak. Két francia mivész, a festé6 Jacques Majorelle, majd késébb a divattervezo
Yves Saint Laurent otthonaként és mutermeként szolgalé art deco villa és a 21. szazadi
Musée YSL az eurdpai és afrikai kultura kivételes keveréke, amelyben a Matisse és
Mondrian festészetét idéz6 pop-artos ruhak és a harsany szinu afrikai textilek,
pompas torzsi ékszerek jol kiegészitik egymast.

Vadas Jozsef

EKSZEREK, PALMAK,
NADRAGKOSZTUMOK
Muzeumlatogatas
Marrakesben

Mar a varos fekvése is kiilonleges. Amikor
1943 janudrjaban a nyugati szovetséges hatal-
mak vezetdi titkos taldlkozora gytltek Gssze
Casablancaban, Churchill a mar nagybeteg
Rooseveltet is képes volt rabeszélni, hogy lato-
gasson el — mint vilaghaborus memodrjaban
olvashat6 - ,a Szahara Parizsaba™ ,Ha mdr
ilyen hosszu utat tett meg, nem hagyhatja el
Eszak-Afrikdt anélkiil, hogy Marrdkest meg ne
nézné. Toltsiink ott egyiitt két napot. Feltétleniil
onnel akarok lenni, amikor megnézi a hofodte
Atlasz-hegység mogott lebuké napot (...) szd-
zadokon dt ide tartottak a Kozép-Afrikdbdl
indulé karavdnok, titkozben kiméletleniil meg-
sarcoltdk ket a hegyi torzsek, késébb a marrd-
kesi piacon becsaptik ket a kereskeddk, cseré-
ben viszont résziik lehetett a vdirosi 0romok-
ben, ldattak jovendémonddkat, kigyobiivolbket,
ehettek-ihattak, amennyi beléjiik fért (...).”

Ez az egzotikus vildg, a medinai bazar, a
16. szazadi mecsetek és diszes marokkdi palo-
tak latvanya - az utasért koroz6 Mercedes taxi-
kat leszamitva - lényegében azdta sem valtozott
és tobb huszadik szazadi miivész képzeletét is
megigézte. Els6 helyre a festé Jacques Majo-
relle (1886-1962) kivinkozik. Apja, az Ecole
de Nancy alapité tagja, az art nouveau-s ipar-
mivészet egyik legnagyobb alakja sokoldalu
alkoto volt: tervezett butort, tiveget és lampat.
Louis Majorelle a fidt is erre a palyara szanta,
a tizenot éves kamasz a lotaringiai varos muavé-
szeti iskoldjanak épitészeti és iparmiivészeti
tagozatan kezdte meg tanulmanyait. Hamar
véltott azonban, és a festészet vonzasanak
engedve 1903-ban Parizsba ment, hogy beirat-
kozzon a magyarok altal is kedvelt Julian Aka-
démidra. Tanulmanyai végeztével sok orszdg-
ban megfordult, majd 1910-t61 kozel négy évet

toltott Egyiptomban; ott-tartézkoddsanak az
elsé vilaghdboru vetett véget.

A tizes évektdl egy uj izlés — valdjaban stilus-
valtas — el6jeleként fordult a figyelem a keleti
kulturak felé. A Gyagilev-balett parizsi sikere
a Leon Bakszt 4ltal tervezett orientalis jel-
mezek és diszletek jovoltabol mar az art deco
késziilddésérdl tanaskodik. A szecessziot fel-
valtéd iranyzat kibontakozasahoz — a Tutan-
hamon-sirlelet 1922-es felfedezésével — az
egyiptomi kultdra is nagymértékben hozza-
jarult. A fiatal Majorelle nem annyira az 6si
emlékek irant érzett vonzalmat, inkdbb annak
iszlam/arab véltozata ejtette rabul Marokko-
ban is, ahova leszerelését kovetden, egész-
ségének helyreallitasara érkezett 1917-ben.
Nem sokkal késébb a tengerparti Casablan-
cabol a kifejezetten kellemes klimaju Marra-
kesbe koltozott, ahol végleges otthonra lelt.
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A Jardin Majorelle kaktuszerdeje a Paul Sinoir altal 1931-ben tervezett Kék muteremhazzal
© Fondation Jardin Majorelle / Foto: Nicolas Mathéus
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Ujdonsiilt feleségével 1919-ben itt telepedik le,
s a fentiektd] nem fiiggetleniil lesz az art deco
helyi képviselGje.

Az Atlasz és az Anti-Atlasz ismeretlen tdjaira
vezetd utazdsairdl tudosit 1922-ben 6sszealli-
tott, kodex méret(i illusztralt konyve (Egy festé
utinapldja). Kozben portrékat, késobb aktokat,
f6ként azonban a mindennapi élet hétkoznapi
jeleneteit dokumentdlo zsanereket fest pasztel-
les foldszinekkel telitett olajkompozicidiban.
Idegenforgalmi plakatokat is tervez, ezek talan
a legjobb munkai. Anyagiakban is kamatozo

Yves Saint Laurent
© Pierre Bergé

sikerei nyomdan 1923-ban masfél hektaros
birtokot vasarol; itt épiti elsé hazat (Bu Szaf
Szaf) tradiciondlis felfogasban, illetve azt
a minaretszeri Tornyot, amelynek felsé szint-
jén mutermet alakit ki maganak. Az enteri6-
roket és a berendezést szintén a helyi berber
miivészet elemeit felhasznalva disziti. S e
szellemben késziti ugyanebben az idében azt
a minuciézusan dekorativ — marokkoi szénye-
gek és festett faburkolatok mintazataval rokon -
nagy méretii mennyezetképet is, amely a ma
detektoros kapuval biztositott elékeld luxus-

A Jardin Majorelle hangulatos kertrészletei
© Fondation Jardin Majorelle / Foto: Nicolas Matheus (jobbra) © Foto: Artmagazin (kézépen és balra)

szélloda, a La Mamunia biborbarsonyos sza-
lonjanak (egykor éttermének) kozelmultban
restauralt nevezetessége.

A részben 6shonos és ide telepitett, részben
tavoli tajakrol beszerzett tropusi novényekbdl
az ujabb vasarldsokkal jelent6sen megnovelt
teriileten Majorelle botanikus kertet alakitott
ki. A palmak (jukka, datolya, banan, kokusz),
filodendronok, olajfak és féleg kaktuszok,
bambusz- és jazminbokrok dzsungelének lat-
vanyat kék csempével burkolt, vizililiomos és
tavirozsas medencék, kutak, vizesések teszik

(A3 2 3 2 A 00 00 0
LA
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teljessé. A dus vegetacioval éles kontrasztot alkot
az a Paul Sinoir altal 1931-ben emelt szigoru
betonkonstrukcid, amely itt mégis a lehet6 leg-
természetesebbnek hat. Le Corbusier ugyanis
nem kis részben az arab épitkezés példdja nyo-
man teremtette meg a modern villa (a lapos tetds
kockahaz) tipusat. Formavilagat hiven koveti
e masodik miiteremhdz, amelyet néhany év
mulva Majorelle kivill kobaltkékre festett és cit-
romsarga szini folklorisztikus motivumokkal
dekoralt, majd marokkdi stilusu faragott pergo-
laval bévitett. A zold novényzet el6tt és kozott,

Afrikai torzsi fejékszerek a Berber Muzeum kiallitasan

© Fondation Jardin Majorelle / Foto: Nicolas Mathéus

a meleg kék-hideg sarga kontrasztjaval egy-
szerre igazodott az art decohoz, illetve ahhoz
a sz0 szoros értelemben vett couleur locale-hoz,
amelyben az orszagimazs részét képezo zelizsi
(egykoron Fez varosabol szarmazd) csempék
pompaznak — tobbek kozott a Majorelle-nek
el6képiil szolgdlo Bahia-palotaban.

A luxuriozus kertet, amely alighanem élete f5-
miive, a festé a haboru utin megnyitotta a kzon-
ség elott, és Jardin Majorelle néven ma is a varos
nevezetessége; évente sok szazezer latogatdja van,
ottjartunkkor is hosszu sorok élltak a pénztarak

eldtt. Hozzda képest Majorelle festészete inkabb
a hajdani élet lenyomataként értékes, mintsem
muvészileg jelentds. Legalabbis ezt sugallja az
a harminc kép, amely Félix Marcilhac art deco-
kutaté valogatdsaban szemlélheté a Majorelle
altal preferalt élénk kék falak kozott, a mivész
szép emlékkiallitasan kozvetlenil a kert tészom-
szédsagaban, nevezetesen a Studio KO (Olivier
Marty és Karl Fournier) dltal tervezett vadonatuj
Yves Saint Laurent Mizeumban (Musée Yves
Saint Laurent de Marrakech, réviden: mYSLm),
amely tavaly oktoberben nyitotta meg kapuit.

Enteriér a Jacques Majorelle Marokkdja kiallitason Majorelle A kigyoblivélé cimii olajképével (1918)
© Fondation Jardin Majorelle / Foto: Nicolas Mathéus
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Madadr (szenufo-plasztika) Pierre Bergé és Yves Saint Laurent
gyujtemeényébél az YSL Muzeum elécsarnokaban
© Fondation Jardin Majorelle / Foto: Nicolas Matheus
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Az YSL Muzeum féhomlokzata
© Fondation Jardin Majorelle / Foto: Nicolas Matheus
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Yves Saint Laurent ruhakollekcioja a muzeum allandé kiallitasan
© Fondation Jardin Majorelle / Foto: Nicolas Mathéus

A névadé divatkreator 1936-ban sziletett az
algériai Oranban. Mar kamaszként divat-
tervezének késziilt, 1954-ben ezért ment
Parizsba tanulni. A Dior-hdz miivészeti veze-
téjeként aratta els6 sikereit, majd 1962-ben
a muvészeti menedzser (késébb mecénas)
Pierre Bergével sajat céget alapitott. Négy
évvel késobb latogatott eldszor Marrékesbe,
és szinte rogton beleszeretett. Elet- és munka-
tarsaval kozosen kezdték el szisztematiku-
san gyUjteni a torzsi kultura helyi emlékeit.
1980-ban megvésaroltak a Majorelle-birtokot,
renovaltak a régi hazat, amelyet Villa Oasisra
kereszteltek. (Ma csak kiilon engedéllyel lato-
gathatd.) Madison Cox amerikai kerttervezo-
vel pedig rendbe hozattak a Majorelle halala
(1962) utan pusztuldsnak indult kertet. Ett6]
kezdve Yves Saint Laurent minden évben
itt késziilt fel ¢szi-téli, illetve tavaszi-nydri
kollekcidjanak bemutatojara.

A miivész 2002-ben, miutdn a Pompidou Koz-
pontban retrospektiv kiallitdson adott szdmot
munkdssagardl, visszavonult. Néhany évvel
késébb Marrdkesben hunyt el és hamvait

a kertben szortak szét. Bergé ekkor dontott ugy,
hogy a szomszédos telken mazeumot hoz létre,
amely az utokor szdmara megorokiti YSL élet-
mivét. A négyszaz négyzetméteres allandd
kidllitison most 6tven modell, szamos vetitett
és papirkép ad dttekintést Christophe Martin
szcenografus/diszlettervez6 talalasaban a mu-
vész b6 négy évtizedes tevékenységérdl. A hat-
vanas évek derekdn divatos trapézszabasu fekete
(sztirke, eziist) nadragkosztiimoktdl a husza-
dik szdzadi klasszikusok (Matisse, Mondrian,
Braque, Picasso) ihletésében vagy a nem kevésbé
eleven pop szellemében sziiletett modelleken 4t
az afrikai kultarak harsany vildgat megidéz6
oltozékekig. Az exkluziv darabok mellett lat-
hatok a mindennapi viseletre szant munkak is;
YSL madr a hatvanas évek derekdn ez utébbira
szakosodott és prét-a-porter tzletet nyitott
Périzsban. ,Nem a divat a fontos, hanem a stilus”
- fogalmazta meg ars poeticdjat, amelyb6l ma-
gatol értetédéen kovetkezett szamara a tar-
lokban lathaté kiegésziték (labbelik, taskak,
kesztytik, ékszerek) kiemelt jelentSsége, az 6
szavaival, ,nélkiilozhetetlen varazsa”.

Az 6ltozkodés onmegvalosito funkcidjara hivja
fel a figyelmet az alkotd fontos ihletd forrasa,
YSL-ék egykori migytjteménye, amelynek
legszebb darabjaibol a kirdly védnokségével
»Berber mizeum”-ot alapitottak, majd rendez-
tek be a Jardin Majorelle Kék miiteremhdzaban.
Kozonséges hasznalati targyak (amilyen a ne-
vezetes arganolaj kinyerésére szolgalé mozsar),
kultikus eszkozok, fegyverek, zeneszerszamok,
ajtoreteszek, szényegek és ruhdk sora utan
a nagyterem ugyancsak Christophe Martin
kialakitotta csillagos égboltja alatt (niellos)
eziist, korall, iiveg, marvany és bér felhasz-
nalasdaval késziilt pazar ékszerek lathatok
a térbe allitott fekete probabiisztokon, illetve
az lvegezett asztalokon. A nék arcat félig,
a vallat-nyakat szinte teljesen beterité kollek-
cidk azt sugalljak ugyanis, hogy az ékszer
egykor nem egyszerd ékitmény volt, viseldje
egyéniségét s rangjat kifejez6 miialkotasnak
szamitott. Miként YSL-ék, nézéként mi is
csak hodolni tudunk szépségiik el6tt.
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A cikk megsziiletését a B.Braun tamogatta
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Az amerikai szarmazasu, de hosszu évtizedek 6ta Parizsban élo6 és alkoté Sheila Hicks
elképesztd természetességgel manéverez az absztrakt formak, a szinek és texturak, az
anyagok, médiumok, technikak és dimenzidk labirintusaban. A pamutbél, gyapjubdl,
cérnabol és selyemszalakbol sz6tt életmiubél kinal most, ha nem is a teljességre
torekvo, mégis attekinté jellegli valogatast a Pompidou Kézpont.

Szilagyi Réza Tekla

~ ALMODOZASES
OSSZPONTOSITAS KOZOTT
Sheila Hicks a Pompidouban

Részlet Sheila Hicks Lianes de Beauvais (Beauvais lianjai, 2011-2012) cim{i munkajabol
© Adagp. Paris 2018
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Pécher dans la riviere (Horgaszat a folyon),
1989-2013, vaszon, 18. szazadi vas szoévévillak,
5 x 450 x 98 cm, magangyujtemény
© Foto: Artmagazin

A t6bb mint 6tven éve aktivan alkoté Hicks
6nallé kiallitasa nem vdratlan meglepetés, hi-
szen munkai komoly nyilvanossagot kaptak
a vele egy id6ben feln6vd és mara meghatd-
rozd pozicidkat betdlté kurdtorgeneraciod-
nak koszonhetéen. Hicks 2012-ben szerepelt
a Sao Paolo Biennalé kiallitéinak névsoraban,
2016-ban a Sydney Biennalé és a a Glasgow
International résztvevdje volt, majd 2017-ben
kiallitott a Velencei Biennalén — hogy csak
néhdnyat emlitsiink az utdbbi évek jelent6sebb
szereplései kozil.

Sheila Hicks a connecticuti Yale School of Art
festéhallgatojaként diplomazott 1959-ben, ahol
mestere volt tobbek kozott a szinek egymasra
gyakorolt hatdsat vizsgdlé és tapasztalatait
a Szinek kolcsonhatdsa ciml konyvben 6sszegzd
Josef Albers, aki Amerikdba emigraldsa elott
a Bauhausban oktatott, valamint a magyar szar-
mazasu festd, Gabor Peterdi. Hicks diploma-
munkajat a preinka textilekrél irta, konzulense
pedig Albers felesége, Anni volt, aki szintén
a Bauhausban tanult, majd egy ideig az ottani
szovOmuhelyt vezette. Hicks diplomaval a kezé-
ben mint palyakezdé alkotd utazott Parizsba,
ahol megismerkedhetett a prekolumbidn texti-
lidk kutatojaval, Raoul D’Harcourt-ral. 1959
és 1964 kozott Mexikdba koltozott, hogy az
anyagokrol, mintakrol és az Gjonnan megis-
mert médiumrol szerzett ismereteit helyszini
kutatasokkal egészitse ki. A hatvanas évek
kozepén érkezett vissza Pdrizsba, de akkorra,
elmondadsa szerint a hosszu évek spanyolul foly-
tatott tdrsalgdsai utan annyival gyengébb lett

franciatudasa, hogy az els6 idészakban szinte
csak spanyol ajku tarsasagban mozgott - igy
kotott baratsagot a kinetikus szobrairol ismert
venezuelai miivésszel, Jesis Rafael Sotdval is.
Hicks munkai alapvetéen absztraktak, az abra-
zolast szinte teljes egészében mell6z6 alkotd-
sok, miegyiittesek, amelyek mégis torténeteket
mesélnek el. Az alapvetd kddok elsajatitdsa utdan
minden részlet elarul valamit az alkoto éle-
térdl és az alkotas koriilményeirdl. Ez persze
a szOvés, az anyagokkal és fonalakkal munkal-
kodas természetébdl is fakad. Honnan érkezett
a fonal? Milyen sz6vési technikat alkalmazott
az alkotd és mennyi munkadrat aldozott ra?
Mekkora szov6széken késziilt a ma? Milyen
helyi hatdsok érték kozben? A tapasztalatokat,
emlékeket elraktarozo, majd azokat az avatott
szemnek feltaré miialkotdsok alapos vizsgélata,
faggatdsa révén Hicksszel utazhatunk mi is. Es
ha mdr arrdl van sz6, hogy mi mindent oszta-
nak meg a latogatdval az egyes munkak, akkor
azt is értékelhetjiik, hogy a muzeum foldszinti,
négybdl két oldalon az utcara nézd iivegportal-
lal hatarolt kiallitotere azok szamara is nyitott,
akik a Pompidouba be sem lépnek: a kidllitas
egyszerre van kint és bent. Hicks eszkoztara-
nak alapjat egyébként is azok az 6ltozkodés-
hez, a kelmékhez, a lakberendezéshez kothetd
alapvet6 anyagok, formak és technikak képezik,
melyek mindenki szamadra ismerdsek.

A retrospektiv jellegii tarlat nem idérendben
vonultatja fel Hicks munkait, inkdbb a szin és
tér viszonyara, az egy életmiivon belil megje-
lené festdi, szobraszi, iparmuvészi és dizdjneri

Prayer Rug (Imaszényeg), 1972-1973, gyapju, pamut,
255 x 115 x 20 cm, Centre Pompidou, Parizs (Itaka
Martignoni és Cristobal Zahartu ajandéka 2017-ben)
© Foto: Artmagazin

attitidok Osszefonoddsdnak megjelenitésé-
re fokuszal. Lathatunk konceptualis jellegt
munkakat, mint amilyen a rogton a a kiallitas
el6terében bemutatott, fehér pamutzsebek-
bdl varrt asszambldzs (Pockets, 1982) vagy a
kiallitasnak keretet add, az ujsziilott babak-
nak készitett fehér polokat jelen esetben nagy
feliilet(i arnyékolo fuggonnyé fiizé6 Baby Time
Again (1977-1978).

Talalkozhatunk dekorativ megoldasokat felvo-
nultaté megrendelésekkel, mint példaul a Ford
Foundation New York-i székhdzanak targya-
l6jaba 1967-ben készitett falburkolat. Szeren-
csétlen véletlen, hogy 2014-ben, amikor az épii-
let tulajdonosai éppen azon igyekeztek, hogy
a textilmdvet ttizallova tegyék, az megsériilt,
ezért rekonstrudlni kellett. Sheila Hicks a fél
évszazadnyiiddbeli eltérés és technikai fejlodés
ellenére sem valtoztatott a technikdn — meg-
tartva az eredeti munkamenetet, sajat maga
és csapata kézzel alkotta Gjra a mézszind és
absztrakt mintajaval dolgos méhek kaptara-
ira emlékeztetd mi elemes rendszerét. Hicks
egy évvel kordbban, 1966-ban, a CBS székha-
zanak Eliel Saarinen altal tervezett éttermébe
is készitett egy natdr szin(i dekordacios elemet,
Nagy imaszényeg (Grand Prayer Rug) cimmel.
Az imaszényeg témdra sziiletett védltozatok,
a hatalmas méret(i (558,8 x 469,9 cm) és tiszte-
letet parancsol6 1972-es Moroccan Prayer Rug/
Nejjai és a kisebb (255 x 115 x 20 cm), marokkoi
épitészeti motivumokkal harmonizdld, berber
szovOkkel kozos munkdja, a Prayer Rug (1972-
1973) lathato a mostani kiallitason is. Az utdobbi
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Részlet Sheila Hicks Lignes de vie (Eletvonalak) cimii kiallitasabol, elétérben az 1971-es Trapéze de Cristobal (Cristobal trapéza) cimi munkaval
© Centre Pompidou Foté: Philippe Migeat

sz6nyegrol hatalmas kor alakot formdlva vastag
gyapjarojtok lognak le, szinte kiléptetve a térbe
a falra akasztott sz6nyeget.

Megjelennek az ugyancsak szobrdszi attit(idre
utalo, egykezes, elkészitésiik sordn segitséget
nem igényld, a megszokott mddon, poszta-
menseken és iivegvitrinben kiallitott objek-
tek — Menhir (1998-2004), Palitos con Bolas
(2008-2015). A teret azonban nem ezek uraljik,
hanem az alkotas, valamint az installalas alatt
is teljes legénységet koveteld, plafonrdl leloga-
tott, szoborszer(i vaszon-rafia-gyapju-pamut
lidnok vagy egymasra halmozott, helyspecifi-
kus installaciot alkot6 gyapjulabdak (La Sen-
tinelle de safran, 2018). Zsigerekre hasonlitd
format oltenek a plafonrdl csiingé munkak,
amiket a kiallitotérben vetitett filmek tanu-
bizonysaga szerint minden helyszinen Hicks
felugyeletével installdlnak és véglegesitenek.
Ezeknél a munkdknal taldlkozik a szinek hata-
sat eldtérbe helyezo fest6i attitiid a szobréaszati

gondolkodassal: a térformdlds és a plasztici-
tas irdnti vaggyal és a felhasznalt alapanyagok
taktilitdsra csabito erejével. A legszebb pél-
dék kozé tartozik a natur kotegekbdl indulo,
majd vénakat idéz6 tekervényekben végz6do
1971-es Trapéze de Cristobal és a vertikdlisan
egymas mellé fiiggesztett, a foldre folyo, vad
novényzetre hasonlito, szineiben rézsaszines és
finom narancsos-sziirkés, nevében a beauvais-i
nemzeti gobelinmanufakturanak emléket allito
Lianes de Beauvais. A kidllitast nyité agas-
bogas, sokszind, foldet nem érint8, bambuszt
is felhasznal6 Badli Chords/Cordes Sauvages
Pow Wow (2014-2015) esetében is érvényes ez
a tobbiranyu megkozelités.

A kidllitas kozponti munkdjaként emlege-
tett The Evolving Tapestry: He/She és a hozza
hasonld, alacsonyabb posztamensekre épitett
munkak valahol félaton helyezkednek el az
egykezes és a csapatmunkat igényl6 alkotdsok
kozott. Az egymasra hajtogatott, befejezetlen

miniszényegekre vagy éppen szabalyosan fel-
halmozott varkocsokra hasonlité mu tobbféle-
képpen installalhatd. Egymadsra pakolhaté ugy,
hogy az elemek Osszeérjenek és egy vagy tobb

falszer( épitményt alkossanak. A szényegkészi-
tés fejlodésére és Hicks ars poeticéjara utal6 cim,
a Fejlodé/formalddo faliszényeg jelzi a lazadd

elszakaddst a hagyomanyos formulaktdl, a ket-
téspont utan szerepl6 férfi és néi nemet jel6lé
névmdsok pedig a folyamatra, a folytonos vél-
tozdsra, az eldontetlen végkimenetelre utalnak.

Az elszakadas tematizdldsa kapcsan fontos

megemliteni, hogy vannak a hagyomdnyos

prekolumbidn mintdkra, faliszényegekre job-
ban emlékeztetd, Hicks elsddleges, nem a nyu-
gati kultarabol szarmazo inspiracios forrasai
alapjan sziiletett mtvek is. Ilyen az 1960-as
csibesarga falisz6nyeg, amelyet Hicks egy kis
mexikoi szovémiihelyben készitett. Az Ama-
rillo cimet viseld, lakberendezési céllal alkal-
mazott szovetburkolatok méreteit megdrz6
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Rempart (Sanc), 2016, pigmentalt akrilrost, valtozé méret, magangyujtemény
© Foto: Artmagazin

szOnyeg feliilletén vagasok lathatok. Annak
ellenére, hogy ezek a nyildsok Lucio Fontana
sebzett vdsznait idézve konceptudlis hatast is
kelthetnek, valojadban a hagyomanyos és egyben
leg6sibb sikszovési technika, a horizontalis és
vertikalis szalakat egyesitd kilim nyomai.

A kiallitas talan legszemélyesebb elemei az egyik
hosszanti falon képként tomegesen installalt
Minimes csoportba tartozé apré széttesek. Erde-
kes modon az tivegezett és keretezett munkak leg-
nagyobb része hasonld, s6t hasonloan kis méretti.
Hogy miért? Sheila Hicks, elmondasa szerint,
majdnem mindig hord maganal egy kézzel készilt,
zsebméretli szovészéket, hogy impresszioit,
élményeit és emlékeit ennek segitségével rogzit-
hesse. Igy fordulhat elé, hogy a Minimes-sorozat
egyes elemein spiralfiizet kitépett lyukas sorait,
kagylokat, madartollakat vagy éppen bef6ttes-
gumikat is felfedezhetiink. 1956 o6ta késziti ,,s26-
vott jegyzeteit” — a munkdk cime legtobbszor
az inspiracio alapjaul szolgald helyszin.

Hicks festédiplomajara visszautald friss mun-
kai a kiallitotér bejarata el6tt elrejtett, majd
a nagy tér tivegfeliilete mentén Ujra megjelend,
absztrakt cérnafestmények (North-South-East-
West, 2018). A szorosan egymads mellé tekert
cérnaszalak feliiletképzésébdl adodo, tapintasra
hivo fakturak az absztrakt formak és direkt
szinek kapcsolatat tematizaljak.

A kiallitas minden darabja arrdl beszél, hogy
milyen kezes alapanyag a pamut, a gyapju,
a rafia, a cérna - ha Sheila Hicks nyul hozzajuk.
Eletmiive sokszorosan dsszetett: jitékos kony-
nyedséggel vonultatja fel és szovi egybe kiilon-
b6z6 médiumok teljes arzenaljat - fittyet hanyva
a méret- és léptékvaltasokbol adodoé nehézségek-
re. A munkdk mégis harmonikusan megférnek
egymas mellett, a nagyobb helyigényt alkotdsok
nem nyomjik el a finom és kozeli megfigyelést
igényl6 kisebb léptékt darabokat. A személyes
élmények naploszert megjelenése, a munkdk-
ba koédolt informaciok, a videokbol megismert

munkafolyamat, az installalassal is az alkoto keze
nyomat visel6 munkdknak koszonhetéen Hicks
jelenléte a kiallitas egésze alatt érzékelhetd.
Sajnos annak ellenére, hogy a gyapju, a pamut
érintésre csabit, a kiallitott darabok nagy része
megérintetlen marad. Es megvélaszolatlan
kérdés marad az is, hogy mennyivel dsszetet-
tebb élményben részesiilne a csabitdsnak ellen-
allni nem tudo, felbatorodott kiallitdslatogato,
ha tapogatdzni kezdene. Erre azonban nincs
lehet6ség, a vizualis élmény mellett nem marad
mas, mint a miuzeumshopban megvasarolhato
gyapjukulcstartd szorongatdsa.

Sheila Hicks. Lignes de vie (Eletvonalak).
Centre Pompidou, Parizs.
2018. aprilis 30-ig.
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YAYOI KUSAMA

A 90. évét nemrég betoltott japan miivészné maniakusnak is nyugodtan mondhato pottyozésérdl vilaghir. Nem volt konnyt gyerekkora, mar akkor elkezd6dtek hallucinalasai.
Mindenhol pottyoket és csikokat latott, attol rettegett, hogy 6t magat is felemészti a kdprazat: egyszertien megkiilonboztethetetlen lesz, bele fog olvadni a mindent beborito
pottyosségbe. Mara azonban - sisakfrizurat imitalé voros pardkaja mellett — épp ez a védjegye.

Kora gyerekkori traumaja sok egyéb mellett az volt, hogy édesanyja allandoan 6t kiildte, hogy lesse meg édesapjat, és jelentse neki, hogy az miket csinal a szeretdivel. Tizenéves
koranak f6 élménye pedig a haboru volt, a munka egy haditizemben és a folyamatos légiriadok.

A japan hagyomanyokkal szakitva 1957-ben Amerikaba koltozott (sziileitél kapta az utikoltséget azzal a feltétellel, hogy soha nem mehet vissza); az absztrakt expresszionizmus
volt rd nagy hatassal, és a hippimozgalom. Georgia O’Keeffe-vel is kapcsolatba keriilt, és mar ekkor elkezdte a kisérletezést a tiikkrozésekkel.

1973-ban mégis visszatért Japanba, ahol sziirredlis regényeket, novellakat kezdett irni, majd bevonult egy idegklinikdra — ahova késébb teljesen szabad akaratabol be
is koltozott. A nemzetkozi szintér egy idére elfeledkezett rola, de a 80-as, 90-es évektdl kezdve, illetve az 1993-as Velencei Bienndlé utan, amikor 6 képviselte Japant,
a sikerek nem hagytak el tobbé.

Kérdés: Megihatom a siit6tokos lattémat
a tokok kozott?

Valasz: Sajnos a miitargyak védelme érdeké-
ben tilos ételt vagy italt vinni akar ide, akar
a Dallas Museum of Art egyéb részeire.
Amennyiben éhes vagy szomjas, két lehet6-
ség is rendelkezésére all, miel6tt vagy miutan
megtekintette Yayoi Kusama A tokok irdnt
érzett végtelen szeretetem cimii miivét.

A miivészet mindenkié. Mindenkié, aki hajlandé
16 dollart leszurkolni, ezért cserébe nemcsak
jegyet, de idépontot is kap, kicsit sorban all, és
érzi a raszallo emelkedettséget. Kicsit olyan az
egész, mint a Sixtus-képolndnal, ahol bemondja
a hangosbeszéld, hogy most épp a vildg egyik
legnagyobb mivészeti alkotasdhoz kozelediink,
legyél szives, kedves vendég erre késziilni, ennek
megfelel6en viselkedni. Itt is kell kissé varni,
kozben a teremdrok elmondjak, amit el kell
mondaniuk, fényképezni szabad, de szelfibotot
nem lehet bevinni, a taskakat le kell tenni, és
aki klausztrofobids, az talan jobb, ha kihagyja.
Egyszerre két ember léphet be a szobdba, és
negyvenot masodpercig lehetnek bent.

Negyvenot masodperc, az annyit jelent, hogy el
kell donteni, néz az ember vagy fényképez. Aztan
kijon majd, és mint mindenki, 6 is ugyanazt
fogja mondani: negyvenot masodperc tizenhat
dollarért? Ez is benne van. Mar hogy amit latunk,
az amiivészetmenedzselés magasiskoldja, oktober
ota lathaté Kusama Infinity Mirrors Room soro-
zatdnak ez a darabja, a végtelenségnek ez a szo-
bdja, akivel taldlkoztam, majdnem mindenki
latta, majdnem mindenkinek van véleménye rdla,
sikk ezt nézni, sikk helyteleniteni az drakat, ettdl
fiiggetleniil jonnek, gyerekkel vagy anélkul. Két
hénappal meg kellett hosszabbitani a kiallitast.
Amit még mindenki mond, hogy milyen kicsiaz
egész. Ez persze mar a mu lényegéhez tartozik,
hogy kiviilrél kisebb, mint belilr6l. Fehér faha-
ziké a terem kozepén, de ha kinyitjak az ajtot,
a végtelent latjuk. A triikkk nem épp bonyolult,

mindenKki eljatszotta mdr hat- és nyolcéves
kora kozott. Odaadll a titkor elé egy titkorrel
a kezében, és mivel a titkkrok egymast tukrozik,
hirtelen olyat Iat, amit még soha, meg ami nincs
is. Kusama legfeljebb ezt, a csodara csodalkozas
képességét Grizte meg magaban vagy ébreszti
Ujra a latogatoban. A kis szobaban sotét van,
hatvankét sarga-fekete pottyos miianyag disz-
tok vilagit. Illetve nem hatvankettd, hiszen
a szoba minden fala és a mennyezet is tikor,
igy a tokszam a végtelenhez kozelit.

Nyilvan ez csak a latvany, amit f6l kell dolgoz-
nunk, kissé tévelyegve, hogy vajon merre indul-
junk el. Mit akarnak a tudomdsunkra hozni.
Vagy mit akarunk mi a magunk tudomaésdra
hozni. Akkora benntnk a szakralitds irdnti
vagy, hogy disztokoket is tudunk imddni, f6leg,
ha el6tte a perselybe tetetnek veliink némi pénz-
magot? Vagy épp ellenkez6leg, vegyiik nagyon
is komolyan a piros haju japan asszony végtelen
szeretetét, és a vilag szépsége és végtelensége,
végtelen szépsége disztokokben és titkrokben
is meg tud mutatkozni?

Fel kell fedni a kartyakat? Vagy ez is olyan, mint
barmelyik jelenség a foldon, az egyiknek errdl
szol, a masiknak arrol, az egyik a tengerre nézve
azt mondja, H,0 meg NaCl, a masik, hogy jo
volna megfiirodni, a harmadik meg térdel
a homokban, és aldja az Urat.

Nincs sok id6é ezen gondolkodni, negyvenot
masodperc mulva koppantanak, nyilik az ajtd,
jon a kovetkezd paros. Talan mégis valami
felajzottsagra utal, hogy ugy érzem, valamit
mondani kell az érnek, igy azt szellemeskedem,
hogy koszonom, ugy érzem, méds emberré valtam.
El se mosolyodik. Mondjuk lehet, hogy nincs
is benne semmi vicc.

Yayoi Kusama: All the Eternal Love | Have
for the Pumpkins, Dallas Museum of Art,
Stoffel Quadrant Gallery,

2018. aprilis 29-ig.

Yayoi Kusama: A t6k6k irant érzett végtelen szeretetem / All the Eternal Love | Have for the Pumpkins,
20186, fa, tukor, mianyag, akril, LED
Az Ota Fine Arts, Tokyo / Singapore és Victoria Miro, London jovoltabol © Yayoi Kusama
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Topor Tunde - Szikra Renata

IDOROL IDORE_
MEGOLVAD A SZIVUNK
Beszelgetes
Magyarosi Evaval

..A hattérben a dombokon kék kutyak ugatnak, és parokba rendezddve pipacsmezékéon loholnak at, be az erdébe,
oda, ahol Apam méhkaptarainak a helyét még ma is megtalalom...
..Feketén kodosek ezek az almok, hatam meggdérnyed Apam képének sulyatol, még igy harminc év utan is...
Filmstill A fenyé cim( 2016-2017-es filmbol
© Magyarési Eva
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A csalok is almodnak cimu kiallitas egy részlete, a képen Magyardsi Eva
© Foto: Artmagazin

Artmagazin: Nagyon intenziven telik az
utébbi idészakod. Ugyanaznap nyilt meg
Szentendrén a Ferenczy Muzeumban a kial-
litasod, amikor Kkihirdették az Unicredit
Bank Korszakalkotok programjanak gyozte-
seit. Délutan 4-kor kideriilt, hogy te nyerted
meg a hairommilli6 forintot, 6-ra pedig ki
kellett érned Szentendrére, hogy jelen legyél
a sajat megnyitodon. Ez a szentendrei kiallitas
milyen apropdbol jott 1étre? Képez-e valami-
féle fordulépontot a palyadon?

Magyarosi Eva: Nem fordulépont, inkébb fon-
tos allomas. Ugy gondoltam, a nemrég elkésziilt
videdimat szivesen megmutatnam az itteni
kozonségnek, mert vannak koztiik olyanok, ami-
ket mintha éppen most vettem volna ki a siit6b6l.
A rajzokban is vannak még tovdbbgondolhato,
kibonthaté dolgok, szivesen folytatnam is a kisér-
letezést veliik, de kozben jé latni, mit tudnak
megmutatni magukbdl igy, kitéve a falra vagy
egy nagy, lapozgathat6 konyvbe rendezve.

A kiallitason nemcsak rajzok és videok lat-
hatok, bar talan tényleg az a hangsulyosabb
egység, de olyan installaciok is, amik gipsz-
formakra festett, meseszerli torténettore-
dékekbdl allnak...

A gipsznegativokkal a debreceni B24 Galéria-
ban szervezett kiallitisom idején, jo egy éve
kezdtem foglalkozni. Az is a Jaték kegyetlen
lanyoknak kiallitassorozat része volt, ami ugy
indult, hogy egy lany doglott madarat talal
atengerparton és az az Gtlete tdimad, hogy kionti
negativban. Epp azon gondolkodtam, milyen
jo lenne, ha talalnék valahol gipsznegativokat,
amiken megjelenhetne ez a torténet, amikor
valaki felajanlott gipszmaradvanyokat. Gyakor-
latilag azonnal megvaldsult az dlmom.

Hogy kell téged elképzelni gyerekként? Tény-
leg kegyetlen kislany voltal? Es hogyhogy
miivész lettél, volt ennek barmilyen el6zmé-
nye a csaladodban?

A sziileim a herendi porcelangyarban dolgoztak,
anyukdm porcelanfestéként. En is Herenden
noéttem fel. Dédapamnak volt még ilyen vénaja,
6 nagyon tigyes és megbecsiilt kdmtivesmester
volt, lehet azt mondani, hogy miivész a maga
szakmajdban. Nagyon szerettem rajzolni, de
jofejli gyerek voltam, igy a kozgazdasagi szak-
kozépiskola is szdba jott, amikor édesapam
egyik ismerése, az egyik tervezd a gyarbol azt
javasolta, hogy prébaljuk meg a Gy6ri Balett
Tanc- és Képzémiivészeti Szakkozépiskolajat,

ahova végiil bejutottam, és onnantol Gyérben
éltem kollégistaként. Az alapozd év utdn azért
valasztottam a szobrasz szakot és nem a grafikat,
mert az tlint a legszabadabbnak, ahol - lehet,
hogy ez most csinyan hangzik — nem csak
a nyomdatechnoldgiaval kellett ismerkedni és
aztan képeket gydrtani. Sokat dolgoztam egyéb-
ként, folyamatosan festettem és fotoztam is.

Ennek is koszonhetd, hogy olyan sokféle
miifajban dolgozol? Szinhazi diszletet ter-
vezel, animacidkat, filmet készitesz, festesz,
rajzolsz és te irod a filmjeidhez a szovegeket.
Koltéi, sziirrealisztikus, nagyon sajatosan ndi
szempontu szovegeket.

Az iras mindig csak ugy jott. Nem agy irok
torténeteket, hogy elejétdl a végéig haladok
és egy szuszra megvan, hanem ugy, ahogy a
forgatokonyveim vagy ez a kiallitds is létrejott.
El6ttem a fehér fal vagy éppen lap, és kozben ott
vannak a sz6veg- és mondattoredékek (vagy raj-
zok és vazlatok), amiket egy ideje gytijtogetek.
Elkezdem kirakosgatni 6ket, és egyszer csak
Osszedllnak torténetté, pont ugy, mint amikor
festek és egyenstlyba keriilnek a dolgok. Kész
a kompozici6 vagy a torténet, szinte sosem kell
kiegészitenem Gket.

Az Unicredit Bank 2017-ben inditotta mivészeti mecenatura-programjat Korszakalkotok néven, ahova szakemberek
javaslatai alapjan, majd a zsuri dontése nyoman kertltek be a jeloltek. A vizualis mivészetek kategoria egyik jeloltje,
majd a kdzénségszavazatok alapjan nyertese lett Magyarési Eva.
A bank fejenként harommillio forinttal tamogatja a nyerteseket egy altaluk meghatarozott, szamukra fontos szakmai l&pés
megvaldsulasaban - Eva esetében ez egy reprezentativ kiallitas Parizsban.
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Az utobbi idoben ugy tlinhet, mintha minden az ellen lenne, hogy

a terveimet sikeruljon vegrehajtani. Rovid perceket, pillanatokat
tudok leszakitani, hogy valamit megvalositsak. Mostanaban egéeszen
odaig fajult a dolog, hogy a fejemben szinte egyfolytaban rajzolok.
Hatalmas papirokat feszitek ki a képzeletemben, és a vonalak
valahogy a testem mozdulataival szuletnek meg. Ezek is rajzok,
lathatatlanok. Kepzeletemben hatalmas mutermet epitek
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magamnak, nagy ablakokkal, fehér falakkal. Az egyik
szegletben mar nagy halomban pihennek az elkészult rajzok,
ugy jok, ahogy vannak. Kepzeletemben leteszem a ceruzat,

és a papirhalmaz fele fordulok. Eléveszem a lathatatlan halmaz
régebbi darabjait, és nézegetem éket. Szép sorban a falra
simitom Oket. Kozelr6l nézem a kepeket.

Szeretem a reszleteket.
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ésrészlet a film szévegébdl
© Magyardsi Eva
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Kamaszlanyként vezettél naplot?

Volt olyan iddszak, de azokat nem venném eld.
Az o6nvallomasok altalaban is eléggé zavarba
ejtéek, hat még ha a sajatodat olvasod vissza. Az
itt kiallitott videok sem mentesek ettdl, de azért
ez mar mas mifaj, iranyitott vallomads, sz{ir6k-
kel. Visszatérve a kozépiskolara: a balettosok-
kal egyiitt tanultunk, ugyhogy a szinpadi vildg
is természetes volt, de egyébként is olyan kis
kozosség voltunk (0sszesen ha 6tvenen jartunk
oda), hogy a muvészeti képzés lehetett nagyon
sokoldalu, intenziv, majdnem személyre sza-
bott. Azért negyedikben mar nagyon vagytam
Uj kozeg, mds kihivasok utan. Aztan jelentkez-
tem a Képzd festd szakara, de kozben az Ipar-
miivészeti animacids szakara is, ami szintén
olyannak t{int, ahol kreativan lehet mtikodni.
Végiil mindkét helyre behivtak a harmadik for-
duldra, és ugy dontottem, a festd szakra megyek,
de amikor jottem fel vonattal Herendr6l Pestre,
egyszer csak valami sugallatra mégis az anima-
ciot vélasztottam - taldn mert az késébb volt.
Nagyon izgulds vagyok, a felvételibe konkrétan
belebetegedtem, az izgalomtol negyvenfokos
lazam lett és a par nap alatt, amig varni kellett
a masik id6pontra, 6t kilot fogytam (ez a leg-
jobb fogyokdra, a laz), pedig még élveztem is
a felvételin kapott feladatokat, belefeledkeztem,
mint egy jatékba, és végiil fel is vettek.

Ki tanitott, ki volt rad hatassal a féiskolan?

Az alapképzésr6l M. Toth Gézara, Richly Zsoltra
emlékszem, de ha valakit ki kell emelnem, akkor
az egyértelmiien Szirtes Janos, akit6l nagyon
sokat kaptam, akinek a mai napig szamit a
véleménye, és jo baratok maradtunk, vele ma is
meg tudom beszélni a dolgokat.

Milyen volt a féiskolai élet? Kikkel baratkoz-
tal, miket csinaltal akkoriban?

Nagyon szerettem és akartam dolgozni, volt egy
muterem, amit hasznalhattam, de azért a kole-
szos élet is adott ehhez egy hatteret, kollégium-
ban lakni, az 6nmagaban bulizoés sztori. Amik
emlékezetesek voltak, azok Szirtes balatoni alko-
totaborai, ahol lehetett dolgozni, de ha tdncolni
akartunk, akkor azt is lehetett rogton, ott az alko-
tas Osszefolyt a bulizdssal. Vagy egyszer Finn-
orszagban voltunk 6sztondijjal Cséki Lacival, az
is jo emlék maradt. En egyébként elhataroztam,
hogy nem fogok az egyetemrdl jarni senkivel,
de azért utolso évesként, diploma el6tt, 2005-
ben, a nagy vizsgaiddszak-hajraban, a tételcserék
soran 9sszejottem Bernathy Zsigaval, 6 megigazi
partiarc volt. Sok baratom lett az § tarsasaga-
bdl, akikkel most is tartom a kapcsolatot. Id6rél
idére megolvad a sziviink, és akkor emlékeziink
amultra... j6 korszak volt. Szerettiink a Merlinbe
jarni, azan fesztivalokra, vetitésekre, de a Solid
grafikai stidioban is érdekes figurak voltak.
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Vig Mihalytol van a zene a filmjeidben, vele
hogy kezd6dott a kozos munka?

Ot mar Szentendrén ismertem meg, ef Zambé
Ocsike egyik hézibulijan. Persze ismertem mér
kordbban is a munkait és nagyon tiszteltem, van
benne valami megfoghatatlan, ami nagy hatdssal
van az emberre. A Ldthatatlan rajzokhoz irt el6-
szOr zenét nekem, és utdna éreztem, hogy massal
ezutdn nehéz lesz (lenne) egytitt dolgozni. Az itt
kidllitott tiz videohoz is 6 adta a zenét.

Menjiink végig a miiveken...

A Hanne, a diplomafilmem egy 18 éves korom-
ban irt torténeten alapul, és egy lanyrdl szol, aki
6rlédik két szerelem, egy atlagos, kedves-rendes
fin és egy felkavaro, izgalmas kozott. (A Hanne
és a Lena szovegét itt lehet elolvasni: http://www.
litera.hu/hirek/magyarosi-eva-elbeszelesei)

A torténetirds annak idején nekem igazi élvezetet
jelentett, a téma és a nyelvezet is - kicsit olyan
volt, mint amikor az iré beleszeret a muvébe
és kozben sajat magaba is, igy sziiletett meg
a Lena torténete ennek folytatdsaként, de az mar
nem volt annyira elementaris. Talan csak azért,
mert senki nem tudja fiiggetleniteni a Hannétol,
muszdj ebben a kontextusban, ebben az 6ssze-
hasonlitdsban léteznie. Mint két testvér. Mind-
két torténet olyan, mint az alom: félig fikcio, félig
valosag. El lehet bujni mogéjik, és onnan sz6ni
tovabb a szdlakat. A Hannénal az volt az eredeti
elképzelésem, hogy a szerepl6k majd embernagy-
sagu szoboralakok lesznek, a mozgast, mimi-
kat pedig minimalisra csdkkentem és inkabb
a térberendezésre koncentralok. Hogy a nézé ne
tudja eldonteni, valoban megmozdult-e a figura,
él6 alak-e vagy sem. Ezt viszont a konzulenseim,
de mindenki mds is kivitelezhetetlennek talalta.
Végiil tigy csindltam meg, hogy a szerepl6k lettek
olyanok, mint a szobrok; felcseréltem az eredeti
felallast. Sikeres film lett mind a ketté. Fura érzés
volt, hogy egy rélam szo6l6 torténet, amit nagyon
a magaménak éreztem, kikeril fesztivalokra és
még sikert is arat, felhivnak emberek, kapom
az e-maileket, hogy hiszen ez réluk szol. Vagy
volt, hogy egy vonattton elkezdtiink beszél-
getni egy fiuval, és ahogy lassan kideriilt, miket
csinalok, akkor kérdezte, hogy csak nem én
vagyok a Magyarési Eva, mert 6k a hdzibulikon
mindig fel szoktak olvasni a Hannét, és szinte
kiviilrél tudja a szovegét...

Mondjuk az tényleg nagyon kiilonleges szoveg.
Maga a torténet és az, ahogy megirtad, milyen
eloképekre megy vissza? Mit szerettél olvasni?

Szerettem Ibsent, vagy példaul Bergman Laterna
magicdjat, aztan Siegfried Lenz Németérdjat. Azt
szeretem, ha egy konyv onéletrajzi is egyben, ha
kilog a torténet mogiil az ember. Ha személyes
és tarsadalmi problémak egyszerre vetédnek
fel benne. A Németordt tobbszor is elolvastam,

az elnyomds és a kirekesztés problémajat mindig
nagyon aktudlisnak éreztem, ma is az egyébként.
A konyv egyik szerepléje festémuvész, akinek
gyerekkori baratjabol az elnyomas babuja, rend6r
lett, és aki a torténetben fels6bb parancsra hivat-
kozva elkobozza a baritja festményeit. Nagyon
felszabaditéan hatott rdm, hogy a fest6t ez nem
renditi meg, mert azt mondja, elég, ha a muivek
a képzeletben, akar egyetlen fejben megsziilet-
tek, mert akkor azok mar valahol 1éteznek, és
meg is maradnak. Ebbdl az élménybdl jott létre
a Ldthatatlan rajzok sorozat, montazsfilmek és
tivegfestmények, amit Gulyas Gabor felkérésére a
Miicsarnok projektgaléridjaban, a Mélycsarnok-
ban allitottam ki. A két sorozatot késbb kettéva-
lasztottam, az egyiket apamnak, a mésikat Lenz-
nek ajanlottam. (Ez utobbi késébb mas, erésebb
cimet kapott: Tiltott képek lett.)

A Lena utan volt egy fordulépont a palyamon,
mert akkor nagyon hatarozottan azt gondoltam,
hogy ha legkdzelebb filmet csindlok, akkor azt
studion kiviil, otthon szeretném megoldani.
Szép és jo is volt, de annyi mindenért kellett
kiilén megkiizdenem, ami alkoté emberként
rengeteg energiamat elvette, nem is annyira a
pénz eldteremtése, hanem a folyamatos egyez-
tetés a producerekkel, hogy az almomat vala-
hogy keresztiil tudjam vinni. Ugyhogy ezutan
inkabb azt valasztottam, hogy technikailag
bicsaklosabbak, rajzban esetlenebbek legyenek
a filmjeim, de jobban kozelitsenek ahhoz, ami-
lyenre én szeretném Gket megcsindlni.
Ugyanakkor ez egy érzelmileg is mélyen felka-
var6 id6szak volt. Akkor halt meg az édesapam
és Bernathy Sanyi, koltozés, otthon keresés...
A Lathatatlan rajzoknak mindenesetre egyszerre
volt személyes és tarsadalmi vetiilete.

Hogy van ez egyébként? A technoldgiai fejlé-
dés nem tette kozben eleve konnyebbé, hogy
otthon dolgozz? Es emiatt nem kellett kiad-
nod a kezedb6l bizonyos fazisokat?

Sokat dolgoztam el6tte studidban és megbi-
zésra is, volt és van rdlatasom, hogy koriilbeliil
mire van sziikség ahhoz, hogy elkésziiljon egy
animacid. Taldn egyszer volt, hogy kiadtam
valamit a sajat filmembdl mozgatasra. Egyediil
a hang és a zene az, amit szivesebben bizok
masra. Vig Misi mellett Takacs Kati az, akivel
a legszivesebben dolgozom, vele szomszédok
voltunk a Tavaszmez6 utcaban, onnan, a gang-
rol van a jo viszonyunk, egyébként Bernathy
Sanyival is, Zsiga édesapjaval. Mert végiil ott
vettem kés6bb lakast, abban a hdzban, ahol
el6tte egyiitt laktunk. Kicsit tartottam ett6l, de
végiil nagyon szerettem ott lenni.

Utana mi kovetkezett?
Férjemet is Ocsi mutatta be 2008-ban, dobos

volt a zenekaraban. Akkor fejeztem be a Léna
filmemet, tavasz volt, forrt a vérem. A Godorben
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a fotocellas ajtéo mogiil egyszer csak kilépett
suhogd dzsekiben, strandpapucsban egy barna
képt gyerek — 6 volt Rolika. Gondoltam, na ez
a pasi jo lesz nekem.

2009-t6l Deak Erikaval dolgozom, aztan 2013-
ban Térokorszagba kaptam 6szténdijat, Bodrum-
ba, ott talalkoztam Barbara Pollaval, aki késbb
a galéridsom lett Genfben. Példaul 6 is olyan,
akivel rogton megtalaltuk a kozos hangot. Tébb
kiallitast is koszonhetek neki, most legutobb
New Yorkban vettem részt egy csoportos kiallita-
son, de az utdbbi években szerepeltek a munkdim
Uruguayban, Genfben vagy Parizsban is.

Es az indiai, keralai Kochi-Muziris Biennalén
is. Vagy az hogy volt?

A 2016-0s Kochi-Muziris Bienndlén valé szerep-
lést Bagyé Anna szervezte meg. Sajnos a kikiil-
dott munkaim nem érkeztek meg sem oda, sem

Filmstill az Onnan, ahonnan jévék cimi 2016-o0s filmbol
© Magyarési Eva

vissza, valahol eltlintek a csomagkiild6 szolgala-
tok és vamoldsok utvesztdjében. Ez egy hosszu,
kimerit6 torténet, ami nagyon megviselt, és még
mindig nem zarult le. Amikor a kurator itt volt
Indiabol, megmutattam neki egy 6ridsi, 21 négy-
zetméteres rajzomat, ami a pesti lakdsom falara
feszitett 3 méterszer 7 méteres papirra készilt
nyolc éven keresztil. Rakeriiltek mindazok
az emberek, akik érzelmileg fontosak voltak
az életemben. Oridsi csoportkép volt, kdzépen én
és a csaladom, a valos alakok sziirrealis elemek-
kel kiegészitve. Sajnos azonban a lakésfelujitds
sordn annyira megsériilt, hogy most feltekerve
restauralasra var. A kurator mindenesetre még
egészben latta, és azt szerette volna, ha kime-
gyek korabban és egy ottani nagy falfeliiletre
készitek valami hasonlot. Mivel még épp csak
megsziilettek az ikrek, nem utazhattam Indiaba,
ugyhogy kitaldltam, hogy hetente lesz egy é16
bejelentkezésem Magyarorszagrol, ami akkor

volt ujdonsag a Facebookon. De a nagy rajz
helyett (mert kozben a rajzoldstdl is elszoktam
kicsit, hiszen az ikrek mellett nemigen tudtam
alkotni, legfeljebb gondolatban) ugy déntottem,
hogy inkabb egy felnétt animacids sorozatot csi-
nalok. Minden héten kiildtem az tjabb epizddot
a ,folytatasos teleregényb6l”, amit par hét utan
mar nagyon sokan vartak.

Tulajdonképpen ezt a tiz epizddot lehet most
el6szor egyben latni itt a szentendrei kidllitason.
Koékemény éjszakai munka volt egyébként az
egész, napkozben maximum leskicceltem, meg-
rajzoltam és beszkenneltem egy-két elemet,
hogy aztdn a szkennerrel ne zorogjek éjszaka.
A szamitégép billentylizete el6tt A4-es méret-
ben rajzoltam, csak igy fértem el, igyhogy végiil
megint toredékekbdl alltak Ossze a torténe-
tek. Most azért oriillok, hogy megéptilt a nagy
miitermem, mert hidnyzott a tér, a nagy méretek,
mint amilyen példaul a csoportképé is volt.

MAGYAROSI EVA

2005-ben végzett a MOME - Vizualis Kommunikacié Tanszék, animdcié szakdn. Szamos animacios projektben vett részt, reklamokat, video-
klipeket, tarsadalmi célu hirdetéseket készitett. Diplomafilmje, a Hanne 2006-ban megkapta az Oberhauseni Nemzetkozi Rovidfilm Fesztival dijat,
illetve 2007-ben a legjobb kisérleti film dijat a Kecskeméti Animdcids Filmfesztivalon, kovetkez6 filmje, a Lena a legjobb kisérleti kisjatékfilm lett
a 41. Magyar Filmszemlén, 2010-ben. 2014 6ta férjével és harom gyerekiikkel Leanyfalun él.

Fontosabb kidllitdsai:

2018 A csalék is dlmodnak, Ferenczy Mizeum, Szentendre

2017 Ouvretesyeux / Intime, Pdrizs; Collectionair, Art Genéve, Genf; Eden, Dedk Erika Galéria, Budapest; Ujabb jdték kegyetlen ldnyoknak, B24
Galéria, Debrecen; Love Stories, Video Forever, Isztambul (csoportos)

2016 Ghosts, Chateau du Rivau, Patricia Laigneau Collection (csoportos); Uncanny, Art Fair Contemporary Istambul, Isztambul (csoportos); Kochi-
Muziris Bienndlé, Kerala (csoportos)

2013 Planking and Dreaming, BalzerARTproject, Bazel

2012 Ldthatatlan rajzok, Micsarnok (Mélycsarnok), Budapest; Still Light, Deak Erika Galéria, Budapest

2009 Jaték kegyetlen ldnyoknak, Dedk Erika Galéria, Budapest
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Gipszontveény rajzzal. A csalok is almodnak
cimu kiallitas egy részlete

© Foto: Artmagazin

Ha az ember most belép a Ferenczy Mizeum
also szintjén 1évé kiallitétérbe, feltiing, hogy
a monitorokon megjelené képeken és a fala-
kon is a kék szin dominal. Pontosabban, hogy
a fekete-fehér mellett szinte csak a kék arnya-

latai vannak jelen.

Szubjektiv és esztétikai oka van, hogy kifeje-
zetten ezt a meleg kéket, illetve ennek tonusait
haszndlom. A filmeknél valasztott fekete-fehér
technika mellett, ami pontos és nagyon kifejez6
abrézolast tesz lehet6vé, a kékkel kisérletezem,
leginkdbb kiemeléshez hasznalom, egy-egy
részletre iranyitom vele a figyelmet. A fekete-
fehér onnan van, hogy a filmekhez eleve grafit-
tal készitettem a fazisrajzokat. De éppen most
indulok ujra a szinek felé. A Hanne és a Lena
még nagyon szines volt, viszont a Ldthatatlan
torténethez mar inkabb régi fotokat hasznéaltam,
igy a szinek szinte elt(intek. Fekete-fehér foltok-
bdl épitkeztem, olyan rajzokat csindltam grafit-
tal, amik fotdtechnikai eljarasokhoz vagy hibak-
hoz hasonld, hol nagyon éles és kidolgozott vagy
nagyon elmosddott hatast keltettek. Szivesen
dolgoztam emiatt grafitporral is — ezeket a tech-
nikdkat orokitettem 4t erre a sorozatra is, de
mar elkezdtem kisérletezni jra a szinekkel.

A falakon egymasra applikalt rajzok, amiket
jobb hijan talan kollazsoknak is mondhatunk,
a filmekhez késziiltek?

Van koztiik egy-két olyan, ami szerepel a vide-
okban, de a filmekhez késziilt rajzokat alap-
vetden inkabb kivalogattam és bekereteztem,
azok kulon sorozatot alkotnak. Az itt lathatok
kozott vannak, amiken csak egy-egy gesztus,

otlet, fazisrajz van, de igy visszanézve, a torténet-
bél kikeriilve ezek a ,jegyzetek” is elég jok. Az
animdcidhoz végill is szétrobbantok egy testet,
amit aztan digitalisan ujra 9sszeépitek. A rajzok
ezt a gondolatot viszik tovabb, régi és 4j rajzok
egymads ala, folé keriilnek, voltaképpen kilép-
nek a térbe és reagalnak a kornyezetiikre is. Ez
az, ami most leginkabb izgat. Szétszedek, szét-
vagok, széttorok és aztan ujraépitek darabokat.
Ilyesmit tervezek most videon is.

Gyerekként anyukam eldugta elélem Illyés
Gyula Hetvenhét magyar népmese cimi
konyvét, de megtalaltam, és titokban elol-
vastam. J6 sok horror van benne. Ugy emlék-
szem, egy csomoszor eléfordul, hogy ha
valaki, altalaban a kiralyfi, meghal, és fel-
daraboljak 6t a gonosz boszorkanyok, akkor
utana jon valaki, lehetdleg az is dregasszony,
aki Osszeilleszti a darabokat, beteszi a tepsit
a siit6be és ujra kijon a kiralyfi - ez pont az,
amit mondasz, és hat az animacio lényege.
Hogy ujrarendezve é16 lesz.

Igen, errdl van szo — életet lehelni bele.

Az, hogy gyerekeid vannak, hatassal van arra,
hogy hogyan alakulnak a térténetek? Mond-
juk az biztos, hogy a te torténeteid nem Kkis-
gyerekek szamara ir6dnak. De nem is annyira
avidedkra gondolok, hanem a gipszekre vagy
a rajzokra, hogy ezeken mik jelennek meg,
a madarakra, csillagokra, gyerekarcokra.

Hat igen, a madarka meg a csillag, az egy vél-
lalds. Lehet, hogy mads ezt giccsnek tartja, de
engem érdekel, hogyan lehet ezekkel a mese-

Rajzinstallacié ugyanott
© Foto: Artmagazin

szerii-mesebeli dolgokkal jatszani, hogy pont
igy inogjon az egész konstrukcio. Ne illuszt-
racid legyen, de ha csak par vonallal kiegészit-
jiik, akar annak is megfeleljen. De a gyerekek
inkabb annyiban voltak hatassal a dolgok ala-
kuldsara, hogy mellettitk eddig nem tudtam
nagyobb lélegzetii dolgokba belekezdeni.

Beszéljiink még a diszletterveidrél is. Mi volt
az els6 szinpadi megbizasod? Hogyan keriiltél
ebbe a kozegbe?

A VIIL kertileti Varosi Szinhazhoz hivott el§-
szOr Haldsz Péter, akinek egyik utols6 darab-
jahoz, a Petit Malhoz csinaltam kézzel a diszle-
tet. Azutan pedig Takacs Katinak volt egy estje
a Rézsavolgyi Szalonban, ahol Hargitai Ivan
latta a videdimat és utdna 6 hivott meg Székes-
fehérvarra, a Vorosmarty Szinhdazba, ahol
levetitették a Hannét, a Léndt és a Ldthatatlan
rajzokat is. Aztan Ivan felkért, hogy tervezzem
meg a diszletet Moliére A fosvényéhez; hatalmas
fekete-fehér rajzokat logattunk be, és a sziné-
szek is fekete-fehérbe voltak oltoztetve. Egy-
szer( volt, de hatdsos. T6bbnyire azéta is vele
dolgozom. A diszleteknél is az elnagyolt, bator
gesztusokat szeretem. A legutébbi munkam
Tasnddi Istvan Kartonpapa cimt darabja, amit
a Juranyi Hézban jatszanak.

A csaldk is almodnak. Magyarési Eva
kiallitasa, Ferenczy Muzeum, Szentendre.
2018. aprilis 22-ig.
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Parizs utan a huszas-harmincas évek Berlinje, a Kabaré, a leszbikus barok
és Brecht Koldusoperajanak vilaga, valamint egy Magyarorszagon még alig ismert név,
aki mindezeket 6sszekoti.

Thuroff Adél

JEANNE MAMMEN,
A MEGFIGYELONO

Jeanne Mammen mutermében, szobraival, 1946-47 k. Foto: K. L. Haenchen
Kozépen Férfifej (Médnnerkopf, 1946 k.), jobbra a Harcos II. (Krieger Il., 1946 k.),
a gipszbdl és égetetlen agyabdl készilt szobrokat Mammen késdbb kifestette.
© Forderverein der Jeanne-Mammen-Stiftung e. V., Berlin
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Koldusopera, 1928, akvarell, ceruza, papir, 48,5 x 30 cm, magantulajdon
© VG Bild-Kunst / HUNGART © 2018

Felgordiilt a fiiggony. Az éles fényben, a szin-
pad kozepén kintorna all, majom gubbaszt
rajta; egy bubifrizuras, szik, testre simuld
vords ruhat visel6 né bujan a zenegépre
tamaszkodik, tarsnéje kacéran villantja ki
térdét. Egy sétapalcds, nyurga alak kemény-
kalapjat lazdn a tarkojara tolva oson le a szin-
rél, mig az idésebb part, a kalapos, feloltds
férfit, karjan a felttiné voros hajkoronat viseld
testes asszonysaggal, lathatéan nem zavarja
a reflektorfény. Szinte halljuk, amint a vésari
énekes felhuzza a verklit és énekelni kezd: ,Ha
a cdpa szdja tatva...” A weimari koztarsa-
sag leghiresebb szindarabjat, a Koldusoperdt
1928. augusztus 31-én mutattak be kirobbano
sikerrel a berlini Theater am Schiftbauer-
dammban. Jeanne Mammen akvarelljének
létezésérdl, mely Bertolt Brecht és Kurt Weill
darabjanak kezdé pillanatat 6rokitette meg,
sokdig senki sem tudott. Annelie Liitgens,
a Berlinische Galeriében rendezett Jeanne
Mammen-retrospektiv kiallitas' kuratora buk-
kant ra az el6késziiletek soran Hans Uhlmann,
amiivésznd szobrasz baratjanak hagyatékaban.
Kurt Tucholsky német ir6, a weimari koz-
tarsasag egyik legsokoldalubb publicistaja és
sztar-kritikusa, 1929-ben lelkes szavakkal mél-
tatta Mammen rajzait a Die Weltbiihne hasab-
jain: ,ezek a lehetfinom, lagy vonalii akvarellek,
melyeket a magazinokban, élclapokban pub-
likal, olyannyira feliilmuljik a legtobb szak-
mabeli fegyelmezetlen maszatolmdnyait, hogy
megérdemelnek egy apro szerelmi vallomdst.”™
Jeanne Mammen a berlini ,Goldene Zwanziger”

mindennapjait, kiillondsen a nék vilagat, éles-
14to, figyelmes, de érzékeny megfigyel6ként tarja
elénk. A kort dokumental6 szandéka Otto Dix,
George Grosz és Hannah Hoch kegyetlentiil gro-
teszk, éles tarsadalomkritikdt megfogalmazd
muvészetével egy torél fakad, de abrazoldsai-
nak tavolsagtarto, mégis sokatmondo intimitasa
eltér milivésztarsaiétdl. Mamment sem a félvilagi
mili6, sem a konvencionalis tapasztalatok nem
riasztottak. Képein és kollazsain a kor hires,
kozismert figurai mellett hétkoznapi emberek,
sajat szomszédai, bardtai téinnek fel. A frivol
éjszakai életet és a tarsadalom peremén él6k
vilagat, a fénytzést és a nyomort egyforman
megorokitésre méltonak tartotta.

Figurai ismeretleniil is ismerésebbek, mint
6 maga, akinek életérdl eddig csak nagyon
hianyos ismereteink lehettek. Sosem szere-
tett nyilatkozni, 85. sziiletésnapja alkalmabol
a Frankfurter Allgemeine Zeitungnak adott
interjuja ritka dokumentum.®> Végrendeleté-
ben iré baratjat, Johannes Hiibnert arra kérte,
hogy levelezését, személyes feljegyzéseit egytodl
egyig semmisitse meg. Nem hagyott rank nap-
16t, mint sok miivésztarsa, még életrajzot is csak
egyetlen alkalommal volt hajland¢ irni, 1974-es
stuttgarti kidllitasa katalogusaba®. 84 év, két
vildghdborud par bekezdésben Gsszefoglalva...
még legkozelebbi baratai kérdései eldl is kitért:
a személyes sorsara, élete eseményeire vonat-
kozé kivéncsisagot sosem igyekezett kielégiteni.
Azt akarta, hogy muveibdl olvassdk ki a vala-
szokat, ugy tekintsenek életmtvére, ,mint afféle
holtig tart6 naplora”.

Gazdag, also-szdszorszagi kereskeddcsaladba
sziiletett 1880. november 21-én, Berlinben.
Otéves volt, amikor kozmopolita és a gyer-
meknevelést illetéen meglehetésen liberalis
sziilei immaron négy gyermekiikkel visszakol-
toztek megismerkedésiik imddott szinhelyére,
Parizsba. A gondtalan gyermekkor a francia
kultura, a képzémiivészet és az irodalom jegyé-
ben telt, a francia nyelv masodik anyanyelvévé
valt. Mammen tizenhdrom éves kamaszlany-
ként lelkesen falta a konyveket, Flaubert-ért
élete végéig rajongott, 6t tekintette példaké-
pének, miivészként vele azonosult. Alapérzése,
mivészetének meghatarozd jellegzetessége
a felvéllalt kivilallosag. Ahogyan a normann
Flaubert nem érezte magat igazan otthon
a francia kulturaban, ,,alapjaban véve én német
vagyok”, irta egy levelében®, ugyanigy mindvé-
gig idegen, kiviilallo, massagat tudatosan val-
lalé miivész lett a szlildvarosidba mér felndtt-
ként visszatéré6 Mammen is.

Tizenhat évesen azonban még Parizsban van,
és névérével, Mimivel beiratkozik a hires Julian
Akadémidra. A privat mivészeti akadémia-
kon folyé magas szinvonalu oktatds, valamint
a nék szamadra biztositott, a férfiakkal kozel
egyenjogu feltételek magnesként vonzottak
a tanulni vagyé lanyokat nemcsak Eurdpa
mindkét felébdl, de Amerikabdl, s6t Japanbdl is.
Paula Modersohn-Becker két évvel a Mammen
névérek el6tt latogatta a Julian Akadémidt és
a Colarossi Akadémia (amit a szobrasz Filippo
Colarossi alapitott) kurzusait is. Modersohn-
Becker feljegyzéseibdl, valamint Henriette
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Mendelssohn 1897-ben megjelent Pdrizsi
tanulénapok cimen megjelent irasabol® és az
ukran szdrmazdsu festénd, Maria Bashkirtseva
(ndlunk Baskircsev Maria, példaul Bajor Gizi
alakitasaban) két évvel késdbb megjelent nap-
16jabol” hiteles képet kapunk arrdl, hogy milyen
lehetett 1906 és 1908 kozott az élet a pdrizsi
muvészeti iskolakban.

Mindkét iskoldban volt kilon ndi osztaly,
aktrajzolas modell utan, a Colarossin azon-
ban a vegyes osztalyokban a nék bejarhattak
a férfiak rajzérdira. Paula Modersohn-Becker
példaul délel6tt a ndkkel rajzolt, este pedig
a férfiakkal. A ,bohémek akadémidja”, ahogy
a kevésbé szigort Colarossit hivtdk, nem csu-
pan rugalmasabb, de olcsébb is volt, nem kel-
lett el6re kifizetni a félévet. A Julian javara
szolt viszont, hogy felkészitette tanitvanyait
az Ecole des Beaux-Arts felvételi vizsgdira, és
1903-t0l mar a ndi tanitvanyok is palyazhattak
a Prix de Rome elnyerésére, ami a tobbéves
miivészeti képzés megkorondzasanak szamitott.
Jeanne Mammen 1911-ben utazhatott Réma-
ba, a Scuola Libera del Nudo dell’Accademi-
ara, mar a brisszeli tanul6évek utan, ahol az
Académie Royale des Beaux-Arts-on képezte
tovabb magat, és tizennyolc évesen, né 1étére
a kompozici6 kategoriaban nyert elsé dijat.?
Parizs mds szempontbdl is fontos volt. Maria
Bashkirtseva is felpanaszolta naplojaban a moz-
gasszabadsag hianyat, ugyanis férfi kollégaikkal
ellentétben a nék a 19. szdazad utolso évtizedei-

Muvesz / No

A nagyvdros, 1927 k., cimlapterv
a Die GroBstadt magazin nyitészamahoz, 1927/1. szam, Berlinische Galerie
«Tiszta vonalakkal, lényegretéréen megrajzolt alakjai bajosak, ugyanakkor
fanyarak is, és olyan elevenek, mintha leugrani késziilnének a papirrol.
Az inyencségeket kedveldk boltjaban, melyet kenyéradé gazdai hetente
vagy havonta kinyitnak szamunkra, joforman 6 az egyetlen inyencség”
- irta Kurt Tucholsky Mammen berlini életképeirél.

ben, de még a szazadfordulon sem mozoghattak
szabadon, gardedamot kellett szereznitik, ha
nyilvdnos helyen mutatkoztak, ezért eleinte még
a fest6kurzusokra is csak kisérével jarhattak.
A ,flaneur”, az utcan szabadon kdszalé megfi-
gyelé mlivészi pozicidja és az ebbél adodo témak,
az utca, a kavéhdz, a park, a montmartre-i
tanclokalok, kabarék, apacskocsmak, lebujok
vildga nem johetett szoba, ezt csak kés6bb
harcolhattak ki maguknak a festdndk. Ehhez
képest Jeanne Mammen ritkasdgszamba mend
szabadsagot élvezett a szazadelé Parizsaban,
sziilei liberalis elveinek koszonhetden. J6 haz-
bdl valé urilany létére szabadon rétta az utca-
kat, latogatta a lokdlokat. A Berlinische Galerie
retrospektiv kidllitasanak egyik legérdekesebb
darabja, a parizsi vazlatkonyv legalabbis errdl
tantskodik. Mindeniitt ott volt, ahol valami
izgalmas tortént. Megorokitette Nyizsinsz-
kijt Rézsaként Gyagilev el6adasan, Isadora
Duncant reformoltozetében, Aristide Bruant
sanzonénekest a Toulouse-Lautrec plakdtjairdl
mar jol ismert fekete feloltéjében, voros saljaval
a nyaka koriil - csak éppen husz évvel kés6bb.
A lapokon egymadst kovetik a montmartre-i
miivészkabarék szerepl6i: Régina Badet az
Opéra-Comique de Paris sztarja és a Folies
Bergére tancosai. Mammen mar a parizsi évek-
ben fokozott érdeklédéssel fordult a szinhaz,
a pédium felé, és nagyvonalu, de pontos vaz-
lataival igyekezett megragadni annak dina-
mikajat, érzékiségét. Hasonlo érdeklédéssel

kovette a hétkoznapi élet szeme el6tt zajlo,
kisebb-nagyobb drdmait, megorokitette a név-
telen utcai zenészeket, a rikkancsokat, a virag-
arus lanyt, a horddkat készit6 és arulo testes
asszonysagot, mindazokat, akiknek Parizs utcdi
jelentették a szinpadot.

Az els6 vilaghabort kitorése azonban mindent
atrendezett. A csalddra, mint ellenséges kiilfol-
diekre, internalas vart, vagyonukat kisajatitotta
a francia 4llam, menekilnitk kellett. Jeanne
Mammen Belgiumon, Hollandidn keresztiil
érkezett meg hosszadalmas tortura utdn Ber-
linbe, ahol minden idegen volt szamdra. Még a
nyelv is. ,Nem ismertem senkit sem, iivoltottem,
mint egy ldncra vert kutya, annyira fortelmesnek
taldltam Németorszdgot. Hiszen csak francidul
beszéltem, nehezemre esett kifejeznem magam.™
Kezdetben semmiféle kapcsolata nem volt a
helyi mutvészekkel. Munka utan kellett néznie,
ezért fotokat retusalt, moziplakatokat, divatraj-
zokat készitett. Az els6 évek a tulélésrdl szol-
tak, a jegyrendszer, az angol blokdd, az inflacié
behatarolta a lehetéségeket. 1920-ban Mimivel
bekoltoztek egy, a Kurfiirstendamm 29. szam
alatt 1év6 negyedik emeleti miiteremlakasba.
Se villanyvilagitds, se meleg viz nem volt, és
a butorzatot is mindossze két szék és egy fes-
téallvany képviselte, mégis 56 éven keresztiil
ez jelentette az otthont Jeanne Mammennek.
(Ma a Jeanne-Mammen-Stiftung és Forderve-
rein - az eredeti allapotot csaknem megérizve -
muzeumot és archivumot mikodtet itt.)



Café Reimann, 1931 k.,
The Morgan Library & Museum, New York,
Fred Ebb hagyatéka

A huszas évekt6l kezdve sok né talalt maganak
munkat a nyomtatott médidban a fotografu-
sok, ujsagirok, tarcairok kozott, de a rajzolok
és karikaturistdk k6z¢é mar joval nehezebb volt
bejutniuk. Példaul Hannah Hoch az Ullstein
kiaddénal tervezdgrafikusként sokdig szabas-
mintak, kézimunkak, textilmintdk rajzoldsa-
val biztositotta megélhetését. Néhanyuk, mint
példaul Lieselotte Friedlaender vagy a ,,Dodo”
néven elhirestilt Dorte Clara Wolff és Jeanne
Mammen azonban sikerrel jartak. Mammen
szamdra az attorést az jelentette, hogy 1924-
tél a Der Junggeselle cimu férfimagazinban

39

Muvesz / NO

G Meny

Két né (Tancold nék), 1928 k.,
magantulajdon, Berlin,
© VG Bild-Kunst, Bonn 2017 Foto: © Volker-H.
Schneider, Berlin /# HUNGART © 2018

kezdtek megjelenni rajzai, akvarelljei. 1924 és
1926 kozott tobb mint hatvan munkdjat pub-
likaltak. A széles kozonségréteggel rendelkezd
szatirikus hetilapok, a Simplicissimus, az Ulk, a
miincheni Jugend vagy a n6i magazinok, koztik
a Die schone Frau és a Die neueste von der Mode
divatlap is rendszeresen megjelentette toll-
rajzait, akvarelljeit. 1927 és 1933 kozott hetente
szallitott ezeknek az ujsdgoknak, és nem is
keresett vele rosszul - ,,a honorarium tisztes-
séges és gyors volt” — jegyezte fel. Egy szines
rajzért 300 marka koriili sszeget fizettek akkor,
amikor az atlagjovedelem ennek alig a fele volt,

anéi alkalmazottak negyedének keresete pedig
még a szaz markat sem érte el 1929-ben."

Sikertilt tehat megvetnie a labat Berlinben, id6-
vel elismert, keresett miivész lett, mégis élete
végéig vagyodott Parizs és Briisszel, vagy talan
csak egy boldog, gondtalan, azonban végérvé-
nyesen ,eltint id6” utdn. A német lapokban meg-
jelent akvarelljei, rajzai inkdbb idézik a Mont-
martre-ot, mint a Kurfiirstendammot, inkabb
Degas, Toulous-Lautrec szemsz6gébdl nézik
a vilagot, azt a fajta parizsi flairt, kacérsagot, ele-
ganciat, szenvedélyt és ziillottséget sugdrozzak,
ami mas volt, mint Berlin sokkal modernebb,

LA GARCONNE

+~Apuci allamugyész, anyuci a parlamentben Ul - az egész csaladban csak nekem
van maganéletem!” - ezt a mondatot adta a Simplicissimus szatirikus hetilap
a férfiruhaban pozolo, de sok meztelen bért villanto, kihivo tekintet fiatal né sza-
jaba. Mammen joé hazbol valé urildnya nem csinal titkot abbdl, hogy a huszas évek-
ben Berlinben gombamod szaporodo leszbikus klubok egyikében mulatja az idét.
A ,La garconne”, vagy németesitve a ,Bubenkopf” az elsé vilaghaboru utani uj n6-
tipus megtestesitdje. A vagany - megint csak Tucholsky szavaival ,fiusitott lany” -
nemcsak a modern né, de Berlinben egyuttal a leszbikus né szinonimaja is lett. N6i
lokal is mukodott Berlinben La garconne néven a Schéneberger KalckreuthstraBe
11. szam alatt, amit Susanne Wanowski, Anita Berber exhibicionista tancosné
baratnéje mukodtetett, és a weimari koztarsasag elsoé leszbikus néi magazinja is
Garconne - Junggesellin cimen jelent meg 1930-32 koz6tt. Megmaradt példanyait
ma a kélni egyetemi kényvtar 6rzi. Jeanne Mammen maganéletérél gyakorlatilag
semmit sem tudunk, de feltindéen sok leszbikus part megorokité rajza maradt
fenn, melyekbdl az az intimitas sugarzik, ami nala a férfi-né viszonyt tematizalé
muvekbél szinte mindig hianyzik.

Jeanne Mammen: O képviseli, 1928 k., magantulajdon
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Hamvazoészerda, 1926 k., akvarell, 34 x 29 cm,
magantulajdon, Berlin
© VG Bild-Kunst, Bonn 2018, Foto: Mathias Schormann, Berlin / HUNGART © 2018

gépiesebb, karcosabb vilaga: a német févaros
inkabb a New York-i tempdval igyekezett 1épést
tartani. Ezakett3sség, vagy inkabb Berlin-Périzs
kozottiség teszi Osszetéveszthetetlenill eredetivé
Jeanne Mammen miivészetét.

A Kurfiirstendamm a huiszas években Berlin
legpezsgdbb szérakozonegyedének szamitott,
és Mammen lakasa néhany haztombnyire volt
csak a stirdjétél. A 127-es szam alatt mikodott
a Sanssouci borozo és tanclokal, mellette pedig
a Nelson Theater, ahol rendszeresen fellépett
Josephine Baker, mig a 205. szam alatti Komo-
die-ben Marlene Dietrich és Margo Lion éne-
keltek homoerotikus dalokat. Mammen legis-
mertebb akvarelljei, festményei, rajzai abbol
a rovid idészakbol szarmaznak, amikor Berlin
a kabaré, a szexudlis szabadsag, a larmas z{ir-
zavar févarosa volt, ahol ezernél is tobb jazz-
egylittes mitkodott és varosszerte charlestont,
foxtrottot, shimmyt tdncoltak a lokdlokban
és a leszbikus néi klubokban. Az 1927-ben
debiitalé Die Grofistadt magazin els6 cimlap-
jara rajzolt extravagans fejdisz{i elegans né és
cilinderes-monoklis kiséréje hatterében felt(ing
szines, csillogd metropolisz egy képbe siiriti a
f6véros litktetd éjszakai életét. Mammen Kkivéte-
les empatidval kozelitett néi modelljeihez, akar
kacér, fiiruhaba 61t6z6tt bubifrizuras tancost,
akar a berlini kabaré sokoldalu, impozans alak-
jat, Rosa Valettit rajzolta, aki Aristide Bruant-
sanzonokat énekelt és Dietrichhel lépett fel
egy szinpadon (vagy szerepelt példaul Josef
von Sternberg Kék angyal cim{ filmjében is).

A voro6s hajkoronas, testes Peachum asszony-
sag képében, a mar emlitett, a Koldusopera
nyitanyat abrazold akvarellen is Valetti szere-
pel. A tanc-performance masik neves sztarjarol,
Valeska Gertr6l 1929-ben, karrierje csticspontjan
készitette hires portréjat, ami Gertet narancs-
sarga, mélyen dekoltdlt ruhaban, lehunyt szem-
mel abrazolja. (Ezt az olajképet élete végéig
a mitermében Jrizte.)

1930 oktdberében nyilt meg elsé 6nallo ki-
allitasa Berlinben, a neves Gurlitt galéridban."
Fritz Gurlitt, az alapitd (1915-t6l fia) els6-
ként biztositott kiallitasi lehetéséget példaul
az impresszionista némuvészeknek galéria-
jaban, és Berthe Morisot, Mary Cassatt, Eva
Gonzales utan Ida Gerhardi, Kéthe Kollwitz,
Clara Siewert is lehet6séget kapott a bemutat-
kozdsra. 1905-t6l fia, Wolfgang Gurlitt vette
at a galéria vezetését, aki féként az expresszi-
onista Die Briicke csoport miivészeinek rende-
zett kiallitasokat, ugyhogy minden bizonnyal
kivételes értéknek tartotta Jeanne Mammen
munkdjat, ha 6nall6 tarlatot szentelt neki.
Akiallitason 19 festménye, koztiik a Sakkjdtékos,
Valeska Gert portréja és szamos grafikai ma
szerepelt olyan sikerrel, hogy Wolfgang Gurlitt
megbizast adott Mammennek, hogy készitsen
egy rajzsorozatot Pierre Louys leszbikus szere-
lemr6l sz6l6 miivéhez, a Die Lieder der Bilitis-
hez. Ennek megjelenését a nemzetiszocialistak
hatalomra keriilése akadédlyozta meg 1933-ban.
EttS]l kezdve Jeanne Mammen visszahtz6do-
an élt. Onként vélasztott belsé emigraciéjéban

Fotogén uralkodok, 1967 k.
A Max-Delbriick-Centrum flr Molekulare Medicin
in der Helmholz-Gemeinschaft letétje.

Ujra a francia nyelvhez és kultdrdhoz menekiilt:
Arthur Rimbaud, Jean Cocteau miiveit és Picasso
irdsait forditotta. Magara maradt a Ku’damm-i
muteremlakdsban, Mimi Teheranba koltozott,
legjobb baratja, Max Delbriick, biofizikus pedig
Amerikdba emigralt. Hianyukat, a télik valé
elvélast a Schreib mir Emmy! cimii sziirrealista
film forgatokonyvében dolgozta fel. 1937-ben még
egyszer Parizsba utazott, hogy lathassa Picasso
Guernicdjat a vilagkiallitason. Berlinbe vissza-
térve a koriilotte darabjaira hullé vilagot festette.
Ebbél a korszakbdl szarmazé képein a kubiz-
mus, és foként Picasso hatasa olyan szembet(ing,
hogy egy kritikusa 1945 utan giinyosan Madame
Picassonak tituldlta. Mire véget ért a haboru,
a Kurfiirstendamm 235 épiilete koziil 192 teljesen
elpusztult, de ahol 6 lakott, az csodaval hatdros
modon, a negyedik emeleti miiteremmel egytitt
megmenekiilt. ,Ami megmaradt Jeanne-bol, az
Berlin maradvdnyain til most. Sok, sok, végteleniil
sok szornytiséget és rettenetet éltiink dt” — irta
1946-ban Max Delbriicknek Amerikaba. Mam-
men anyaggal, forméval kisérletezve probalta meg
feldolgozni mindazt, amit atélt az ostrom alatt, és
szobrot készitett mindenbdl, ami a keze tigyébe
akadt: szines, csillogé bonbonpapirbdl, drétbol,
fonalbdl. Mvészete a haboru utan egyre inkabb
a nonfigurativ felé tolodott el. Ahogy a kezdeti
id6szakban Berlinben sajat korabbi parizsi vazlat-
konyvébdl inspiralodott, most ugy nyult vissza
a huszas évek végének motivumaihoz: dtemel-
te, 4j kontextusba helyezte, absztrahalta Gket.
Jeanne Mammen miveinek jelentds része



magantulajdonban van, miivészetének Gjra-
felfedezése most zajlik Németorszagban is.
Szamos, legaldbb német teriileten jol ismert
miivével szerepelt a frankfurti Schirn Kunst-
halle februdr végén zart nagyszabasu kialli-
tdsan'?, ami a weimari koztarsasag id6szaka-
nak miivészetét targyalta Otto Dixtdl Jeanne
Mammenig cimmel. Szintén idén zdrult ber-
lini retrospektiv tarlata pedig miveit megfi-
gyel6 pozicidja szerint értelmezte (a kiallitas
alcime a Die Beobachterin) és a 20. szdzad
haromnegyedét fel6leld id6szakbol valogatott.
A kevésbé ismert, Picasso hatdsat mutat6 ké-
pekkel kezd6dott, és utolso befejezett festmé-
nyével, egy nagyon fehér, nagyon pasztdzus,
gyakorlatilag monokrém képpel (az egyetlen-
nel, amit valaha is szigndlt) zdrult. J6 néhany
ritkdn vagy eddig sosem latott mu is szerepelt
a kiallitason, soknak éppen olyan izgalmas
a sorsa és felszinre keriilése, mint a Koldusopera-
akvarellnek. Zaroképként idézzitk meg a Café
Reimannrol késziilt sajatosan groteszk latlele-
tet. Curt Moreck 1931-es igen népszert bédek-
kere a ,,blinos” Berlin legfelkapottabb szora-
kozohelyeit vette szamba'® és illusztracioként
hasznalta Mammen akvarelljét. A hires berlini
Café Reimann még a konyv megjelenésének
évében, 1931. szeptember 12-én aldozatul esett
egy pogromnak, Mammen miive viszont talélte
a nemzetiszocialistdk 6rjongését és amerikai
magangyijteménybe keriilt, méghozza annak
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a Fred Ebb dalszovegironak a gyudjteményébe,
akinek legismertebb munkdja szintén ennek
a kozegnek és idGszaknak allit emléket.
Ami nem mads, mint a Broadwayn 1966-ban
bemutatott, Kabaré cimt musical.

1 Jeanne Mammen. Die Beobacterin. Retrospektive

1910-1975, Berlinische Galerie, Berlin, 2017. oktdber 6. -
2018. januar 15.

2 Kurt Tucholsky: Gesamtausgabe Texte und Briefe 11.
Texte 1929. Rowohlt, 2005. 225. o.

3 Hans Kinkel: Besuch bei der fiinfundachtzigjéhri-
gen Jeanne Mammen. Mutter Courage malt — ,,Pup-
pen angemalt, Schmetterlinge ausgeschnitten, Holz-
schuhe genagelt”. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung,
1975. november 21. 21. o.

4 Jeanne Mammen: Auferlicher Kurzbericht. Stuttgart,
1974, G.A. Richter Galerie

5  Gustav Flaubert: Briefe, Ziirich, 1977. 266. o.

6 Henriette Mendelssohn: Pariser Studientage. Kol-
legialischer Ratgeber fiir Malerinnen und solche, die

es werden wollen. In: Die Kunst fiir alle, 12.Jg., Heft 10,
1897.150-153. o.

7 Journal de Marie Bashkirtseff, avec un port-
rait. 2 volumes, 1887. / Marie Bashkirtseff: The Jour-
nal of a Young Artist 1860-1884. English translation
by Mary J. Serrano. New York, 1889, Cassell. Maria
Bashkirtseva (1858-84) orosz szdrmazéasu francia
festd, szobrasz és irond. Jules Bastien-Lepage koréhez
csatlakozott, a naturalizmus iranyzatdnak kovetdje.
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8 A ,Medaille pour composition-ért 150 frankos pénz-
dij is jart. In: Jeanne Mammen. Die Beobachterin. Ret-
rospektive 1910-1975, Berlinische Galerie, 2018 Hirmer
(kiallitasi katalogus). 14. o.
9 Hans Kinkel: ,Begegnung mit Jeanne Mammen”. In:
Jeanne Mammen 1890-1976. Hrsg. Von der Jeanne-Mam-
men-Gesellschaft in Verbindung mit der Berlinischen
Galerie. Stuttgart, 1978, Bad Cannstatt. 93-102. o.
10 Glanz und Elend in der Weimarer Republik. Von Otto
Dix bis Jeanne Mammen. Hrgs: Ingrid Pfeiffer. Hirmer V.,
2017 (kiallitasi katalogus). 236. o.
11 Wolfgang Gurlitt annak a Hildebrand Gurlittnak volt
az unokatestvére, akinek gytijteménye évek ota foglalkoz-
tatja a német sajtot és mivészettorténész-szakmat. Nem-
régiben zart a kollekcio torténetét feldolgozo két kiallitds
(Bestandsaufnahme Gurlitt. Der NS-Kunstraub und die
Folgen. Bonn, Bundeskunsthalle, 2017. november 3. - 2018.
mércius 11. és Bestandsaufnahme Gurlitt. ,Entartete Kunst”
- Beschlagnahmt und verkauft. Bern, Kunstmuseum 2017.
november 2. — 2018. marcius 4.).
12 Glanz und Elend in der Weimarer Republik. Von Otto
Dix bis Jeanne Mammen, Frankfurt Schirn Kunsthalle,
2017. oktdber 27. - 2018. februar 25.
13 Curt Moreck: Fiihrer durch das lasterhafte Berlin. Ber-
lin, 1931 (Faksimilie der erstaufgabe von 1931. Berlin, 1996,
Nicolaische Verlagsbuchhandlung)

Koszonettel tartozunk Annelie Litgensnek, hogy segit-
séget nyujtott, a kép tulajdonosanak pedig, hogy hoz-
zéjarult a Koldusopera cimt akvarell publikalasahoz.
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Keseru Luca

PROFETAK, PAPOK
ES MAGUSOK
Josephin Peladan es
a ,lelek festoi”

Piet Mondrian: Evolucio triptichon, 1911, olaj, vaszon, 183 x 87,5 cm (k6zépsé tabla), 178 x 85 cm (szarnyak),
Gemeentemuseum Den Haag, Haga
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Hogyan kapcsolodik egymashoz Rézsa és Kereszt, vagyis mi kéze a rozsakeresztes
testvériségnek Wagner Parsifaljahoz, Odilon Redonhoz, illetve minden kuratorok éséhez,
Joséphin Péladanhoz? Egyaltalan 6sszekoéti-e valamilyen titkos szal a realitason tuli
vilagot megmutatni vagyo miivészeket Orfeusztol Kandinszkijig? Sét, tovabb...

Fernand Khnopff: Magamra zarom az ajtoét, 1891, olaj, vaszon,
72,7 x 141,0 cm, Neue Pinakothek, Miunchen

»A miivészet nagyszerii misztérium, mely a kiiz-
delmes alkotds végeztével vakiton ragyog fel,
akdr egy szentséges oltdr; fénylé isteni jelenléted
Leonardo, Raffaello, Michelangelo és Wagner
nevében olt testet.”

Elragadtatassal, de megkérddjelezhetetlen meg-
gy6z6déssel irta e sorokat Joséphin Péladan
(1858-1918), amikor 1894-ben valldsos elhi-
vatottsaggal, ugyanakkor a muvészet abszolut
kizardlagossagaba vetett hittel esszét jelentetett
meg a ,Salons de la Rose + Croix” (tovabbiak-
ban a francia elnevezés gyakran hasznalt rovi-
ditésének megfelelden: R + C) dsszmiivészeti
torekvései és az ezekhez kapcsoldodo kiallitds-
sorozatok tanulsagai kapcsan. A R + C - éves,
szalon-formatumban realizalédott — miivészeti
csoportosuldsa, mely a kortars francia miivé-
szeti élet okkultizmusra és miszticizmusra
erdsen érzékeny légkorében 4allt ossze, valdja-
ban egy, a nyolcvanas évek végén ujjasziileto,
keresztény alapokra épiild ezoterikus tarsasdg
szellemiségébdl ndtte ki magat.

A kiillonboz6 bibliai szerepekben tetszelg6,
amugy iroként és kritikusként tevékenykedd
Péladan és az dltala létrehozott intellektualis
csoportosulds hitvallasanak gyokerei a rozsake-
resztesek titkos, cseppet sem egynem spiritu-
alis tradicioihoz, illetve - és elsésorban - azok
lehetséges esztétikai vetiileteihez nytlnak vissza.
AR + C Szalonok sajatos vilagat és atmoszférajat
egy olyan specidlis és a korszak kiallitasi gya-
korlatatol teljesen idegen koncepcié formalta,

amely a miivészet (elsésorban a festészet) titok-
zatos nyelvezetének elsajatitasa dltal gondolta
el a néz0 kiszabaditdsat — Péladan szinte min-
dig patetikus szavaival élve - az anyagi vilag
utveszt6jébdl. Mind az alkotds, mind a befoga-
das kvazi vallasgyakorlatként definialt folya-
maténak elgondoldsaval 6sszefiiggd péladani
tedria ,,4jszertisége” annak dacdra determi-
nélta elszigeteltségre a R + C-jelenséget a kor-
tars francia mavészeti praxisban, hogy vizudlis
vilaga - még a szolid heterogenitas ellenére is —
a szimbolizmus akkor mdr egyaltalan nem
Ujszerd aramlataba simult.

A R + C miivészeinek hatterét, kiallitott miiveik
jelentését, s6t azok mogé nézve a szimbolizmus
mint stilusiranyzat egészéhez valo kapcsolatat
tanulmdnyozza a Misztikus szimbolizmus elne-
vezésli, a Rozsakeresztes Szalonok 1892 és 1897
kozotti torténetét koriiljard kidllitas. A New
York-i Guggenheim Muzeumban, majd tavaly
Gsszel a velencei testvérintézményében rende-
zett kiallitas (Peggy Guggenheim Gyjtemény,
kurator: Vivien Greene) az elsd olyan atfogd,
muzeumi keretek kozt realizdlodott ,,bemutatd”,
mely az Osszesen hat szalon emblematikus miive-
inek segitségével probalta tematizalni a R + C
esztétikai alapelveit. A kortdrs koltészet, a zene,
a romantika miivészetelmélete, teoldgiai trendek,
illetve tradiciok és nem utolsésorban az ezotéria,
illetve ezek tudomdnyos és popularis irodalma
rejti magaban e képzémivészeti forum kulcsat,
melynek komplexitasabdl - sajndlatos modon -

Alexandre Séon: Joséphin
Péladan portréja, 1892 k., olaj,
vaszon, Musée des beaux-arts

de Lyon, Lyon

csak néhany jellegzetesség domborodott ki e
kiallitasokon. A tematikus blokkok kicsit sab-
lonos mintdzatat azonban tompitjak a kiallitasi
katalogus tanulmanyai, melyekben kikristalyo-
sodnak azok az alapfogalmak, melyek megértése
nélkil mi is legalabb annyira megilletddottnek
érezhetjitk magunkat, mint az egykori latogatd
a kiallitotér misztikus félhomalyaban.

»Azért mentiink oda, hogy egy jot nevessiink, aztdn
végiil a tisztelet és csoddlat érzése lett virrd rajtunk.™
[gy foglalta dssze kidllitds-élményét 1882-ben
Gabriel Mourey tekintélyes francia kritikus,
akinek beszamoloja szamtalan mas kritikaval
Osszhangban a szalon szertartdsos atmoszféra-
janak emelkedettségét hangsilyozta. A R + C
kiallitasok terét ugyanis a rendez6 tudatosan
titkos szentély mintdjara formalta, melyben
a csend és a félhomaly - a nagy parizsi szalo-
nokkal ellentétben - kontemplativ, szemlél6dd
attitdot generalt a nézében. Péladan muvé-
szi hitvalldsat tehat a miivészet megvilagositd
erejével Osszefiiggl spiritualis tapasztalat fontos-
sdga hatarozta meg, szamara az esztétikai pozi-
cio tisztazasa - melynek egységessége amugy is
vitathatd - bizonyosan masodlagos kérdés volt.
Ehhez az elvarashoz igazodva Péladan kivan-
saglistdjan elsésorban a korszak nagy misztiku-
sai: Burne-Jones, Chavannes, Moreau, Denis és
Redon dlltak, végiil azonban e mesterek tanitva-
nyai és kovet6i csatlakoztak a R + C eseményei-
hez, akik viszont igy f6szerephez jutottak a nagy
spiritualis ,fordulatban”.
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Odilon Redon: Pandora, 1914, olaj, vaszon,
143,5 x 62,2 cm, Alexander M. Bing ajandéka, 1959,
The Metropolitan Museum of Art, New York

»A Templomos Rézsa + Kereszt Rendje jelenleg
1ij csoportot képez, a Rézsa + Kereszt Eszté-
tikdt, hogy a TRADICIO alapjdn és a SZEP-
SEG segitségével teljes fényében helyredlljon az
IDEAL kultusza.”

Az elsé kidllitdshoz kapcsoloddan Péladan
kialtvanyban fogalmazta meg a R + C koncep-
tualis alapelveit, melyek kozott vilagosan ott
allt a realizmus elutasitasa és az eltavolodas az
akadémiai formuldktdl. Hangsulyozta a szub-
jektivitas és az intuicié fontossagat, és Albert
Aurier-nak, a festészeti szimbolizmus f6 teore-
tikusanak Gauguin muavészetébdl levezett festé-
szeti alapelveivel 6sszhangban (A szimbolizmus
a festészetben, 1891) egy olyan ,idealista miivé-
szeti iskoldt” vizionalt, melyben a miivész az
idedlissal és az abszolutummal keres kapcsola-

tot és tapasztalatat a kép specidlis - szimbolista -
kifejezésmodjai altal osztja meg a nézdvel.

A kiallitasokon - Péladan témajavaslatainak
megfeleléen — féleg archaikus mitoszokhoz,
a Biblidhoz, keresztény legendakhoz, allegori-
akhoz kapcsolodé munkakkal taldlkozhatott
a néz6, melyek nagy része a romantika és
a mar emlitett ,nagymesterek” szimbolizmu-
saval hozhaté kapcsolatba. Georges Rouault
(1895) stilizalt, a halott Krisztus alakjara
fékuszalé miive, Alphonse Osbert (Vizid,
1982) latomasos, a kék szinte minden arnya-
latat hasznald, gyakorlatilag monokrém képe
vagy Rogelio Egusquiza drdmai fény-arnyék
hatasokra épulé fantasztikus Gral-dbrdzoldsa
(1893) a keresztény ikonografiai 6rokség kel-
léktarabdl meritenek, ezért mas, talan tradicio-

Odilon Redon: Pandora, 1910-12, olaj, vaszon,
143,5 x 62,9 cm, Chester Dale Collection,
National Gallery of Art, Washington

nalisabb szemléletmddot kozvetitenek. Veliik
ellentétben, féleg Belgiumbol érkezé tarsaik
a tudatos és tudatalatti, illetve a természeti és
a transzcendens-lathatatlan vildgok kettGssé-
gének misztériumat bibliai témakat nélkiilozve,
komplexebb szimbolumok altal kozvetitették
(Fernand Khnopff, Jan Toorop, Jean Delville,
Alexandre Séon vagy Ferdinand Hodler).
Ilyen a kiallitason példaul Orfeusz alakja, aki
- a szdzadvég népszeri szinkretista irodalmabol
eredeztetve* — bibliai préfétak analdgidjaként
szerepelt a létez6 Osszes mivészeti ag képvise-
16jénél. Orfeusz lirdjan keresztil a zene valik
hangsulyos szimbolummad, mely esszencialis
»anyagtalansaga” dltal, eszményitett mtivészeti
agként képes a lathatd és a lathatatlan vilag
kozotti kapcesolatot érzékeltetni.



Alphonse Osbert: Szent Genovéva
latomasa, 1892, olaj, vaszon,
235 x 138 cm, Musée d 'Orsay, Parizs

Orfeusz karakterétdl eltekintve a zene jelent6-
ségét aligha mutatja meg eléggé a kiallitds, noha
az a R + C identitdsanak egyik legmeghataro-
z6bb eleme, aminek fundamentalis szerepe volt
nemcsak a szalon létrejottében, de karakteré-
ben is. Péladan miivészi ttkeresésének iranyat
és a R + C jovojét egyarant Wagner Parsifal-
janak egy 1888-as bayreuthi eldadasa, illetve
annak tartalmi és formai 9sszetevéi hataroztak
meg®. A Gral-lovagok vallasos érziiletd, de ,fel-
vilagosult” kozossége és annak berendezdése
volt a modellje a R + C miivészeti testvériség-
nek, tovabbd a Parsifal szinhazi kultusza koriili
ritudlis korités koszon vissza az Erik Satie har-
sonazenéjének kiséretével lezajlott templomi
megnyitdban, illetve a kiallitotér liliommal
és tomjénnel illatositott, félhomadlyos szertar-
tasossagaban. Az er8s wagnerizmus azonban
minden jel szerint tullépett a teatrdlis kiilsésé-
geken, és a templom-kiallitotér, illetve vallas-
miivészet analogikus fogalomparjai kozotti
hatarvonalak elmosdsdra irdnyuld esztétikai
ambiciot a Gesamtkunstwerk és egyéb, a mtivé-
szetek szintézisével kapcsolatos — Baudelaire és
Mallarmé aspektusabdl is/mar atgondolt — kon-
cepciok finomitottak. A szalon komplexitésa
nemcsak a koncertekkel és eldadasokkal meg-
tlizdelt kiallitdsi koncepcidéban koszon vissza,
hanem az egyes miialkotasokban is, melyek ki
akarnak lépni a hagyomdnyos muvészet vagy
az aktualis konvenciok keretei koziil egyfajta
metafizikai hatartalansagra torekedve. A ,1élek
festdinek” — ahogy Péladan nevezte a R + C
résztvevoéit — valldsossaga tehat esztétikai ter-
meészetli. A transzcendentalis tapasztalat irdnti
elhivatottsag — amire a kidllitason szerepld
képek és a kataldgus szovegei tobb izben ramu-
tattak — tobbnyire az alkotas kiizdelmes szel-
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Alphonse Osbert: Krisztus maganyossdaga, 1897, olaj, fa, 37,5 x 56 cm,
Thos. Agnew & Sons Ltd. gyldjteménye

lemi folyamataval fiigg Ossze, és a 19. szazad
végén hagyomdnyos vallasos érziilet megvalto-
zdsat, atalakuldsat mutatja.
A valldsos megujuldssal, illetve a szellemi és lat-
hato vilag kozotti titkos kapcesolatokra (korres-
pondencidkra) fokuszalé miivészi eltokéltséggel
Osszefiiggésben latvanyosan novekedett meg
a kiilonb6z6 misztikus tanok, iranyzatok, els6-
sorban a teozéfia iranti érdekl6dés. A Misztikus
szimbolizmus katalégusdnak harmadik, egy-
ben utolsé tanulmanya szerint e folyamatban
a Rozsakeresztes Szalonok szellemisége is
fontos szerepet jatszott.
A szerzd sok rovid, néha kozhelyes példaval
tamasztja ald, hogy a miivészeti életben is ,,egyre
tobb az olyan ember, aki semmi reményt sem
fiiz a materialista tudomdnyos modszerekhez”
- Duchamp, Mondrian vagy a futuristdk festé-
szeti kialtvanya 1910-bél. De erre szolgal példa-
val Annie Besant és C. W. Leadbeater 1901-ben
megjelentetett kozos konyve, A gondolatformdk,
amelyben a szerzO6k latdi tapasztalataikat
Osszegzik a kiilonb6z6 gondolatok és érzelmek
formairol, illetve szineirél. Ez egyébként jelen-
tds hatassal volt Kandinszkij miivészetére és az
egész 20. szazad eleji absztrakciora, ugyanakkor
a nem lathatd, de 1étezd vilag abrazolhatosaga
és a ,nagy szellemi korszak” (Kandinszkij) felé
tartd utat a R + C Szalonjainak szimbolizmusa
mar sokkal korabban megnyitotta.

1 Joséphin Péladan: L’Art idéaliste et mystique.
Doctrine de ’Orde et du Salon annuel de la Rose-Croix.
Idézi: Peter Vergo: The Music of Painting. New York,
2010. 43. o.

2 Jean-David Jumeau-Lafond: The Reception of the
Rose + Croix. A Symptom of the Reaction Idéaliste. In:

Mpystical Symbolism: The Salon de la Rose + Croix in
Paris, 1892-1897. New York, 2017. 39. o.

3 Josephin Péladan: A Rézsa + Kereszt Szalon
szabdlyzata. Idézi: Gellér Katalin: Miszticizmus és
pszichoanalizis. In: Ars Hungarica, 38. 2012/1. 186. o.

4 Vivien Greene: The Salon de la Rose + Croix. The
Religion of Art. In: Mystical Symbolism: The Salon de la
Rose + Croix in Paris, 1892-1897. New York, 2017. 27. o.
5 Peter Vergo, 2010 (lasd 1. labjegyzet)

6 Kenneth E. Silver: Afterlife. The Important and
Sometimes Embarrassing Links Between Occultism
and the Development of Abstract Art, ca. 1909-1913.
In: Mystical Symbolism: The Salon de la Rose + Croix in
Paris, 1892-1897. New York, 2017. 47-53. o.

7 Vaszilij Kandinszkij: A szellemiség a miivészetben.
Budapest, 1987. 21. o.

A képek forrasa: Wikimedia Commons

Mystical Symbolism: The Salon de la
Rose+Croix in Paris, 1892-1897,
szerk. Vivien Greene, Solomon R.
Guggenheim Museum, 2017
(kiallitasi katalogus)
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Mi szamit nagyobb teljesitménynek az utékor szemében? Ha valaki az életét éli ugy,
hogy aztan azt valésagos mualkotassa lehessen stilizalni, vagy ha keményen dolgozik
azért, hogy a muvészetének élhessen? Hogy szobrokat faraghasson a sajat
elképzelése és formaérzéke szerint? Nem olyan kénny a valasz,
meég ha szimpatiank az utébbi modellé is.

Kovacs Agnes

A TEGNAP VIRAGAI
Egy anya es a lanya:
Alma Mahler-Werfel és
Anna Mahler

Alma Mahler, 1909, Bécs, Foté: Madame d'Ora (Dora Kallmus) Anna Mahler munka kézben
Forras: alma-mahler.at © Marina Mahler jovoltabol Foto: Albrecht Joseph Forras: annamahler.org



Hosszu életiikkben visszatitkrozédik a 20. szazad
tragikus torténelme, és az is, amit a miivésze-
tekben modernizmusnak neveziink. Az anya
élete sikeresebb volt, bar nem ,sajat jogon”,
inkabb férjei révén. Egyetlen életben maradt
lanyanak, Annanak az élete viszont 6rokos
kiizdelem volt azért, hogy sajat tehetségével
szerezzen elismerést. Allandé harcban élltak
egymassal, kapcsolatuk sokdig inkabb hiivos
volt, mint szeretetteli. Mégis sok tekintetben
hasonlitottak egymasra, f6ként abban, hogy
ki akartak lépni a hagyomanyos néi szerep-
korbol, mindketten nagyot akartak alkotni és
sajat jogon sikeresek lenni, de ez egyikitknek
sem sikeriilt igazan. Alma nem lett hires kom-
ponista. Anna szobrainak kiilonleges szépségét
pedig kissé elkésve fedezték fel. Féként Ernst
H. Gombrich volt az, aki Anna munkdit min-
den befolyastdl mentes, fiiggetlen kisérleteknek
tartotta, amelyek a szépség orok érvénytiségét
igyekeztek megragadni. (Kar, hogy a dicséretet
Anna mar csak halala utan kapta.) Londonban,
Los Angelesben és az italiai Spoletoban alkotott
muvei azdta is f6ként magangyijteményekben
lappanganak, bar a legnagyobb gytjteményt
az Anna-Mahler-Stiftung 6rzi Vaduzban. Par
évvel ezel6tt a bécsi Kinsky Aukciéshdzban
bukkant fel néhany jelentés miive, amelyek
nagy érdeklédést valtottak ki a gytjték és
a szobraszat irant érdekl6dék korében is.!

Az anya
»Milyen szép volt, és csabito
a gyaszfatyol mogott.™?

Alma Maria Schindler (1879-1964) a nagy zene-
szerz$, Gustav Mahler 6zvegyeként, a Bauhaus
alapité Walter Gropius elvalt feleségeként, majd
a népszerl i{r6, Franz Werfel 6zvegyeként, va-
lamint szamos baratja és szeret6je dltal valt a
20. szazad mivészetének részévé. A hires ba-
ratok listdja, akikre teljesen eltéré karakteriik
ellenére is nagy hatdssal volt, a lexikonokban jo
egy oldalt tesz ki: irok, zenészek, féként zene-
szerzOk és dirigensek, képzémuvészek, sot po-
litikusok is vannak rajta. Alban Berg, Leonard
Bernstein, Benjamin Britten, Orméndy Jend,
Igor Sztravinszkij, Arnold Schonberg, Lehdr Fe-
renc, Elias Canetti, Lion Feuchtwanger, Gerhart
Hauptmann, Gustav Klimt, Oskar Kokoschka,
Vaszilij Kandinszkij, Thomas Mann, Theodor
Csokor, Odén von Horvéath, Carl Zuckmayer,
Paul von Zsolnay, Engelbert Dollfup, Kurt von
Schuschnigg és még sokan mdsok. Alma sze-
mélye haldla utan fél évszazaddal is sok irot
és rendez6t ihletett meg. Joshua Sobol Alma
A Biz ans Ende (1996) cimu dramdjat évekig jat-
szottak az eurdpai és amerikai szinpadokon, de
életének egy-egy szakaszardl is szamos regény,
pszicholdgiai tanulmany és publicisztika jelent
meg.’ Halalakor még egy balladat is irtak rola,
amely hetekig vezette az amerikai sikerlistat.*
Alma, tell us, All modern women are jealous.
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Wich of your magical wands. Got you Gustav and
Walter and Franz? - kérdezi a refrén. Es a né, aki
csak zseniket szeretett, kultikus figurava valt,
legalébbis egy idére. De ki is volt 6 valdjaban?
Eletmiivész, aki megkompondlta sajat legendajat,
egy jelenséget, ami ,a tlizpiros rdzsa és a méreg-
z61d keveréke”? Es az élete volt a mestermiive?

Alma Mabhler-Werfel 1960-ban megjelentetett
Eletem® cim konyvében igyekezett magat (nem
is jogtalanul) a sokszor tanacstalan zsenik on-
felaldozd segitGjeként, muzsdjaként bedllitani.
De ez az 6nmagardl sugallt kép meglehetd-
sen szélsGséges reakciokat véltott ki nemcsak
a kortdrsak korében, hanem a rola sz6016 késéb-
bi irasokban is. Ugyanilyen heves indulatokat
gerjesztett Gustav Mahler — Erinnerungen und
Briefe (G. M. - Emlékek és levelek) cimii konyve
is kiilonosen a Mahler-rajongok korében.® Az
asszony haldla ota sokan és alaposan attanul-
manyoztak egy amerikai egyetemi konyvtar-
ban 6rzott naploit is,” és U részletek keriiltek
el6 azoktdl is, akik jol ismerték, példaul Wal-
ter Gropius vagy Oskar Kokoschka visszaem-
lékezései és levelei is. Jonathan Carr Az igazi
Mabhler cimt konyvében® megjegyzi, hogy ,,ma
mdr nyilvdnvald, hogy Alma nem csupdn vélet-
lentil tévedett, vagy »a maga szemén dt« néz-
te a dolgokat. Meg is hamisitotta a tényeket.”
Oliver Hilmes pedig, aki az Egy dzvegy rigesz-
méi cimd, otszaz oldalas életrajzaban a ,sirig”
kiséri Alma életét, és a zsidosag iranti viszo-
nyanak abrazoldsahoz béven merit naploibdl
is, és a konyv nagy részében igazi szornyeteg-
ként 4llitja be, végiil azonban meghajlik az asz-
szony ,nagysaga” el6tt.” A femme fatale-legenda
- miszerint aki Almat szerette, annak meg kel-
lett halnia - és ellenségei rola terjesztett képe
alapjan Alma csak egy hatalom- és szexmanids
ndszemély volt, aki hires férjeit a sajat céljai el-
érésére hasznalta fel. Hisztérikusnak, narcisz-
tikus személyiségnek allitjak be, aki szerette,
ha masokbol szolgat csinalhatott, és ami még
sulyosabb volt, ,,hazulrol hozott” antiszemitiz-
musa is jjeszt volt szamukra.' Alma zsidokkal
szembeni ,ellenszenve” annal is kiillondsebb
volt, mert egész életében tobbnyire a nem ép-
pen attraktiv és zsido szdrmazasu férfiakhoz
vonzddott és koziilik valasztott tarsat. Irracio-
nalis antiszemitizmusa oly mélyen gyokerezett
a lelkében, hogy még gyermekei iranti érzel-
meit is az iranyitotta, hogy azok melyik apatdl
szarmaztak. Gropiustdl sziiletett lanya, Manon,
az ,arja angyal” fontosabb volt szamara, mint
a ,Mischlinge” Anna, aki Mahler lanya volt. De
a kivilallok szamara érthetetlen volt a nacik-
hoz valé viszonya is. Kiillonosen akkor, amikor
akkori férjével, Franz Werfellel annak szdrma-
zdsa miatt el kellett hagynia az altala imadott
osztrak févarost. Mégis, ha rajta mulott volna,
akkor 6rommel eladta volna az altala csodalt
Fithrernek Bruckner Harmadik szimfénidjanak
kéziratat, az itélkez6k valahogy elfelejtik, hogy
szitkségiik lett volna pénzre a menekiiléshez.
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Az asszony megprobalt ebben a kérdésben vi-
szonylag 6szinte lenni: ,En, aki felbonthatatla-
nul kétédom a zsidosag sorsdhoz, nem vesztet-
tem el valds, tdrgyilagos tekintetemet. Hitlernek
ebben a pillanatban nincs ellenfele... csak babok
vannak. O kimondja ezt, s ettdl nagyzdsi té-
bolyba esik. Nekem most a vildg végéig egyiitt
kell vandorolnom ezzel a néppel - és nem tehe-
tek mdsként, noha soha tobbé nem fogom ldtni
hazdmat... Ebben a pillanatban egy zsido-kom-
munista klikkben élek, de nem tartozom hozzd.
Néha kijovok a béketiirésbél, és hangosan ki-
mondom a magam igazsdgdt. A tobbiek arcdnak
teljes elidegenedésébdl litom, hogy messze til-
I6ttem az 6 céljukon... Mds azutdn, amikor azt
latom, hogy a ndcik micsoda pokoli aljassigokat
hajtanak végre...! Hozzdjuk tartozom? Soha és
soha tobbé! Sokkal inkdbb a zsidokhoz! Most 6k
vannak veszélyben!™ Alma célja azutdn a zsi-
dok ,,megtéritése”, ahogy mondja ,felvilagosi-
tasa” volt, ezért még arra is képes volt, hogy ha-
lott férjét, Werfelt, annak beleegyezése nélkiil,
keresztényként temesse el Amerikaban, igaz,
6 ezt ,vilagi temetésnek” nevezte napldjaban.

Alma Mabhler fiatal kordban Bécs ,legszebb la-
nya” volt. A Schindler-Moll-haz'?, mint a sze-
cesszids mozgalom f6 kozpontja izgalmas szel-
lemi életével, ha nem is alapos miiveltséget, de
biztos izlést nyujtott szamara. Sokan, példaul
Gustav Klimt olyan szépnek, okosnak és szelle-
mesnek taldlta, hogy heves kozeledését a lany-
hoz csak Alma mostohaapjanak, a festd Carl
Mollnak, a Szecesszié elndkének kemény fellé-
pése akaddlyozta meg. Alma, aki gyorsan sze-
retett ki vagy bele a férfiakba, a korabeli Bécs-
ben is feltiinést keltett ,erkolcstelenségével”,
amely nem volt igazsagos, hiszen akkoriban az
osztrak févaros a felfokozott erotika légkoré-
ben élt, elég, ha Klimt vagy Schiele m{ivészetére
vagy Sigmund Freud tevékenységére gondolunk.
Alma Kkicsapongasait a zeneszerz6 Richard
Strauss nem itélte meg szigortian, gy vélte,
hogy Alma csupan a kisebbségi komplexusat
kompenzalta a ,fontos” férflak meghdditasa-
val. Sokak szerint viszont mar fiatal lanyként
is nagyon inspiralé volt azzal a tulajdonsagaval,
hogy képes volt odafigyelni partnerei szellemi,
muvészi problémadira, és mint egy ,hizelgé ti-
kor”, pozitiv irdnyba terelte azokat. A szépség és
a megértés egyesiilt benne, ezért a férfiak ugy ra-
gadtak ra, ,,mint légy a papirra”. A korabeli foto-
kon a fiatal n6 csakugyan szép, kivéve a Mahler-
korszakban késziilt amatdr fotokat, amelyeken
tobbnyire szomorunak és faradtnak latszik.
Leanya, Anna szerint az édesanyjardl késziilt
fényképek nem adjak vissza dobbenetesen kék
szemének intenziv pillantasat, amely elfeled-
tette ,a sok ostobasdgot”, amit Osszehordott.
»~Amikor egy zstifolt szobdba lépett, tobbnyire egy
pillanatra csend tamadt. Ha el6rehajolt, hogy
meghallgasson valakit - rendszerint kénytelen
volt, mert egyik fiilére rosszul hallott -, az illetd
ugy érezte, hogy figyelmesen kovetik szavait.™
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A sokdig istenitett Almat, ,korunk nagy vardzs-
16n6inek egyikét” — ahogy Werfel nevezte, azon-
ban az évek muldsaval egyre tobb ,kritika” érte.
Elias Canetti, a késébbi Nobel-dijas iré (akit
Alma felfuvalkodott tokfejnek tartott) és szerel-
mes volt Anna Mahlerbe, gy irta le a , Mamit”,
mint egy ,meglehetésen magas, szétfolyé idomii
asszonyt, édeskés mosollyal és vildgos, tdgra nyilt,
iiveges szemekkel, aki a Hohe Wartén, egy ele-
gans villaban élt, tréfedi kozott. Ami azt jelentet-
te, hogy volt egy kiilon szalon, ahol vitrinben ldt-
haté volt Mahler 10. szimfénidjdnak felnagyitott
partitirdja, amelyen olvashaté volt a zeneszerzd
kétségbeesett szerelmi vallomdsa, és a falon fiig-
gott Kokoschka réla késziilt portréja is.”™* Alma
iszdkossagat Canetti finoman emliti meg, mig
Claire Goll iréné, aki gy latszik, minden uta-
lata ellenére is szeretett Alma kozelében lenni,
igy ir rola: ,Hogy hervado szépségét és csokkend
vonzerejét elrejtse, gigantikus kalapokat hordott,
az ember nem tudta eldonteni, hogy egy halot-
taskocsi kancdja vagy egy ij D’Artagnan lépett-e
elébe? Emellett vastag piuidert, sminket, erés par-
fiimdt haszndlt, és dllandéan be volt rigva. Ez
a felfujt Walkiir ivott, mint a godény.™ 1dGsebb
kordban pedig, a kaliforniai emigraci6 idején
Theodor Adorno'® a hata mogott csak ,,Monst-
rumként” emlegette, ugyanakkor a Mann ha-
zaspar és sokan masok is a kaliforniai német
emigracio tagjai koziil szoros kapcsolatban
maradtak vele.
Alma kiskoratdl kezdve sokkal tobb zenei kép-
zést kapott, mint rendszeres iskolai oktatdst.
A 19. szazadban a nék rendszeres oktatdsa gim-
naziumban vagy plane egyetemen még elkép-
zelhetetlen volt, az els6 leanygimnazium 1892-
ben nyilt meg Bécsben, de a sziil6k sem szor-
galmaztak kiilonosebben lanyaik rendszeres
oktatasat. A Plankenberg-kastélyban a Schind-
ler ldanyok odahaza tanultak hdazitanitoktol,
majd késébb anyjuktol. Almat csak a zene ér-
dekelte; rendkiviil muzikalis apjanak, a festé
Emil Jakob Schindlernek csoddlatos ének-
hangja volt, Alma pedig mar kiskoratdl zongo-
razni tanult. A zene egyre fontosabba valt sza-
mara: kedvencei Schubert és Schumann mellett
f6ként Wagner operai voltak, amelyeknek zon-
gorakivonatait kivdloan jatszotta. Zenetanarai
zeneelméletre és kompondlni is tanitottdk, sa-
jat dalokat irt, amelyekkel intim gondolatokat
és érzéseket ugy fejezhetett ki, mintha naplot
irt volna - ebben taldn Clara Schumann volt ra
hatdssal. Am 6 nem lett komoly komponista.
Hidba irta naplojaba, hogy ,szeretnék egy olyan,
tényleg jo operdt kompondlni, amilyen még egy
nének sem sikeriilt”, ebben végiil is a kiilsé ko-
rillmények és foként azok a férfiak, akiket sze-
retett, akadalyoztak meg. El6szor elsé szeretéje
»tette helyre”. Alexander Zemlinsky komponis-
ta, az akkori bécsi zenei élet nagy reménysége
- akit el6szor Alma ,félelmetesen csunydnak”
talalt, de aztan a csalad tiltakozdsa ellenére is
a szeret6jévé avatott - szigoru kritikusnak és
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tanarnak bizonyult. Bar Almat egy ideig be-
fogadta tanitvanyai kozé, harom szerzemé-
nyében ,olyan elviselhetetlen hibakat” talalt,
és mondanivaldjat olyan felilletesnek tartotta,
hogy végiil is eltandcsolta a zeneszerzéstol.
»Vagy kompondljon, vagy éljen tdrsasdigi életet,
de vdlassza inkdbb azt, ami Onhéz igazdn kézel
all, jarjon tdrsasdgba.” Zemlinskyvel valé kap-
csolatanak (1900-1901) az vetett véget, hogy
megismerkedett a bécsi zenei élet masik fontos
szerepl6jével, a Bécsi Operahdz karnagyaval,
Gustav Mabhlerrel, akibe rogton beleszeretett.
»Csak rd gondolok”, irta napldjaba, és mindent
megtett, hogy elnyerje tetszését. Mahler eleinte
tartozkodo volt a szép Almaval szemben, de vé-
giil mégsem tudott ellendllni a fiatal lanynak,
aki figyelemreméltéan értette Wagner zenéjét.
A Moll csalad ezt a kapcsolatot is ellenezte,
nemcsak azért, mert Mahler zsid6 volt, hanem
mert tal oregnek tartottak Almahoz. Alma
megint ellenszegiilt, és megint gy6zott, hisz
kozben tudta, hogy ,,Gustav mar az 6vé”. De
Mahlernek, aki ekkoriban mutatta be Miin-
chenben 4. szimfénidjat, kemény feltételei vol-
tak. Olyan tarsat kivant maga mellé, aki az 6
munkajat segiti és nem torekszik 6ndllosagra.
Egyik levelében igy irt a fiatal lanynak: ,Hogy
képzelsz magad elé egy zeneszerzé hdzaspdrt?
Van fogalmad arrdl, hogy milyen nevetséges len-
ne és késébb milyen visszahtizé erdt jelentene
egy rivalizdlé viszony koztiink? Nekem hdzas-
tars kell, nem pedig egy kolléga!” Almanak tehat
(aki raadasul tovabbra is szeretett volna kom-
ponaldst tanulni volt szeretdjénél) dontenie
kellett. Dontott is, 1902 marciusaban, miutan
Mahler mar korabban katolizalt, osszehaza-
sodtak. A fiatal Bruno Walter, aki akkoriban
a bécsi udvari operahaz zenekarvezetdje volt,
sziileihez irott levelében nem helyeselte az alta-
la nagyon tisztelt mester dontését. ,Mahler 42
éves, 0 pedig 22, iinnepelt szépség, aki megszok-
ta a fényiizé tdrsasdgi életet, Mahler emberke-
riilé és szereti a magdnyt... na és még egy csomo
dolgot mérlegelni kellene.”® Bruno Walter félel-
mei beigazoldodtak. A mindennapok egy zseni-
vel, aki rdaddsul meghatdrozott rutin szerint
élt és alkotott, unalmas volt, és a tarsasagra va-
gyo, impulziv fiatal nének mindez nem igért
boldog hazassagot. Naplojaban mar a hazassag
els6 évében megjegyzi, hogy ebben a hazassag-
ban 6 csak a hazvezetdnd szerepét tolti be.
»Egész nap, délel6tt és délutdn is egyediil voltam
- és amikor Gustav hazajott jokedviien a munkad-
bol, és kozeledett felém, én csak konnyeztem.
Gustav elkomolyodott, szérnyen komoly lett. Es
kétségbe vonta a szeretetemet irdnta, és én is,
nagyon gyakran magam is kétségbe vontam.”
A komor zseni ugyanazt a szigort és fegyelmet
gyakorolta otthon, mint a bécsi operahdzban,
de azért a maga modjan igyekezett megvigasz-
talni ifja feleségét. Komponalt szdmara egy dalt
Liebst du um Schonheit (Ha a szépségért sze-
retsz) cimmel, és Alma bar oriilt az ajandéknak,

mégis ugy érezte, hogy tul kevés férje mérhetet-
len szellemi gazdagsdgaval szemben.” Aztdn
1902 novemberében megsziiletett Maria Anna
Mabhler (Putzi), akit6l Mahler teljesen el volt ra-
gadtatva, nem ugy Alma, akit sziilés utdn dep-
resszio gyotort és aki késdbb sem tudott a gyer-
mekhez igazan kozel keriilni. Memoarjaban in-
kabb csodélattal, mint szeretettel irta: , Mahler
gyermeke. Nagyon szép, dacos és megkizelithe-
tetlen.” Mindekozben unatkozott is, és szenve-
dett, hogy zenéjét — amely még almaban is fel-
tolult benne - Mahler nem vette komolyan.
A hazassiag hamar valsagba keriilt, de Mahler
nem figyelt oda a jelekre, hogy a sokat egyediil
hagyott asszony féltékeny a karmesterrel egyiitt
dolgozd nékre, kiilonésen Anna Mildenburg-
ra®, mert az dolgozhatott vele, mig 6 ki volt
zarva férje munkdjabol.?! Kozben a csaladba
Ujabb gyermek érkezett, Anna Justine (Gucki),
aki 1904. junius 15-én sziiletett. Alma naploja
azonban 6rém helyett ezekben a hénapokban
is tele volt fajdalommal. ,, Bruno Walter van itt,
Gustav elbadta neki az 5. szimfénidt. Neki hagy-
ta, hogy beleldsson a lelkébe. Kimentem a szobd-
bol, Walter, és a hasonlé emberek, mindnydjan
idegenek szdmomra! De maga ez a zene is!™
Lanyuk, Anna (Gucki)” késébb ugy emlékezett
vissza a bécsi hétkoznapokra, hogy apjat csak
ritkan latta, tobbnyire ebédidében, amikor az
hazament az Operahazbol. ,A levesnek mdr
az asztalon kellett lennie, amikor kinyilott az
ajto, és az asztalndl nem volt szabad beszélni.”
Amugy az operahdz tiirannosza otthon megér-
t6 és tiirelmes volt gyermekeivel, de a feleségé-
vel kevésbé; Alma ugy érezte, eltavolodtak egy-
mastol, és mas férfiakkal kezdett el flortolni,
de ekkor még beérte csak a hodolatukkal. Az
1907-es év aztdn a hazaspar szamara tele volt
sorscsapassal. Meghalt Putzi, az id6sebbik gyer-
mekiik, és Mahlert olyan heves tdmadasok ér-
ték a sajtéban, hogy végiil lehetetlenné valt
helyzete a bécsi Operahazban. Ebben az évben
kezdédtek szivproblémadi is, ezért orvosa eltil-
totta minden megerdltetd tevékenységtol, pél-
daul a sportolastdl is, amit addig Mahler rend-
szeresen gyakorolt. Ugyanakkor, ebben a tra-
gikus helyzetben Mahler visszautasithatatlan
ajanlatot kapott Amerikdbol. A New York-i
Metropolitan Opera négyéves szerzédést ko-
tott vele, amelynek értelmében egy szezonra
300 ezer koronat (most kb. 1,2 millié euro)
kapott, valamint a Metropolitan kifizette az
utazasi és lakhatasi koltségeit. A New York-i
tartozkodas (1907) a Hotel Majesticben, amely
a Central Parkra nézett és ahol a Mahler csalad
egy egész lakosztalyt kapott, jol indult. Leg-
alabbis a zeneszerzé szamara, aki nagy energi-
akkal kezdte el a munkat New Yorkban. A kis
Anna is el volt ragadtatva, amikor megérkeztek,
és megcsodalhatta a jové varosat. Boldogga tet-
te, hogy tobbet lehet apjaval, mint addig. Reg-
gelenként elkisérhette 6t az Operdba, és vele
lehetett a probdk alatt is. Alma viszont, aki
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nem beszélte a nyelvet, egy id6 utin megint
maganyosnak érezte magat, raaddsul az elsd
id6kben nem voltak barataik. Ez a helyzet ké-
s6bb javult ugyan, mivel Mahler nagy sikerrel
vezényelte Wagner és Mozart operait, szamos
baratot szerzett és a csaldd része lett a New
York-i tarsasagi életnek, de Alma honvagyan
ez nem sokat javitott, 6 a bécsi baratok utan
vagyott. 1908 tavaszan Heinrich Conriedet,
aki Mahlert meghivta Amerikaba, levaltottdk,
az utdd (el6zdleg a milandi Scala igazgatdja)
masik karmestert hozott magéaval, a rendkiviil
szenvedélyes, Alma kifejezésével élve ,,g6zhen-
ger” taljant, Arturo Toscaninit. Toscanini nem-
csak olasz operakat akart dirigalni, hanem
Wagnert is, igy az Osszelitkozés elkeriilhetet-
lenné valt. Koézben Alma hazatért és anyjaval
egyltt Gj nyaralot vett (Toblach) a Dolomitok-
ban, ahol Mahler is dolgozhatott és Alma is
visszatérhetett a bécsi tarsasagi élet siir(ijébe.
A masodik szezon a Metropolitanben Mahler
szamara mar nagyon megterheld volt, nem
utolsésorban Toscanini miatt, akivel eltérd
temperamentumuk miatt nem tudtak egydtt-
miikodni. Ezért el6szor elfogadta az Gjonnan
alapitott New York-i Filharmonikusok veze-
tését, majd 1909-ben Pdrizsba utazott, ahol
2. szimfénidja el6adasat készitette el6. Mig Mah-
ler optimista szakaszban volt, Alma megint dep-
resszioba zuhant, amiatt is, mert mar nem el6-
sz0r, megint elveszitett egy gyermeket. Inni kez-
dett és olykor kiszamithatatlanul viselkedett. De
Mabhler eztttal sem vette komolyan a problémat.

Alma Mahler a lanyaival: balrol haladva
Maria Anna (Putzi) és Anna Justine (Gucki)
© imagno / picturedesk.com

»Alma derék, és mindenekel6tt szellemileg is hii-
séges tdrs”, irta egyik levelében. 1910 tavaszan,
»Almschi”, aki harmincévesen testes, gyorsan
oregedd matronanak kezdett kinézni a még
mindig fiatalos Mahler mellett, tobbé mar nem
elégedett meg azzal, hogy csak hodoloi legyenek.
Beleszeretett a magas, attraktiv, 27 éves Walter
Gropiusba, akit az akkor divatos Tobelbadban
ismert meg, ahol mindketten tdiilni voltak.**
Amikor Mahler egy eltévedt levél soran rajott,
hogy elveszitheti a feleségét, teljesen kétségbe-
esett. A csodélatos 8. szimfonidt, amelynek ki-
addsat ekkoriban készitette eld, Almanak ajan-
lotta. Ugyanakkor felajanlotta azt is, hogy Alma
fiatalkori kompoziciojat egytitt dolgozzak at és
a 10. szimfénidja partiturajat is teleirta tulajdon-
képpen a feleségéhez intézett fohdszokkal. Alma
szamara azonban teljesen idegen volt férje
messianisztikus Isten-keresése és a zenéje is az
maradt, igy a kozos munka nem tartott sokaig.

1910 augusztusaban - bar az asszony mellette
dontott — Mahler teljesen dsszeomlott, és egyik
baratja révén Sigmund Freud segitségét kérte,
aki ekkoriban a hollandiai Leidenben tartézko-
dott. Freud 1935-ben irta le taldlkozasat Mah-
lerrel. ,Ldtogatdsdt sziikségesnek taldlta, mert
felesége akkoriban eltdvolodott téle, és ennek
kovetkeztében az 6 libidéja sem miikédott. Na-
gyon érdekes barangoldsokat tettiink a kordb-
bi életében, a szerelmi viszonyaiban, és Mdria
komplexusdt (az anyjdhoz fiiz6d6 érzelmeit)
is felfedtiik, és egyuttal alkalmam volt ennek
a férfinak a zsenidlis beleérzd képességét is meg-

csoddlni.”” Alma ezt mésként élte meg, ,On
minden nében az édesanyjdt keresi, aki azon-
ban egy szegény, szenvedd, meggyotort asszony
volt...”, azt mondta tovdabbd Mahlernak, hogy
»én apdmat mint szellemi principiumot keresem.
Ami igaz volt. Apdm azonban az élet megszdl-
lottja volt, mig Gustav Mahler, amikor meg-
ismertem, sziizies volt... félt az asszonyoktdl.
Hatdrtalan volt az aggodalma, hogy »lerdntjik«,
és igy keriilte az életet... vagyis a N6t.”
Alma nem akart valni, de titokban folytatta vi-
szonyat Gropiusszal, amelyet csak az Gjabb ame-
rikai utazas szakitott meg. 1910. oktdber végén
a Mabhler csalad ismét New Yorkba utazott, ahol
Mahlernek 65 koncertet kellett a szezon végéig
vezényelnie, ennek ellenére sokkal tobbet toro-
dott csaladjaval, mint korabban. A kis Annéval
megint gyakran sétdlt a Central Parkban, jég-
hokimérkdzésekre vitte és gyakran az Operaba
is, amikor dolgozni ment. Anna, amikor lat-
ta, hogy apja komponalds kozben kiradirozza
a hangjegyeket, megjegyezte, hogy ,,d nem sze-
retne hangjegy lenni, mert esetleg az apja 6t is
kiradirozhatnd”. Jol érezte magat az apja mellett,
mialatt édesanyja az ifju Walter szerelmét pro-
balta életben tartani szenvedélyes leveleivel. Ezt
a helyzetet kés6bb Alma tgy irta le, hogy ebben
az id6ben tudat alatt mar kivanta Mahler hala-
lat, azonban ez csak a kovetkez6 év majusaban
kovetkezett be, és addig Almdanak végig kellett
néznie a ,beteg és csodalatos gyermek” halal-
tusajat, amibe maga is belebetegedett. Rossz volt
a lelkiismerete, és emiatt Gropiusszal folytatott
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Az Alma Mahlert szimbolizalo életnagysagu baba, amit Oskar Kokoschka készittetett szakitasuk utan
Hermine Moos német babakészité és festéonével (képlinkdn) 1918-ban

viszonyaba is addig ismeretlen, hamis hangok
keveredtek. A férfi szamara pedig érthetetlen
volt Alma teljes odaaddsa, amit férje apolasd-
ban mutatott, és elviselhetetlen volt szamara
a gondolat, hogy az eltelt egy évben esetleg
»hazastarsi kotelességét” is teljesitette. Gropius
becsapva érezte magat, az 6rokos szeretd sze-
repére itélve. Miel6tt elutazott volna Berlinbe,
Alméhoz sz6l6 levelében nemcsak a hiabavald
és évekig tartd Onmegtartoztatast és hiséget
veti a szemére, hanem azt is, hogy miatta elve-
szitette az Onbizalmat.”’ Mahler haldla utdn,
1911-ben Alma még csak harminckét éves volt,
attraktiv, aki figyelemre méltéo ozvegyi nyug-
dijjal és orokséggel rendelkezett. Természete-
sen Ujra megjelentek koriilotte a rajongok, akik
azonban csak atmeneti szerepet jatszottak életé-
ben.?® Gropiusszal egy év utan talalkozott ujra
Berlinben, de a férfi anyja, Manon, nem fogadta
szivesen Almat, 6 pedig korlatoltnak és muvelet-
lennek talalta az asszonyt, amely ujabb fesziilt-
ség forrdsa lett viszonyukban, igy meglehetésen
szomoruan érkezett haza.

Bécsbe visszatérve Alma egy ideig lanyaval,
Annaval a Hohe Wartén 1évé Moll-hazban
élt, ahol 1912 tavaszan megismerkedett Oskar
Kokoschkaval, az ifja festével, akivel nemso-
kdra viharos szerelmi kapcsolatba kertilt. Carl
Moll a bécsi Hagenbund-kidllitason latta az
ifju fest6 munkait és felkérte, hogy készitse el
arcképét. Kokoschka igy emlékszik az Almaval
valé megismerkedésre: ,,Carl Mollt otthondban
festettem meg. A Hohe Wartén, a tehetds bécsi
polgdrsig villanegyedében lakott, patriciushdz-
ban, még a Makart-stilus ékitményei kozitt.
Gyakran tartottak ott ebédre. [...] Az asztalndl
miivészetrdl folyt a szo, kiilonosen attol fogva,
hogy Alma Mahler, mostohaldnya és az eszten-
deje elhunyt operaigazgaté ozvegye, iidiilésébdl
hazatért Bécsbe. Ez a fiatal 6zvegy most iijra
tarsasdgra vdgyott. Gustav Mahler temetése
utdn egy idére mindenki elél visszavonult. En
érdekeltem, mert hallott mdr rélam. Nehezen
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kiizdhetett meg azzal, hogy hirtelen tovatiint
az a dicsdség- és vilaghir-atmoszféra, amely-
ben férjével egyiitt élt. Mahlerhoz taldn kevésbé
a nagy szerelem, inkdbb rendkiviili muzikalitd-
sa kototte. Az utolsé években izgalmak is jarul-
tak ehhez, a bécsi tdrsasig egy részének intrikdi
és tamaddsai. Kegyetlen napjai lehettek, amikor
biicsiiznia kellett attél a ravatalon fekvé kicsi
embertdl.” [...] Alma egy alkalommal athivta
a szomszédos szobdba, ahol a zongoranal eléne-
kelte neki Izolda szerelmi halalat, mint mond-
ta, kizarolag neki, és megkérte, hogy fesse meg
az § portréjat is. ,Nagyon szenvedélyes viszony
kezdddott ezzel, ami hdarom évig tartott. Mivel
csak most lapozgatom Alma Mahler onéletrajzi
konyvét, most latom, hogy mindvégig nem birt
elfelejteni. Be kell vallanom, volt id6, amikor
én se birtam nélkiile elképzelni az életemet. Ha
ma meggondolom, hogy akkor még éretlen em-
ber voltam, és fejjel rohantam a falnak, Alma
Mabhler pedig harmincéves asszony, akit rajongo
férfiak vettek koril dllandéan. S aki fényiizés-
hez szokott — mint gyermek kastélyokban, nagy
cselédséggel koriilvéve, apja hdzdban tanulta
meg, hogy miivészember nem élhet meg pdrtfogo
nélkiil — akkor beldtom, hogy az ilyen szdmdra
minden mdsndl dont6bb a tdarsasdg, s hogy nincs
az az dr, amit anyagi fiiggetlenségéért meg ne
fizetne.” [...] Kokoschka szenvedélyes szerelmét
mintegy négyszazlevél, szamos rajz és festmény,
kézzel festett legyez8k és egy freskd bizonyitja,
amelyért azonban Almdnak stlyos arat kellett
fizetnie. Az amugy is vad fest6 betegesen fél-
tékeny volt — még azt is megtiltotta neki, hogy
Mahler halotti maszkjat vagy Rodin altal készi-
tett mellszobrat az asszony a semmeringi hazba
vigye. Alma egy id6 utan menekiilni probalt a
férfi eldl, és igyekezett kibujni a férfi hazassagi
ajanlata aldl, mig végil maganak is bevallot-
ta: ,Valami miatt, amitél mdr régota tartot-
tam, Oskar elveszett szdmomra... El akarom
felejteni. Mi nem tdmogattuk, hanem kélcso-
nosen lealacsonyitottuk egymdst.” Kokoschka

pedig visszaemlékezéseiben® elismeri, hogy
zsarnokként viselkedett, de felmenti magat
azzal, hogy akkor ezt természetesnek tartotta.
»Gytiloltem a tdrsasdgot, amely bizonytalan-
nd tette az asszonyt, ezért igyekeztem minden
idegen hatdstol az Osszes lehetséges eszkozzel
elszigetelni. Eleinte toretleniil szeretett, de az-
tan fellazadt.” [...] A festd, ahogy irja, néhany
éven 4t még élvezettel kotoraszott, a ,,fdjdalom
hamujaban”, és gyakran iildozébe vette Almat.
Réluk szolt Orpheusz és Eurtidiké cim(i muve
is, valamint A megldncolt Kolumbusz és a Bach
60. kantatdjahoz készitett litografiasorozata
is. Az elszakadassal foglalkozott az az akcidja
is, amellyel végiil is nevetségessé akarta tenni
a no6t, aki helyette Gropiushoz ment feleségiil.
Elkészittette Alma életnagysagu babujat, bizo-
nyos értelemben az els6 minét a mavészet tor-
ténetében, és a parizsi divatszalonokbol vasa-
rolt, draga ruhakba oltoztetett babat minden-
hovd, az Operaba is magaval hurcolta. Ez mar
1918-ban tortént, joval szakitasuk utan. Egy
mincheni iparmivésznek prébalta elmagya-
razni olajvazlatok segitségével és sok levélben,
hogy hogyan kell majd kinéznie a ,szurroga-
tumnak”. Nagy elvarasai voltak és kivancsi volt
minden részletre, példaul a baba vattdzasara is.
»A rajzomon részletezem a legfontosabb feliilete-
ket, a keletkezé drkokat, a testrészek karakterét,
a kiilonbozé arckifejezéseket. Tényleg kivincsi
vagyok, remélem az egész, gazdag, gyengéd és
emberi lesz” - irta Kokoschka egy baratjanak,
Hermine Moosnak. De végiil a baba nem olyan
lett, mint szerette volna. ,, A kiilsé boritdsa olyan,
mint egy jegesmedvéé, egydltalan nem hasonlit
a néi bor puhasdgdra.” Az elefanttérdekkel és
az abnormalis karokkal sem volt megelégedve.
Erre a babara nem lehetett szép ruhdkat vagy
egy harisnyat rdadni. De végiil is ,,modellnek”
alkalmas volt, és egész alakos akthoz is fel
tudta haszndlni. ,, Kokoschka végiil engem oda-
helyezett, ahovd mindig is szeretett volna. Egy
engedelmes, akarat nélkiili munkaeszkozt akart



magdnak” - irta Alma Mahler emlékezéseiben.
1920-ban a mivész végiil ,.elbocsatotta” Almat.
Drezdaban egy botrdnyos bucstestet csinalt,
pezsg6vel és kamarazenével. A reggeli sziirkii-
letben, részegen felakasztotta a babat, levagta
a fejét, és raontott egy tiveg bort is, mieldtt ki-
vitte volna a szemétbe. A szomszédok el8szor
azt hitték, hogy egy vérrel boritott emberi hul-
lat latnak a fenegyerek mivész kertjében.

A kis Anna, aki hétéves volt apja haldlakor, na-
gyon megszenvedte édesanyja kapcsolatait és
életmodjat. Egy interjuban igy emlékezett any-
jara: ,A mami egy nagy dllathoz hasonlitott leg-
inkdabb. Tigris maminak neveztem akkoriban, és
6 hol nagyszerii volt a szememben, hol pedig na-
gyonisvisszataszitd.”® New Yorkbdl visszatérve
Anna németil beszélt, de amerikai akcentussal,
ezért iskolatdrsai kikozositették az amugy is
maganyos kislanyt. Anyja, aki szimara Anna
természete ,idegen és zsidos” volt, csak lanya
zenei oktatasara forditott figyelmet, és ennek
érdekében ,,bevetette” kapcsolatait is. Legjobb
tandra Richard Robert, aki nem mellesleg
Mahler egyik ellensége és legf6bb kritikusa volt.
A habora alatt Alma megtiltotta, hogy iskola-
ba jarjon, magantanarok tanitottak otthon, és
Arnold Rosénak®, Mahler sogordnak erdsza-
kossaga miatt csellozni és hegediilni tanulnia
is kellett. A hétkoznapok mdsfeldl ugy teltek,
hogy Alma egész nap zongorazott, és Anna
a kottakat lapozgatta neki, vagy az anyja sza-
lonjaba érkezd hirességeket szorakoztatta, alta-
laban le is rajzolta 6ket. A lanynak drakig kellett
tilnie Kokoschka miitermében is, amig a festd
anyja portréjan dolgozott vagy épp 6t rajzolta.
Anya és lanya ambivalens viszonya akkor valt
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sellenségessé”, amikor Alma felhdborodott azon,
hogy Anna felfedezte maganak Bach zenéjét
és eltavolodott WagnertSl. Alma szamara ez
jelentette az igazi aruldst, az ellendllas az 6 ze-
nei {zlésével szemben. Napokig dgyban fekidt,
sirt, magara zdrta az ajtot, és ezutdn ha zongo-
razott, Annanak nem volt szabad jelen lennie.
Mindekozben Anna felfedezte magdnak a kinai
filozéfiat, és ettél kezdve szamdra Kina volt
az elvagyddas targya. Kozben azonban Alma
(titkokban) feleségiil ment Walter Gropiushoz,
ami ugyan nem bizonyult tartésnak, mert
Gropiust behivtdk katondnak és Alma, aki ter-
hesen Bécsben maradt, ismét igyekezett férjét
»erotikus leveleivel” maga mellett tartani, ezzel
is ellensulyozva annak egyre novekvé elkesere-
dését a haboru miatt. Alma 1916. oktdber 5-én
ezt irta napléjaba: ,Edes kisldnyom sziiletett:
Manon. A legszornytiségesebb fdjdalommal... de
most, hogy itt van, boldog vagyok... Walter
Gropius a harctéren van... t6bb mint egy éve
vagyunk hdzasok... nem vagyunk egymdséi, és
néha aggédom, hogy elidegenediink egymdstol...
Gropiusnak, aki rendkiviil nemes ember, az volt
a leghevesebb vdgya, hogy a gyermek megsziile-
tése utdn valami nagy ajandékot adjon.” (Az
ajandék Edvard Munch Ejféli nap cimii képe
volt, amit a 2. vilaghaboru utdn hiaba igyeke-
zett visszaszerezni az osztrak dllamtdl.) A tdv-
hdazassag végiil kitartott a hdboru végéig, de az
érzelmi és testi elhidegiilést, amelyt6l Alma
tartott, a kis Manon létezése sem akadalyoz-
hatta meg. Alma, aki mar hozzészokott férje
permanens tavollétéhez és ahhoz, hogy annak
nem a zene, hanem az épitészet a szenvedélye,
visszatért igazi szerepéhez. Uj szalont rendezett
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Gipszmodell Anna Mahler spoletéi mitermében
© Marina Mahler jovoltabol Foto: Joschi Herczeg
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be bécsi otthonaban, ahova a miivészvilag ki-
valdsagai jartak. A szalonjaba latogaté vendé-
gek egyike Franz Werfel, az akkor még fiatal
kolto volt, és vele 1918 januarjatdl Gjabb szere-
lem robbant be Alma életébe, amelyre Gropius
hamarosan rajott. Alma kozben ismét terhes
lett, ezuattal kisfia sziiletett, de betegen és Alma
is életveszélyben volt. Gropius nagyvonaltan
bant az asszonnyal. Alma memodarjiban vi-
szonylag keveset ir réla, de akkor mindig elis-
merden. ,Az § szdmdra elvesztem Grokre, anél-
kiil hogy a legkevésbé is tehetett volna réla. Az
én tudatomban 6, Gropius volt a legel6kel6bb,
legnemesebb ember az életemben.”™ Egyéb-
ként pedig 6 ajanlotta be Gropius iskolajaba,
a Bauhausba Johannes Ittent, a svdjci szdrma-
zasu festémiivészt és miivészetpedagogust,
miutdn az megfordult Alma bécsi szalonjaban
is. Es bar ajdnlotta Ittent, hiszen tisztaban volt
Gropius Baushaus koriili problémaival, de hoz-
zétette: ,,...ne keriilj Itten hatdsa ald. O nagyon
erésen torekedni fog erre, és ha akarja, akkor
sikeriilni fog neki.™ Gropius nem kerilt Itten
hatasa ald, de a Bauhaus els¢ éveiben a koztiik
1év6 elvi kiilonbségek, valamint Itten ambicioi
és befolydsa megnehezitette az életét.

A Franz Werfellel kotott hazassag, ha hullam-
volgyekkel is, de tartosnak bizonyult, talan azért
is, mert a habords események, a menekiilés és
az emigracio hosszu évei ezt megkovetelték.

»Az elfogulatlan olvasé vigasztalannak mon-
dand életemet, ha az élesen rdavetédd drnyékok
elétt és mogott nem lettek volna benne izzéan
boldog pillanatok. Es ezért, mindennek ellené-
re, gazdag volt és mindenekfolott: szép.” (Alma
Mahler-Werfel)
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Anna Mahler 18 tonnas, négy és fél méter magas mészkdszobra,
a Maszkok tornya mellett all a Los Angeles-i egyetemen
© Marina Mabhler jovoltabol Forras: teniosite.com

A lany
sHa ugy ismertelek volna, mint most,
nem banok veled olyan komiszul.”
(Alma, Annanak)

Anna, bar szerette a zenét és tobb hangszeren
jatszott, soha nem akart zenész lenni. Anyja moz-
galmas életébdl és a neki szant alattvaloi szerep-
bél azonban igyekezett minél hamarabb kilépni,
azzal egytitt, hogy Werfelt és kishugat, Manont
nagyon kedvelte. Tizenhét éves koraban férjhez
ment egy tehetséges, fiatal muzsikushoz, Rupert
Kollerhez, de a hdzassag nem miikodott.*

Ebben az id6ében mar inkabb a rajzolas és a fes-
tészet érdekelte, korabban is szivesen rajzolta
le a hozzajuk érkezé vendégeket, és nyilvan az
6t koriilvevd festék is hatdssal voltak ra. Ugy
dontott, hogy az akkor igen izgalmas modern
nagyvarosba, Berlinbe utazik, és ott beiratkozik
a Charlottenburgi Mivészeti Akadémidra. Ez-
zel kezd6dott elsé hosszu elszakadasa anyjatol.
Alma nehezen dolgozta fel, hogy Anna elment,
bar karpdtolta 6t az imadott Manon. ,,Az embe-
rek drnyékként haladnak dt a létemen. Némelyek
hirtelen elvesznek...” - irta Alma 1922 észén. Es
lanyarol feljegyzi: ,,Anna Mahler egy muzsikus-
sal él, odakinn Berlinben. A kiviloan tehetséges
Ernst Krenekkel. Mit sem tehetek arrdl, hogy
a vildg engem tesz feleldssé mindenért, ami ko-
riilottem torténik... A vildg szememre veti Ernst
Kreneket... zokon veszi télem Werfelt, a kommu-
nistdt (sohasem volt az). Minden az én akaratom
ellenére torténik...” Ernst Krenek® 21 éves volt,

amikor egy farsangi balon megismerkedett
Annaval a berlini Zeneakadémidn, ahol tanult.
A cseh szarmazdsu Krenek ekkor Berlinben
egy fiatal, az atonalis zene hiveinek szamito
zeneszerzokbol 4llo tarsasag tagja volt. Rovid-
del megismerkedésiik utdn megirta sziileinek,
hogy Anna nagyon muzikalis, kivételesen intel-
ligens és elveszi feleségiil.

A berlini miivészeti élet az 1920-as években
Anna szamdra inspirald volt, de miutan férjével
annak munkdja miatt az ,unalmas” Svéjcban
kellett volna élnie, elmenekiilt Romaba, hogy
ott Giorgio de Chirico festdiskoldjaba jarjon.
Chirico azonban tipikusan az a jelentds mtivész
volt, aki ugyan anyagilag rdszorult arra, hogy
»iskoldt” nyisson, viszont semmi érzéke nem volt
a tanitashoz. Anna nagyra tartotta 6t, de nem
sokat tanult t6le. Egy hosszt spanyolorszagi és
marokkdi utazast kévetden visszatért a ,,sziiloi
hazba”, amely ezuttal Velencét jelentette, ahol
Almanak egy kis palazzdja volt, nem messze
a Canale Grandétol; itt éltek Werfellel. Alma
vejének, Kreneknek nem volt jo véleménye
anyosarol, életrajzi irasiban Anna szexuadlis
problémait és Otszori hazassagat is Alma hiba-
janak tartotta. ,El akart menekiilni az anyja
befolydsa aldl, de ez soha nem sikeriilt neki, és
ezt az anyja mindig iigyesen ki is haszndlta arra,
hogy visszahelyezze a régi fiiggdségbe.”™® De igy
volt ez mostohanagyapjaval, Carl Moll-lal is,
aki minden erejével iranyitani akarta Anna iz-
1ését, és elérte, hogy Parizsba menjen tanulni.
Két keserves telet toltott ott, pénz nélkil, fazva

és anélkiil, hogy a festészetben el6rehaladt vol-
na. Ebbdl az elkeserit6 helyzetbdl Paul Zsolnay
konyvkiado, Alma nagy tisztel6je mentette meg.
Bar Elias Canetti szerint a hdzassag létrejotte
csupan Alma csalddi politikdjanak kovetkez-
ménye volt, ez nem tinik valdszintinek. Ha igy
lett volna, akkor Anna biztosan ellentmond
anyjanak. Mar korabban is ismerte Zsolnayt,
és 1929-ben egy semmeringi (Wolfsbergkogel)
tidiléhelyen talalkoztak djra, ahol Zsolnay sze-
rint sokat beszélgettek, és egyiitt jutottak arra
az elhatdrozdsra, hogy Osszehazasodnak. Tény
viszont, hogy Zsolnay Alma és Franz Werfel
hatasdra hozta létre konyvkiadd cégét, ami
mindkét fél szdmdra el6ny6s volt.

Paul von Zsolnay (1895-1961) Budapesten sziile-
tett, Adolf von Zsolnay, osztrak ,tiszteletbeli”
konzul legid3sebb fiaként. A csalad a dohdnyke-
reskedelembdl gazdagodott meg, és csak 1897-ben
koltoztek Bécsbe, ahol az allanddan betegeskedd
Paulnak jobb orvosi ellatast tudtak biztositani.
A fiatal Zsolnay Hietzingben jart gimnaziumba,
ahol barataival irodalmi ujsagot szerkesztettek,
miutan elvégzett egy foiskolat”, ahol névényne-
mesitésre és -termesztésre szakosodott. Kés6bb
Pozsonyba kertilt, hogy atvegye az egyik csalddi
véllalkozds vezetését. Edesanyja, Amanda az
akkor mdr szlovak févarosban irodalmi szalont
tartott fenn, amelynek Hugo von Hofmannsthal,
Arthur Schnitzler és masok, példaul zenészek,
mint Richard Strauss és Bruno Walter is dllando6
vendégei voltak, ezért nem volt szamara ismeret-
len az a tarsasag, amelynek tagjai Alma szalonjaba



is jartak. Zsolnay azonban Bécsben talalkozott
Werfellel és Almaval, akik rabeszélték egy kiadd
létrehozasara. Zsolnay szkeptikus volt, hiszen
semmi gyakorlata nem volt ilyesmiben, de Alma
felajanlotta, hogy elsoként kiadhatja Werfel ak-
kor elkésziilt Verdi-regényét, majd késébb Gustav
Mabhler levelezését és a 10. szimfénia fakszimile
kiaddsat is. Az otlet bejott, és a Verdi-regény
(amely 1933-ig 250 ezer példanyban fogyott el)
megalapozta a Paul Zsolnay Verlag gazdasagi
alapjat. Kozben Anna Mahler és Paul Zsolnay
1929 januarjaban Osszehdzasodtak Parizsban,
majd Egyiptomba utaztak naszutra. Anndra az
ott latott szobrok olyan nagy hatdssal voltak,
hogy miutdn visszatértek Bécsbe, bekoltozott a
gyonyorii Kaunitz-palotdba és elkezdett szobra-
szattal foglalkozni. Noha alkatat apjatol orokolte,
azaz alacsony volt és vékony, nagy lelkesedéssel
latott neki a tanulasnak. A szobrdszati munka
kézmives részének elsajatitdsat foként maga ta-
nulta, de azért segitségére volt egy fiatal szobrasz,
Fritz Wotruba, aki maganorakat adott neki
- 6 lett a késébb hiressé valt miivész elsé tanitva-
nya. El8sz6r nagy k6tombokkel dolgozott, és bar
ezeknek a korai szobroknak nagy része megsem-
mistlt a haboru alatt, a portrékrol és Anna mi-
termérél érzékletes leirdst olvashatunk Elias
Canetti konyvében. Canetti ekkoriban keriilt ko-
zeli kapcsolatba Anndval, amelynek konyvében
kiilon fejezetet szentelt. , Titokzatosnak taldltam
Anndt, mert titkokkal volt tele, arra nem gondol-
tam, hogy mennyit hallgat el, és hogy létfontossd-
gu lett szdmdra, hogy ragaszkodjon mindenhez,
amit elhallgat. A leghallgatagabbak, a legtitoktar-
tobbak a figurdi voltak, melyeknek sok munkdt
szentelt. A munka, a minél tobb és minél nehezebb
munka becses volt szdmdra, ezt mdr az apjatol is
orokolte, de nyomatékkal intette rd fiatal tandra,
Wotruba is, aki kemény kével dolgozott. Természe-
tesen modellezett is Anna, kivilt fejeket formdzott,
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s ez nem kemény munka volt, ez valami mds volt,
az egyetlen médja annak, hogy olyan ismereteket
szerezzen az emberekr6l, amiket nem valtoztattak
el az anyja uralkoddsi és szerelmi szokdsai.’™
1930-ban megsziiletett Alma Zsolnay, de Anna,
férje allitolagos munkamaniaja miatt, harom év-
vel késdbb, 1933-ban elkoltozott Zsolnay hazabdl.
Kislanyuk apjaval maradt, Anna pedig anyja ke-
gyébdl miitermet tarthatott fenn Bécs szivében,
az Operngassén. ,Azok az illusztris személyiségek,
akiket Alma oly szivds szenvedéllyel gyiijtott maga
koré, hogy mindig legyen mibdl vilogatnia hol férj-
nek, hol szeretének valét, Alma vaddsztréfedinak
eme gylijteménye itt, Anndndl a fejek galéridjdava
redukdlodott, helyesebben szélva: magasztosult”
- jegyezte meg Canetti. Es felsorolja Anna ekkori-
ban elkésziilt portréit is, példaul a csaldd hi ba-
ratja, Zuckmayer, és a bécsi Operahdz karmestere,
Sabata, vagy mostohaapja, Werfel portréjat is.
»Werfel csiinya fejébdl Anna szobrdszilag a legjob-
bat hozta ki. Volt bdtorsiga hozzd - noha egyéb-
ként a groteszk minden formdjatol visszariadt, ha
azt nem a mesék szines kontosébe oltoztették -,
hogy eltiilozza Werfel fejének kiovérségét. Ez a fej
jobbdra csak hdjbol dllt, ezenkiviil - mivel az élet-
nagysagundl nagyobbra csindlta - valami olyan
erdével ruhdzta fel, ami Werfelben egydltaldn nem
volt meg. Egyre nagyobb szdmban sorakoztak
a miiteremben a nagy emberekrdl késziilt fejek, és
a Werfel-fej nem is ritt ki koziiliik olyan nagyon.
De Sabatdéval persze nem vehette fel a versenyt
- olyan szép volt, mint Baudelaire halotti maszk-
ja.™ Canetti nem jart szerencsével Anndnal, de
megértette, hogy annak roppant fontos volt,
hogy szabadnak érezhesse magat, és ez volt az
oka annak, hogy hamar véget vetett minden kap-
csolatdnak. Eszrevette azt is, hogy Anna nem tett
kiilonbséget az emberek kozott szarmazasuk
alapjan, és anyjaval ellentétben, aki mélységes
megvetéssel ejtette ki a proli szot, csatlakozott
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azokhoz a radikalis baloldali emberekhez, akik
az Arbeiter Zeitung cim{ ujsag koriil csoportosul-
tak. Ugyanakkor kiilonos szerelmi viszonyba ke-
veredett az akkori osztrak igazsagligy-miniszter-
rel, késobbi kancellarral, Kurt von Schuschnigg-
gal,*? aki nemcsak hogy nds volt, de igen kemé-
nyen bant az Anna barati koréhez tartozo balol-
dali mozgalom tagjaival is. A kapcsolat, ha kide-
ril, oriasi botranyt okozott volna, igy titokban
talalkoztak; egyszer Italidban is jartak, ahol Mus-
solini 4llitélag egy allami limuzint bocsatott az
osztrak kolléga rendelkezésére, hogy az a kornyé-
ken kirandulhasson a Mahler-Werfel csaladdal.*®
Ko6zben Schuschnigg felesége meghalt autobale-
setben, ezutdn Schuschnigg, mély lelkiismeret-
furdalast érezve, megszakitotta a kapcsolatot.
Anna, aki koézben szép portrét készitett rola,
banatat ,kébe fojtotta”, ami olyan jol sikeriilt,
hogy 1937-ben azt a hatalmas, mezitelen néi ak-
tot, amely ezekben a hénapokban késziilt el,
a Parizsi Vildgkiallitdson aranyéremmel jutal-
maztak. Alma, aki 1938 februarjaban érkezett
vissza Napolybdl, dobbenten tapasztalta a bécsi
valtozasokat: ,Naponta a Kdirtner Strassén dt haj-
tottam a Hohe Wartéra, anydmhoz. Naprdél napra
novekedtek a virdaghalmok a német kozlekedési
iroda elétt, amelyben Hitler oridsi arcképe diszel-
gett... Asszonyok térden dllva helyezték el virdg-
terhiiket a Fiihrer képe el6tt. Anna Mahler hallani
sem akart elutazdsrol. Baloldali fiatalok egy cso-
portjaval tartott, és akkori bardtjdval, nekik adta
minden pénzét, amennyije csak volt, és aztin éj-
szaka kivitte 6ket a pdlyaudvarra. Szombat reggel
konyorogtem neki, mdsnap utazzék velem Prdgd-
ba. Most végre, amikor ldtta, hogy teljesen egyediil
maradt, beleegyezett, és délben megjelent egy mi-
niatiir kofferecskével. Visszakiildtem, hogy hozza
el az ékszereit, hozzon némi fehérnemiit, madr
megint csak a legsziikségesebbeket hozta el. Fejébe
vette, hogy két nap miilva ismét Bécsben lesz.”

Anna Mahler: Maszk, 1963, gipszmodell,
15x70x 60 cm
© Az Auktionshaus im Kinsky, Wien jovoltabol

Anna Mahler: Fekvé alak, 1968, gipszmodell,
62 x124 x 49 cm
© Az Auktionshaus im Kinsky, Wien jovoltabol

Anna Mabhler: Gustav Mahler portréja,
1986, gipszmodell, az eredetirél készult
ontvény, 67 x 32 x 37 cm
© Az Auktionshaus im Kinsky, Wien jovoltabol
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Ismeretlen eletmuvek

Azonban nem térhetett vissza Bécsbe, mivel a ko-
vetkezé vasarnap Hitler oridsi tinneplés kozepet-
te bevonult a févarosba. Anya és lanya ekkor
Budapestre utazott. ,Néhdny ordig pihenni akar-
tunk, mivel egész éjszaka nyolcadmagunkkal iil-
tiink dsszepréselédve. Az osztrak konzul szobdkat
foglalt és rozsikat kiildott nekiink, de veliink mu-
tatkozni mdr nem mert, és jol tette. Az utca fehér
harisnyds Hitler-fiikkal volt tele.™ A menekiilés
tovabbi dllomasai Zagrab, Trieszt és Mildno,
majd Zirich voltak, ahonnan Anna Londonba,
Alma pedig a még ,gyanutlan és boldog” Hollan-
didba utazott tovabb. A sziikebb csaldd késGbb
Londonban talalkozott, ahol nem volt pénziik,
és f6ként nem volt zongora, igy Alma és Werfel
elutaztak Parizsba.*” Ekkor kovetkezett be maso-
dik, hosszt elszakaddsuk. Az Anschluss utin
(1938. marcius 16.) Zsolnay kiadéjat néhany hét
mulva ,drjasitottdk”, annak ellenére, hogy igye-
kezett olyan irokat is kiadni, akik a naci rend-
szerrel szimpatizaltak, és Zsolnay is Londonba
emigralt.* Az angol f6varosban Anna sok portrét
készitett, féként ebbdl élt, és itt ismerte meg ké-
s6bbi férjét, a karmester Anatole Fistoularit* is,
aki Parizsbol menekiilt at Londonba. Fistoulari
a Léonide Ballet Russes karmestere volt, 1943 és
1944 kozott pedig a Londoni Filharmonikusok
karmesterévé nevezték ki, azonban ott olyan
megterhelésnek volt kitéve, hogy nem birta erével
a sok koncertet, ezért nem hosszabbitottak meg
a szerz6dését. A csalad nyomorgott, nemcsak
a munkanélkiiliség, de a haborus viszonyok mi-
att is. Alma csomagokkal és némi pénzzel probal-
ta segiteni a csaladot Amerikdbol. De Anna
ismét elvesztve tiirelmét, végiil kislanyaval (Ma-
rina Fistoulari) ujbdl az anyjahoz menekiilt, aki
Werfel iroi sikerei révén djra tehetéssé vélt.

Anna 1948-t6l Los Angelesben oktatott szobra-
szatot, kozben portrékat készitett, de ebbél nem
tudott a gyerekével megélni. Ezért Montréalba
ment pincérnének, és amikor mar elég jol allt
anyagilag, visszatért Los Angelesbe. Vett egy

Fekvé né marvanyszobra a spoletdéi palazzo kertjében
© Marina Mabhler jovoltabol Foto: Joschi Herczeg

oreg, de kényelmes hazat, ahol zavartalanul
dolgozhatott ,szabadtéri miitermében”.*® Egyre
tobb kiallitdsa volt és egyre tobb megrendelést
kapott, féként portrékra, de az igazi attorést az
jelentette, amikor az ottani egyetemi szinhdz
el6terébe megalkothatta az Alarcok tornydt. Ha
miivei stilusat tekintjiik, feltinik, hogy amint
azt Ernst Gombrich is megallapitotta, kozelit az
elvonthoz, mégis ,testkozeli és érzéki”. , Miivei
centrumdban mindig az emberi figura maradt,
amelyet a k6bdl sziiletd, sajat magdba zdrt, mégis
érzéki lényként dbrazolt.” Azt is megjegyzi, hogy
Anna Mahler sok mive elpusztult London bom-
bazasakor, de ezek monumentalitdsat a réluk
késziilt fotok nem adjak vissza. Killondsen egy
szarnyaival a szemeit eltakaro, siré angyalfigu-
rat emlit, illetve a finoman kidolgozott, fekvé
néalakokat a hetvenes évekbdl, amelyek hatasa
szavakkal alig kifejezhet6.*” Anna gondolkodasa
a muvészetrdl, annak ellenére, hogy nem min-
denben értett egyet a koriilotte zajlo kortars ki-
sérletekkel, rendkivil 6sszefogott és tudatos volt.
Errél tanuskodik a Chicagoéi Egyetemen tartott,
Az emberi alak a miivészetben cimi el6addsa is,
amely a modern irdnyzatok kialakulasanak oka-
it és esztétikai kovetkezményeit beleérzéssel és
megértéssel elemzi. Mégsem akart az akkor fény-
korat él6 absztrakt irdnyzatok egyikéhez sem
csatlakozni, mert a szobraszatban az absztrakcio
szerinte nem mads, mint az emberi alak letaszita-
sa a trénrol. A zenében pedig mindez ugy jele-
nik meg, hogy az szinte mar-mar matematikava
valt, egy szamitasi miiveletté, amelyre az ember
sem énekelni, sem tancolni nem tud. Kiiléno-
sen fontosak munkdssagaban a halotti maszkok,
amelyeket anyja hires baratairdl készitett. Ezek
ugyan mar onmagukban is ,absztraktumok”, de
§ igyekezett ket kifejezé portrékka atdolgozni.
Ezek kozé tartozik az édesapjarol készitett gipsz-
ontvény, valamint Arnold Schonberg, Alban
Berg, Otto Klemperer és Bruno Walter portréi
is. Anna tehat nem keriilt bele a ,f6sodorba”.

Ahhoz mar tdl idés volt, hogy kisérletezzen. Ot
az emberi test érdekelte, kiilonosen a ndi test (és
lélek), amelynek minden vonatkozdsa megjele-
nik félig elvont, félig természethi alkotdsaiban.
Formailag a tegnap muvészetét képviselte, a ha-
gyomanyt az ultramodernek kozott. Nem hivtak
meg az elsd, Bode altal rendezett kasseli Docu-
mentdra sem (1953), pedig ott tobb olyan szob-
rasz is szerepelt, akik kozelebb alltak a figurali-
tashoz, mint az absztrakthoz. (Ott voltak péld4ul
Lehmbruck munkai, akit Alma is és 6 is a legje-
lentésebb német szobrasznak tartottak.) Késébb
pedig munkai mar egydltalan nem illettek bele
a pop vagy a neoavantgard koncepciok jegyében
létrehozott kidllitasokba. Els6 europai kidllitasa
Leverkusenben volt 1981-ben, de nem hozott at-
torést munkai megitélésében, mint ahogy utolsd,
nagy retrospektiv kiallitaisa sem Salzburgban,
1988-ban. Egy, a Spiegelben megjelent cikk sze-
rint nagyobb érdeklédést valtottak ki a sajtobdl
a z0ld boritasu fotéalbumban talalhaté csaladi
fényképek, mint a kiallitason lathaté muvek.

Anna kapcsolata anyjahoz szorosabb4 vilt, an-
nak ellenére, hogy az idés Alma egyre inkabb
leépiilt szellemileg. Haldla el6tt hol még min-
dig Mahler feleségének gondolta magat, hol
arrdl gyézkodte a kornyezetét, hogy Rudolf
tronorokos, akit egy hegycsiucson ismert meg,
gyereket akart t6le. Alma 1964. december 11-én
bekovetkezett halaldval Anna anyagi gondjai
megoldddtak, és abban is biztos lehetett, any-
ja ugy ment el, hogy végre elismerte tehetsé-
gét. ,Anna sok bdnatot okozott, de csaloddst
soha.™® Az anyagi fiiggetlenség birtokaban
ugy dontott, hogy Eurdpaba koltozik. Eladta
Alma hazat, sajat Los Angeles-i otthonat meg-
tartotta, de visszatért Londonba. 1968-69-ben
pedig beutazta egész Olaszorszagot, hogy hazat
nézzen maganak a nyari honapokra. Spoletoba
elsé pillantasra beleszeretett, igy kozvetleniil a
varos mellett, Macerinéban megvasarolta ma-
ganak a Palazzo Maseruccit, amelynek alapjait



a 12. szazadban fektették le, késGbbi részei pe-
dig a 17. szazadban épiiltek. Ezutan Spoletoban,
a Via degli Emeriti 7. alatti hazban, amelyhez
muterem is tartozott, toltotte a téli honapokat,
nyaron pedig kikoltozott a palazzdba. A vildg
minden tdjardl jottek hozza a baritok latoga-
toba, de sok spoletoival is baratsagot kotott.
Spoleto kivételes hangulata szobraira is hatdst
gyakorolt. 1975-ben keriilt kiaddsra az Anna
Mahler, Her Work cimt konyv, 1981-ben sza-
mos szobrat allitottak ki Leverkusenben, a kial-
litdshoz katalogus is késziilt. 1987 szeptemberé-
ben Salzburgba utazott, hogy megbeszéléseket
folytasson a Salzburgi Unnepi Jatékok idejére
tervezett kiallitdsarol. Ezt kovetden Los Ange-
lesbe ment, mert be akarta fejezni egy szobrat,
amit a kiallitasra szant, de mar nem volt hozza
ereje. Néhany nappal kés6bb — mar sulyos be-
tegen — Londonba repilt lanyahoz, Marinédhoz.
Junius 3-an hunyt el.
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Az egyes orszagok/nemzetek modern és kortars muivészetet bemutaté intézményeit
uj éplletbe helyezd, ujranyitd, ujrapozicionald régids tarsasjatékaban ujabb szerepld
ért célba, Belgrad. De a versenynek még nincs vége, és hogy ki nevet a végén,
az egyeldére megvalaszolhatatlan kérdés. A legjobb az lenne, ha mindenki nevethetne.

Balazs Kata

SZEKVENCIAKBA RENDEZVE
A belgradi Kortars Muveszeti
Muzeum ujranyitasa es
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A muzeum féhomlokzata
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A hatvanas években éplilt modernista muzeum a felujitas utan
Foto: Relja Ivani¢

Tiz év utan tavaly oktober 20-4n ismét meg-
nyilt a belgradi Kortars Miivészeti Muzeum.
A modernista épitészet gyongyszemeként sza-
montartott, Novi Beogradban all6 mizeum-
épiilet 1960 és 1965 kozott késziilt el, az Ivan
Anti¢ és Ivanka Raspopovic épitészdud tervei
szerint. A belgradi intézmény a maga koraban
a térségen tul is kivételes modon foglalkoz-
hatott kortars muvészettel: a varos a koncep-
tudalis tendencidk egyik kozpontja volt, amihez
a kultikussa valt Egyetemi Kulturalis Kézpont-
ban folyo tevékenység is nagyban hozzdjarult.
A muzeum Jugoszlavia felbomlasdnak id6sza-
kaban sziikségszertien hanyatlasnak indult,
hogy sorsa az utdbbi, lassan harminc év délszlav
torténelmét tikkrozve alakuljon tovabb.

Az eredetileg rovidre tervezett korszer(sités
elhtizdddsa, a feljitds évekig tartd ledllasa, az
»éptlet nélkiili mizeum” jovéjének bizonyta-
lansaga visszatérd témajava valt a szerb, illetve
a (dél)kelet-europai térség kulturalis-miivészeti
intézményrendszerének valsagarol szolo diskur-
zusnak. Ez alatt az id6 alatt a szintén a hatvanas
években, Kortars Miivészeti Galéria néven alapi-
tott, végleges formajat 2004-re elnyerd, a lokalis
viszonyok vizsgalatabol nemzetkozi tagassagig
eljuté ujvidéki Kortdrs Miivészeti Muzeum tol-
totte be a kortdrs mivészet gylijteményezési,
muzeologiai, kapcsolatépitési feladatait. A krizis
az egykori vezetd jugoszlav tagallam miivé-
szeti gylijteményeinek lathatatlanna valdsaban

mutatkozott meg; legszimptomatikusabban
a belgradi Nemzeti Muzeum 15 éve huzédé
zarva tartasaban, bar a Kortars Mivészeti
Muzeum munkalatainak befejezése ota a szerb
kormany bejelentette, hogy hosszu varakozas
utdan a Nemzeti Muzeum is megnyitja kapuit,
méghozza belathaté idén beliil, ez év nyaran.
A nagy kérdés most az, hogy mindez milyen
hatdssal lesz a hagyomanyosan policentrikus
balkani régié vezetd kortars muivészeti intéz-
meényének pozicidjaért folyo versengésre, hiszen
a kornyék allamaiban nagyrészt még az el6z6
évtizedben lezajlott a vonatkozé muizeum-
épitési-muzeumdtalakitdsi hullim. Ehhez a ko-
zelmultban Szoéfia is csatlakozott, Szarajevd
kortdrs muzeuma pedig az 1992-es gyfjte-
meényalapitas dta épiiletre var — amelynek els6
részét, egy hidat, a sztarépitész Renzo Piano
tervei alapjan 2002-ben mar megépitették.

A témaban mérvado hazai publikdcidkat meg-
jelenteté Ebli Gabor altal felvazolt rendszer!
szerint a mindenkori nemzeti galéria jelen-
kori gytjteményeinek bévitése a legelterjed-
tebb formaja a kortars gytijtemények kialaki-
tdsanak és bemutatasanak Kelet-Eurépaban.
A masik tipus a Parizs mintajat kovet6 klasszi-
kus gytjtemény/modern gytjtemény/kortars
gyUjtemény egymastol eltéré bemutatasi hely-
szineinek kialakitdsa. Ezt a receptet a 2000-
ben a Manifesta szinhelyéil szolgalo, és ezzel
nemzetkozi ismertséghez juté Ljubljana koveti

a legszorosabban, de Zagrab vérosa is repre-
zentativ kiallitéhelyet hozott létre a kortars
miivészet szamara; a horvat févarosban 2009-
ben nyilt meg az MSU. (Kovéacs Réka: A cstsz-
das muzeum? Artmagazin 2012/5. 32-33. 0.)
Ahogy azonban Bukarestben, ugy Belgradban
is akadalyozé tényezé az dllami struktura és
az anyagi feltételek hianyossaga.

Amikor 2012-ben Nikola Dedi¢ 06sszealli-
tasaban megjelent az Artmarginsnak a szerb
muvészeti szintérrel foglalkozd szama, a szerb
muvészet ,6nmeghatdrozasatol” nem elvalaszt-
haté moédon tematizdlodott az intézményrend-
szer alakuldsanak jelent6sége. Dedi¢ periodi-
z4cidja ugyanis éles hatart huz a kilencvenes
évek: a délszlav haboru, a Milo$evi¢-rezsim és
a szerb miivészeti-kulturalis élet mindebbdl
kovetkezd évtizedes, az ideologikus alapon
szervez6d6 intézményeken tuli alternativ
terek szerepét megnoveld izolacidja és a kozé,
a 2000-es években, a rezsim bukasakor indulé
folyamat kozé, amely tjrakapcsolodast jelentett
a nemzetkozi mivészeti kozélethez.

A Kortars Mvészeti Mizeum a 2000-es évek-
ben erételjes szerepet jatszott a térség kortars
muvészetének bemutatasaban a kilencvenes
években indulé kuratornemzedék kiemelkedd
tagja, Branislava Andjelkovi¢ vezetése alatt, de
2007-ben, a brit kortars muvészettel foglalkozo
kiallitds utan, az épiilet egyre romlé allapota
miatt bezdrt. 2010-re a feltjitds nagy része

A belgradi Kortars Mivészeti Muzeum belsé terei
Foto: Relja Ivani¢
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Vjenceslav Richter: Osztott gémb Il., 1967
Foto: Marija Konjikusic

lezajlott ugyan, de a gazdasagi valsag és a politi-
kai érdektelenség miatt a folytatas, illetve a teljes
befejezés elmaradt, 2013-ban pedig Andjelkovi¢
igazgatdi megbizasa is lejart (2015 ota Slobodan
Nakarada latja el az igazgatoi feladatokat). Az
utobbi évtizedben rogtonzott alternativ, vagy
kordbban mar létez6 és megvéltozott funkcioju
helyszinek és intézmények toltotték be a kortars
kultura bemutatdsaban keletkezett {irt, valamint
a balkani muvészetet feldolgozé kiilfoldi tarla-
tok Grazban, Bécsben, Kasselban. Ezek kozott
szerepel a Kortars Miivészeti Muzeum Szalon-
janak nevezett, 1961 6ta ugyan a muzeum része-
ként, de més helyszinen m(ikodé galéria, és élen
jar a Belgradi Kulturdlis Kozpont altal tamo-
gatott, kissé anakronisztikus elnevezést, Jan
Fabre mutargy-adomdnya ota gyUjteménnyel is
rendelkez6 Oktobarski Salon (Oktdberi Szalon).
A Belgrad varosa altal évente megrendezett tarlat
1960-ban indult torténete sordn nagy utat jart
be. Tito alatt kezdetben hivatalos mtivészeti plat-
formként mikodott, majd progressziv miivészeti
utak bemutatdsa felé nyitott. A szerb kortars
miivészet nemzetkozi parbeszédbe kapcsola-
sanak szandéka abban is megragadhato a sza-
lonok esetében, hogy 2005-t6l nemcsak a helyi
miuvészeti kozélet éves szemléjeként, hanem
a nemzetkozi (ennek érdekében kilfoldi kurato-
rokat alkalmazo) és a legjelent6sebb biennalék-
hoz, triennalékhoz ,kistestvérként” kapcsolodni
szandékozo kiallitasként is miikodik.

2012-ben a szerb kortars miivészeti szakma
egyes képviseldi a What happened to the
Museum of Contemporary Art cimet viseld,
a rekonstrukcié dokumentaciéjabol, alkotoi
beavatkozasokbol és az épiiletben zajlo munka
és a leromld belsd terek latvanyabol 4llo
»nem-kiallitassal” figyelemfelkelté projektet
szerveztek a Kortars Miivészeti Muzeumban.
A cél az volt, hogy felhivjék a figyelmet a muze-
umok bizonytalan helyzetére és Szerbia egyre

problémasabb mukodésére, amely meghatd-
rozta az orszag pozicidjat a térség kulturalis
vezetdi szerepéért folyd versenyben, a mutvé-
szeti kozélet és a piac talpra dllitasaban, vala-
mint 4j nemzedékek elinditasdban. A tavalyi
megnyitot sem hagytak reflektalatlanul a radi-
kélis mivészeti szereplok: a Megvesztegethe-
tetlenek Szalonjdnak nevezett mtivészcsoport
letartoztatasokkal végz6dé tiltakozo akcidt
szervezett, amivel igyekezett felhivni a figyel-
met a szerb kulturdlis élet ellentmondasaira
a megnyitdra érkezd tomegektdl ovezve, de
nagy hazai és nemzetkozi visszhangot is keltve.
A muzeum koriili kérdések és konfliktusok nem
szlinnek tehat a megnyitds utan sem, még ha
a muzeum csupan jelképes helyszin is, apropo
a miivészeti intézményrendszer erdteljes kriti-
kajahoz. Ottjartamkor, oktdber végén Belgrad
lakossaga meg is erdsitette, hogy a mizeum
fontos szerepet tolt be a varos identitdsdban:
az Ujranyitas euforidjaban tomegesen érkeztek
az emberek a folyoparti helyszinre, megtoltve
a muzeum lépcsézetesen egymas folé emelkedd,
nagy uvegfeliiletekkel hatarolt tereit.

Az éplletét visszanyert miuzeum megléte az
intézményrendszer alakulasinak mésik fontos
aspektusat is el6térbe hozza: hosszabb tavon
valhat csak vilagossa, hogy az 4j belgradi kortars
kozpont milyen szakmai programmal és minde-
nekelStt milyen identitassal 1ép majd a kozon-
ség elé. A muzeum nyitokiallitasa a kortlbeliil
3500 darabot szamlalé gyudjteménybdl valoga-
tott Sequences cimu tarlat, amely még néhany
hénapig biztosan megtekinthetd. Ez lényegé-
ben egy allando gytjteményi kidllitas lenne, ha
a szervezOk nem utasitanak el teljesen ezt az
elnevezést, hogy kiiktassak a mozdulatlansé-
got és az abszolut értékek felmutatdsa iranti
elvarasokat, amik a kifejezéssel egytitt jarnak.
A bemutatott anyagot végignézve, valamint
a megnyitora létrehozott kiallitdsi vezetdt

lvan Kozari¢: L-50, 1965

Foto: Srdan Veljovic

olvasva ugy tlinik, hogy a szervezdk a kortars
muvészetelmélet és muzeoldgia aktualis allas-
pontjaira érzékenyen reagalva igyekeztek tema-
tizdlni a térség mivészettorténete és a nemzeti
kanon felallitasat célzo szandékok egymashoz
val6 problémas viszonyat. A Jugoszldvia és Szer-
bia miivészete a Kortdrs Miivészeti Miizeum
gyiijteményébdl alcimet adtak a valogatasnak,
ami MiSela Bianus$a, Zoran Eri¢ és Deran
Stretenovi¢ kurdtori munkdjaként jott létre,
kikeriilve a gytjtemény egykori 9sszjugoszlav
fokuszabol kovetkezd esetleges problémakat, és
els6sorban a kidllitott mivek létrejottének tor-
téneti kontextusdra, a posztjugoszlav kulturalis
identitasra iranyitva a figyelmet. Amellett, hogy
a kiallitas reflektdl az etnocentrizmus kérdésére
és nagy hangsulyt fektet a miivészeti jelenségek
szinkron bemutatasdra, igyekszik a kozonség
szamara emésztheté formaban, ,,performativ”
jellegti, alkalmanként a mizeum sajét, a jugo-
szlav miivészeti szintérben betdltott szerepét is
torténeti tavlatba helyez6 miiveket bemutatni,
illetve a néz6 4ltal befejezheté narrativakat
felallitani. Egyébként pont a nagy mivészeti
narrativak, a hagyomanyos fejlddés és a sta-
tikus mtivészetfogalom ellenében dolgozva
tizennyolc, az idérendre lazdn felfizott és az
épiilet szintjeivel osszefiiggésben 6t nagyobb
elbeszélés-folyamba illeszkedd szekvenciabol 4ll,
nem kévetve a gyljtemény 1900 és 1945 kozotti,
illetve 1945 utani festészetre, szobraszati alko-
tasokra, grafikai munkdkra és az 4j média-
miivészet képviselGire tagolodo részeinek rend-
jét. A bemutatott mivek késziilésének helyszine
altal 6sszefogott szekvenciak el8terében a miivé-
szeti csoportosulasok dllnak, a valogatasok
a kapcsolatokra, parhuzamossagokra, eltavo-
lodésokra koncentralnak, és méretiikben sem
kivannak egységesek lenni. Most a teljességre
torekvés nélkiil villantom fel a valogatas struk-
tardjat és emelek ki néhdny kidllitot.
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Az els6 szinten a nemzeti festészet kiemelkedd
alakja, a fauve fest6 Nadezda Petrovi¢tdl kezd6-
dben a klasszikus modernizmus és a baloldali,
leginkabb expresszionista analogiakkal rendel-
kez6 muivészet, a masodikon a klasszikus avant-
gard és az 1951-ig visszavezetett neoavantgard
szerepel. Az el6bbi szekcidban a pécsi sziiletésl
Petar Dobrovi¢ miive is lathato, aki a jugoszlav
avantgard, szerb kolorizmus Budapesten és
Périzsban tanult, Kassak-koréhez kotédé meg-
hatdrozo képviselGje volt, és a hat napig fenn-
allo Baranya-bajai Szerb-Magyar Koztarsasag
elnoke 1921-ben.

A neoavantgardot feldolgozo szekvencia hatal-
massa duzzadt a nemzetkozi szinten is kiemel-
kedé jugoszlav konceptudlis miivészettel, mint
a Gorgona csoporttal és él6 muvészettel, de
az EXAT 51 neokonstruktivizmusaval, Leonid
Sejka neodadaista asszamblazsaival, Vladan
Radovanovic¢ taktilis és zenei, Koloman Novak
és Miroljub Todorovi¢ kinetikus-fénymiivészeti,
kisérleti-elektronikai programmoiiveivel és az
informel és monokrém Mira Brtka, Milena Cub-
rakovi¢ vagy Ivo Gattin altal képviselt anyagkoz-
pontu kisérletekkel. Sanja Ivekovi¢ Tito 1979-es

Muzeumi enteriér
Foto: Relja Ivanic

zagrabi latogatdsakor késziilt sajtéfoté-manipu-
lacidja csupdn egy a szamos konceptualis foto-
munka koziil. Szombathy Balint Lenin Budapes-
ten akcidja és a 2017-es Documentan szerepld
Ladik Katalin a Bosch+Bosch csoport tagjaiként
szintén ebben a szekcidban kaptak helyet, ugyan-
ugy, mint az ikonikus performance-dokumen-
taciok: Ilija Soski¢, Zoran Popovi¢, Tomislav
Gotovac, Marina Abramovi¢ munkai.

A harmadik szinten a szocialista modernizmus
(»az absztrakt tajkép és a vitalista szobraszat”
az 1950-60-as években), az egzisztencialista
(koztiik Vladimir Velickovi¢ és Marij Pregelj
Francis Bacont és Anselm Kiefert egyarant
idézé munkai), valamint az absztrakt m{ivészet
és az elkotelezett fotografia (harom fotogra-
fus munkadin keresztiil: Branibor Debeljkovi¢,
Tomislav Peternek, Milo§ Pavlovi¢) szerepel.
Kiilonosen a jugoszlav absztrakt mtvészet tar-
togat izgalmakat: a szekci6 a Blaue Reiterrel
szembesiilé Jovan Bijeli¢ els6, absztrakt, szi-
nek és formak konfrontacidjan alapuld festmé-
nyeitél Ivan Radovi¢ analitikus kolldzs-kubiz-
musaig huzddik, és a Kassakkal is kapcsolatot
apold Zenit folyoirat korében és a szlovén konst-
ruktivizmusban elterjedt absztrakcio-fogalmat
hasznal. A jugoszlav miivészetfelfogast a szovjet

érdekszféraba tartozd, koztitk Magyarorsza-
gon is kozvetitett kulturalis-miivészeti koncep-
ciokkal Osszevetve az absztrakcid elterjedt-
sége tlinik szembe. Az absztrakcio az 1950-es
évektdl futott be nagy karriert az értelmiség
és a miivészek altal tamogatott, a tdrsadalom
nevelési és tanitdsi lehet6ségeit benne felismerd
allami szandék altal is elGsegitve, és kezdett
expanziOba a parizsi tasizmus égisze alatt. Erre
példak tobbek kozt Branko Filipovi¢ Filo fest-
ményei vagy Olga Jevri¢ szobrészati alkotasai.
Mindez akkor tortént a nyugati és amerikai
absztrakcioval a hattérben, amikor Magyaror-
szagon a szocialista realizmus uralkodott mint
egyediil elfogadott esztétikai normarendszer,
ami minden erejével szembement az Eurdpai
Iskola, a nonfigurativ sziirrealizmus, egydlta-
lan barmilyen avantgardizmus hagyomanya-
val. A hatvanas évek hard edge-kisérletei mar
egybevagnak az Iparterv-generacio képvisele-
tében jelentkez6 geometrikus miivészettel és
a szerialitds témajaval (Radomir Damjanovi¢
Damnjan, Velizar Vasa Mihi¢, Bora Iljovszki).
Az avantgérd csoportok kézott Vane Zivadino-
vi¢ Bor Rodcsenko fotografidit idézé felvételei
mellett kiemelkedd figyelemre tarthat szamot
az 1930 és 1932 kozotti belgradi sziirrealizmus,
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Latogaté Bordije Crncevi¢ Szolzsenyicin (1973) cim( muvének részletével

elsésorban Dusan Mati¢ és Aleksandar Vuco
munkassaga, és kiilonosen Marko Risti¢ Max
Ernst, Yves Tanguy és André Masson miiveibdl
allo szurrealista fala, amit parizsi Gtja soran
André Breton lakdsaban tett ldtogatdsa inspiralt.
A negyedik szinten a nemzetkozi pop-art és Gj
realista tendenciak politizalé-ironikus belg-
rddi analégidja, az Uj Objektivitas (Dusan
Otasevi¢) és Milija Nesi¢ mellett a posztmodern
erny6fogalma ald tartozd elképzelések lathatok.
Utoébbiak kozott az underground tendencidk,
kultikus alkotdk (Sasa Markovi¢ Mikrob) mel-
lett a new wave koriili jelenségeket vagy a szub-
kulturdkkal foglalkozé fotografiai felvetéseket
fogja Ossze a Fotogrdfia és szubkultiira szub-
szekvencia (Goranka Matié).

Az 6todik szinten az 1990-es évek miivészete,
valamint a jelenkori, szerb mellett nemzetkdzi
munkak kaptak helyet. Ez utobbi a trauma-
feldolgozas és az emlékezés (Milica Tomi¢,
Skart, Vladimir Miladinovi¢) dtjait kindlva
azt a nézGpontot viszont nem fogalmazza meg,
amit a kiallitasi vezetd szerzdje és a kiallitas
egyik kurdtora, Deran Stretenovi¢ korabban
artikulalt a kilencvenes évek szerb miivésze-
tével kapcsolatban. Ez nem a kelet-eurdpai
posztszocializmus perspektivajat vagy a kapi-
talizmus friss tapasztalatdnak tanulsagait tartja
a kilencvenes évek szerb miivészetével kapcso-
latban meghatarozonak, hanem a szerb ut tel-
jes kivulallasat a hdboruk, nemzetkoézi katonai
és gazdasagi krizisek, a soviniszta-ideologikus
allamberendezkedés, valamint a nemzetkozi

Foto: Srdan Veljovic

elszigeteltség keresztmetszetében, és amellyel
Osszefiiggésben 2001, a MiloSevi¢-kormanyzds
befejezte bizonyult vizvalasztonak. Ez a szek-
vencia a tarsadalmilag elkotelezett, részvételi
alkotdsoké, amelyek a kilencvenes évek hiva-
talos keretein kivil késziiltek, és mint ilyenek
illeszkednek a nemzetkozi trendekhez. Az iden-
titas kérdései (Tanja Ostoji¢: Personal Space,
1998) mellett jelentds szerephez jutnak itt
a mulvészi munka és a politikai viszonyok meg-
valtozasa kovetkeztében a munka terén bekévet-
kez6 valtozasok: tobbek kozt Andreja Kulunci¢
alreklamplakatja az atalakul6é horvat gazda-
sagot jelképez6 NAMA-iizletlanc dolgozoirol
(2000) vagy Milica Ruziéi¢ politikai festménye,
a Jugoremedia (2010).

A kidllitds szandéka miikodni latszik a stilris,
miifaji és tematikai szempontok egyiittes alkal-
mazasaval és a jugoszlav muivészet identitasa-
nak problémaira adott megoldasaval (valéjaban
hasonl¢ kiallitasi koncepcid jelent mar meg
amuzeum 4ltal rendezett kidllitdsokban Branis-
lava Andjelkovi¢ 2001-ben tortént kinevezése
utdn, legyen az dllando vagy kuratori kidllitas),
de ki kell emelni azt a néhdny szempontot, ami
alapjan kritika is érheti a megvaldsitas tartal-
mat és formdjat. A legmesszebbre vezetd prob-
léma, hogy a felsorakoztatott muvészek kozott
nincsenek elkiilonitve az emigrans, hazajukat
elhagyé alkotdk a Jugoszlaviaban él6ktol, ez
pedig nem kozvetit teljes egészében tiszta képet
a jugoszlav miivészet nemzetkozi bedgyazott-
sagarol és valodi szabadsagfokardl. Ugyanigy

hidnyossagnak tiinik, hogy nem kovetkezetes
a lefir6-magyarazé szovegek elhelyezése: egyes
miivek kapnak ilyet, mas, ugyancsak indokolt-
nak tiné esetben viszont elmaradnak a kuratori
vagy alkotoi sz6vegek, ahogy nem kovetkezetes
a jugoszlav/szerb miivészet bemutatott jelensé-
geinek nemzetkozi tendenciakkal, csoportok-
kal, szub-narrativakkal konfrontaldsa sem.
Ugy tdnik, a mizeum munkatdrsai a mizeum
kétezres évekbeli kiallitaspolitikai és szakmai
szempontrendszerének tovabbvitelén dolgoz-
nak, ami bizonyara erésiteni fogja a balkani
térség modern és kortdrs miivészete iranti
nagyfoku és régdta fennallé nemzetkozi figyel-
met. Hogy mekkora sikerrel tud 6nallo, jelleg-
zetes identitast kialakitani a régi-uj mizeum
a megvaltozott intézményrendszerben, még
nyitott kérdés. A belgradi gytjteményi vélo-
gatds megtekintése valojaban szamunkra
nyujthat ujabb elgondolkodtato szembesiilést
multtal és jelennel, és mindenekel6tt a nem-
zetkozi lathatosag égetd problémajaval a térség
tagabb kontextusaban.

1 Ebli Gabor: Ars Aevi. Lesz-e kelet-eurépai min-
taprojekt a szarajevoi kortars mizeumbdl? In: Magyar
Lettre Internationale, 2016/100. 154-155. o.

A cikkben szerepl6 fotokat a Muzej savremene umetnosti
Beograd/Kortars Miivészeti Mtizeum, Belgrad jovoltabol
kozolhettik.
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To6th Ferenc konyvének elolvasasa utdn olyan
megnyugtato érzés uralkodhat el benniink,
mint amikor otthon rendbe tettitk a konyv-
szekrénytinket: az egyes darabok addig is ott
voltak, a gerinceken allé neveket jol ismerjiik,
a muvek nagy részét olvastuk — most viszont
hirtelen a struktura is letisztult. A Mii-Kincs-
Tar cimi konyvet elolvasva nemcsak a magyar
muzeumi rendszer elsd szaz évének torténete
valik vilagossa, de éles korvonalakkal rajzolod-
nak ki a magyarorszagi kulturalis intézmény-
rendszer szerkezetének altalanosabb alapjai is.
Minden tekintetben mai jelentéségii konyv-
rél van sz6. Nemcsak azért, mert a targyalt
id6szakban (1802-1906) létrehozott Nemzeti
Muzeum, Iparmiivészeti Muzeum és Szépm-
vészeti Mizeum mindmdig a magyar muzeumi
rendszer harom legfontosabb eleme, hanem
mert jelenlegi helyzetiik, tervezett jovéjik sok
szalon Osszefonddik (illetve dsszefonddhatna)
kialakulasuk torténetével.

Athallasos kdnyvnek is tekinthetd Téth Ferenc
tavolrdl szaraz tényrendezésnek latszo Ossze-
allitdsa. Tapinthatova valik a kulturpolitika
egykori és mai jelentésége kozti leirhatatlan
kiillonbség, jol latszik, hogyan tlnt el egy évsza-
zad alatt az allamférfiak jovOre tekinté bolcses-
ségének még az igénye is. Pontosan kirajzolodik,
hogy az intézményesiilés folyamataban miként
hozott Gjabb és Gjabb impulzusokat egy-egy
kulcsszerepl$ utazasa, s a Nyugatrdl hazaho-
zott tudds. Kitlinik az is, hogy a mai feldol-
gozas az egykori vitdkra és felterjesztésekre,
a nyilvanossag elott megfogalmazott, képviselt
és megvédett koncepcidkra épiilhetett — nem
irigyeljiik a kétszaz évvel utanunk kovetkezd
muzeoldgus-torténészeket.

Mikozben a konyvbdl 1épésrdl 1épésre bonta-
kozik ki a 19. szazadi magyar mizeumtorté-
net személyeken tulmutaté folyama, egyben

Gutenberg-galaxis

Toth Ferenc:
Mu-Kincs-Tar
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kovethetévé valik, hogyan emelkednek ki
a nagy formatumu személyiségek a névtelen
intézményi fejlddésbol, amely tevékenységiik
nyoman inkabb ugrdsszertinek, mint egyen-
letesnek tlinik. A nevek ma mar legtobbszor
csak utcdk, terek, intézmények, szervezetek
(valdjaban ismeretlen) névadoiként ismerések
- a konyvbdl kiolvashat6 egykori tevékenységiik
valddi és madig éré jelentdsége. Olyan nevek-
hez rendelédnek életpalyak és hatalmas kul-
tarpolitikai tettek, mint Jozsef nador, Romer
Floris vagy Pulszky Ferenc és fia, Karoly. Mel-
lettiik pedig megjelennek azok a szintén nagy
formdtumau elképzelésekkel rendelkez intéz-
ményi kulcsfigurdk, akik (eddig) nem kaptak
helyet a gimnaziumi torténelemkonyvekben,
koztiik elsésorban Kovachich Marton Gyorgy
vagy Miller Jakab Ferdindnd. A névsorbdl is
latszik, hogy a legnagyobb hangsily a Nemzeti
Muzeum megalapitasdra esik: a torténet sokkal
vilagosabbd valik a szorosan ujraolvasott és uj
szempontok szerint feldolgozott dokumentu-
mok alapjan. Széchényi Ferenc és a vele sokszor
egyenrangu mellékszereplSk torténetének mai
tanulsaga leginkabb az el6relatas fogalmaban
fokuszalédik; valamennyien a folyamatos jovo
iddvel kalkuldltak. A jovore fiiggesztett tekin-
tet mellett maga az intézményesiilés folyamata
keriil a kozéppontba: évszamok, szempontrend-
szerek tisztazoédnak. A konyv azonban azért is
aktualis, mert egy pillanatig sem ragad le pusz-
tan a mualtnal. Néhany, ma mar mulatsdgosnak
hangz¢ kifejezés mellett — ezek koziil a legérde-
kesebb taldn a térképeket jel6ld, mar akkor is
régies ,,F6ld-abrosz” vagy a t6kére egykor alkal-
mazott ,fenék-pénz” - minden sz6 a mara tltet-
hetd 4t; a Miller Jakab Ferdindnd 4ltal hasznalt
fordulat, a ,nemzeti gytijtemények elintézése”,
itt nemcsak ironikusan értheté. A legfontosabb
athalldsok azonban a nemzeti és a nemzetkozi

viszonyanak egykori problémajabol vezetheték
le. A konyv az intézmények és az univerzalitds
kérdéskorét kovetkezetesen taglalja, s mind-
ezt nem lehet masként olvasni, mint a Magyar
Nemzeti Galéria és a Szépmiivészeti Muzeum
Osszeolvasztasa titkrében. Ha valaha még lesz
alkalom a kérdés valodi vitajara, érdemes lesz
elévenni ezt a konyvet.

A Szépmivészeti Muzeum miivészettorténé-
szeként az elmult évtizedekben fontos tanul-
manyokat jegyz6 Toth Ferenc konyve hatalmas
anyagot dolgoz fel stir(in, de attekinthet6en.
A figgelékben elhelyezett forrasokkal egytitt
olyan szakmai kiadvany jott 1étre, amelybdl
tanulni lehet. Minden mondat gondosan meg-
formdlt, a szerkesztés igényes — szinte hibat-
lan konyv. Gyonyori munka, de - s talan itt
van az egyetlen probléma, amely a koncep-
cidra tekintve is zavaré — mintha a kialakitasa
tulsdgosan fény(iz6 lenne. A konyvterv mar
6nmagaban olyan, mint egy céhes mestermf,
kiilénos tekintettel Katyi Addm innovativ
tipografidjara, amely egy 1904-es betttipus
megujitasabdl indult ki. A szabad innovacid
ara azonban sok, a témahoz nem illeszkedd
elvalasztd oldal és jo néhdny, szinte teljesen
tires lap, ahol csupan egy-egy labjegyzet kap
helyet. Ugy tlinik, mintha a kényv egy olyan
jovonek készilt volna, amelyben a diszkiadasok
fontosabbak, mint hogy a konyvek ott legyenek
minden egyetemi hallgat, minden értelmiségi
polcan. Pedig egy, a 19. szdzadi nagy el6dok
jegyében elképzelt, idedlis jovO szemszogébol
ez lenne a lényegesebb.

Toth Ferenc: Mi-Kincs-Tar. Mivészeti
kézgyiijtemények Magyarorszagon (1802~
1906). MuzeumcCafé konyvek 3., 2017
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