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Albertini Béla (1940-2020)

Fotétorténész, fotdesztétikai egyetemi doktor (1979),

a mvészettorténet kandidatusa 1984), professor emeritus
(Kaposvari Egyetem), Apaczai Csere Janos dijas (2009),
Németh Lajos-dijas (2010), a Magyar Fotém{vészek
Szovetsége Eletm(i-dijasa (2012), a Magyar Fototorténeti
Tarsasag Argentum-dijasa (2019).

St&panka Bieleszova (1971)

Az olmitzi Palacky Egyetem m(ivészeti karan tanult
mvészettorténetet 1990 és 1995 kozott. 1995-t6l
2019-ig a Muzeum uméni Olomouc vezetd kuratora,
ezen beltll pedig 2007-t6l a fotografiai gyijtemény
kuratora. Szamos cseh fotografus monografiajan
dolgozott Ggy, mint Miloslav Stibor (2007), Jaroslav
Vavra (2011), VIadil;nl’r Birgus (2014), Milena Valuskova
(2017) és Jind¥ich Streit (2016). A Civilised lllusions

cim( kotet szerzéje, mely a Muzeum uméni Olomouc
fotégylijteményén keresztul mutatja be a cseh fotogréfia
fejl6désének allomasait a XIX. szazadtdl kezdve a XXI.
szazadig. Jind¥ich Streittel k6z6s projektje volt a fiatal
fotografusokat bemutaté kidllitdssorozat a Café Amadeus
Gallery-ben. Vladimir Birgusszal egydtt, tébb olyan
nemzetkdzi kiallitast szervezett, mely a modern cseh
fotografia bemutatdsat tlizte ki célul. Ladislav Danékkel
valé k6z6s munka eredménye a cseh akciéfotét bemutatd
kiallitas és annak kataldgusa (Immediate Temples,

2017). Ennek folytatasaként kerilt sor a Pécsi Miihely
bemutatdsara is, mely kiallitdson Keser( Katalinnal
dolgozott egyttt (Scene of the Action, 2019).

Cséka Gyorgy (1972)

Esztéta, kritikus. Egyetemi tanulmanyai: 1989-1994:
magyar nyelv és irodalom, 1994-1999: esztétika szak.
2009-t4l a Fiatalok FotomUvészeti Studidjanak titkara.
2013-14: a Kunsztblog (Origo) munkatarsa. 2015-tél
az Artportal munkatarsa. Erdekldési kire: kortars foto,
képzémiivészet.

Ebli Gabor (1970)

Esztéta, az ELTE-n szerzett PhD fokozatot. Kutatdsi
terlilete a mizeumigy és a kortars mlvészet
magangyUjtése. Mizeumania. Egy kulturélis élménygyar
eurdpai modelljei cim@ kdnyve 2016-ban jelent meg

a UHarmattan kiadénal. 2006 6ta a MOME Elméleti
Intézetében tanit.

Farkas Zsuzsa (1957)

Mivészettorténész. A Szépml(ivészeti Mizeum

— Magyar Nemzeti Galéria Fotéarchivumaban dolgozik.
Kutatdsi tertilete a 19. szdzadi magyar képzém{ivészet.
Tobbek koz6tt a Fest6-fotografusok 1840-1880,
Embermdsolé cim( kotetek, valamint szamos
fotétorténeti cikk szerzdje.

Fejér Zoltan (1951)

Fotétechnika-torténeti foltvarrd, self-made man. 1968
Ota tevékenykedik a fényképezés tertiletén. Kiallitasok
kuratoraként miikodott, magyarul, németiil, angolul,
francidul és eszperantd nyelven négyszaz cikket irt,
tizenkét konyvet tett k6zzé. 2011-ben megkapta

a Magyar Fotémiivészek Szovetségének Eletmii-dijat.

Gellér Judit (1983)

2000-t8 publikalja irasait, 2007-t6l a MUOSZ,
2017-t6l az AICA Mlikritikusok Nemzetkdzi Szévetsége
Magyar Tagozata tagja. Egyetemi tanulméanyait

a MOME Designelmélet mesterszakdn fejezte be.
2013-ban kezdte meg PhD tanulmanyait az ELTE
Film-, Média- és Kulttiraelméleti programjan, 2014-t6l
meghivott el6adé a MOME Fotogréfia szakan és a
PreMOME el6készit6 kurzusokon. 2012-2016-ig tagja,
2013 és 2015 kozott vezetGségi tagja volt a Fiatalok
FotédmUvészeti Studidjanak. 2015-tél a Capa Kdzpont
kurdtora. Kutatasi tertiletei: privatfoté-gyUjtemények,
miivészeti archivum-hasznalatok, kortars fotografia.

Jasz Borbala (1986)

Filozéfus, mlivészettorténész. A PH21 Kortars
Fotografiai Galéria igazgatéhelyettese, a Budapesti
Miszaki és Gazdasagtudomanyi Egyetem oktatdja
és a Bolcsészettudomanyi Kutatékdzpont Filozéfiai
Intézetének kutatdja. Kutatasi tertilete a XX. szazadi
és kortars épitészetelmélet, épitészeti fotografia és
mvészetfilozéfia.

Nemes Z. Marié (1982)

Kolt6, kritikus, esztéta, egyetemi oktatd.

A Technologie und das Unheimliche alkoté kollektiva
és a hungarofuturista mozgalom alapité tagja.
Legutdbbi kotete Ektoplazma (képz6ml(ivészeti
irasok, Symposion, 2020). Budapesten él.

Palotai Janos (1939)

Térténelem—filoz6fia szakot végzett az ELTE-n,
esztétikabol doktoralt. A Miegyetemen
mUvészetfilozéfiat, az IparmUivészeti Egyetemen
vizualis kommunikéciét, az ELTE-n média ismeretet
tanitott. A mozgoképkultira oktatdsahoz Pasztor
Erikdval k6z6sen készitett tananyaga az interneten
olvashaté. A Balkonban, a Filmkultdraban,

a Filmvildgban, a fotografus.hu-n es

az Uj miivészetben publikal. Monografiat irt

Benkd Imrérdl és Toéth Gyorgyrdl.

Petranyi Zsolt (1966)

Mlivészettorténész, a Magyar Nemzeti Galéria
Jelenkori GyUjteményének vezetdje. 1996 6ta
foglalkozik kortars mUvészettel. Palyajat a Magyar
Nemzeti Galéridban kezdte, majd a M{icsarnokban
folytatta, kuratorként. A dunaujvérosi Kortars
MUvészeti Intézetben mivészeti vezet6ként toltott
évei utan 2005-2011-ig a MUcsarnok igazgatdja volt.
2011 6ta dolgozik Ujra Magyar Nemzeti Galériaban.
Fotografiai érdeklédése a kilencvenes évektdl
folyamatos, tobb cikket irt a témdaban, illetve kiallitast
rendezett magyar és kiilféldi fotomUvészeknek.

Szarka Klara (1955)

Héarom évtizede publikal fotografiai targyu irdsokat,
kutatéként féként a 20. szazadi dokumentarista
fotogréfia érdekli. Hemz6 Karoly és Keleti Eva
életmUivének szakmai gondozédja. A MUOSZ Akadémia
fotériporter szakanak vezetdje, a Szellemkép
Szabadiskola tanéra, a Magyar Fotétorténeti Tarsasag
elndke, a Budapest FotéFesztival kuratora.

Timar Péter: Megelevenedé képzelet, Budapest, 1973. © A m(ivész hozzajarulasaval
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CSEKA GYORGY

TIMAR PETER
MUNKAIROL

Abban a szerencsében van résziink, és ez irdsom egyik
apropdja, hogy — a magyar fotékulturara nem feltétlentl
jellemz6 médon — egy alkotd, Timéar Péter életmUlvének
jelent8s része, 2018 6ta egy 618 oldalas Photo Book'
c¢iml fotékonyv formajaban digitdlisan elérhetd, kutat-
hat6. Nem allunk ugyanis tilsdgosan jol nyomtatott és/
vagy digitalis publikaciék tekintetében, pldane nem meg-
kozelitéleg teljes életmUlvekében. Majdhogynem esetle-
ges, hogy melyik alkoté tudta, tudja nyomtatott forma-
ban kiadni, kiadatni munkassagat, sorozatait, és az sem
jellemzd, hogy informativ honlapokkal lennénk ellatva,
ami nagy nehézségek elé allitja azt, aki az éppen aktudlis
kidllitasokon tdl, egy muivész teljes palydjara, annak fej-
16dési ivére, stlypontjaira kivancsi.

Fotémluvészet 2020+ 2.

Timar Péter életmlive mindenképp megérdemli a fi-
gyelmet, mivel munkdssdga nem csak fotografiai alko-
tasokat olel fel, hanem aktiv szervezdi részvételt a ma-
gyar fotografiai életben, oktatast és lapszerkesztést is.
Az épitészmérnoki diplomat szerzett Timar ugyanis, par
év utan otthagyta szakmajat és 1979-ben a Képzé- és
Iparm(ivészeti Szakkdzépiskola Foté szakan kezdett ta-
nitani, ahol a késébbiekben az iskola igazgatdja is volt.
Itt 31 évig oktatott, emellett azonban 6raadéként a Bu-
dapesti MUiszaki Egyetemen, a Kaposvari Egyetemen és a
Budapesti Kommunikéacids Féiskoldn is tanitott. 1978-t4l
tagja a Magyar Fotom(ivészek Szovetségének és a Fia-
talok Fotémivészeti Studidjanak, mindkét szervezetet
titkari minéségében is vezette. 1990-t6l 26 évig pedig
a Fotémiivészet szerkeszt6je, és részben szerzdje is volt,



Timar Péter: Valakihez kézeledsz, valakitél tdvolodsz, 1976. © A m(ivész hozz4jarulasaval

a rendszeres konyvszemléken tdl alkalmanként egyéb
szakmai publikacidi is megjelentek a lapban.

Munkéssaga fébb pontjait szdmba véve lathatd, hogy
a fotografiai élet szinte minden teriiletén és oldalan ott
volt, alkotott, és ez a tény mindenképpen meghatdaroz-
za a szorosabban vett fotografiai életm(ivét, mégpedig
abban az értelemben, hogy mivel alapvetéen lehetet-
len, és szamos tekintetben Gsszeférhetetlen is a szak-
ma minden pontjdn egyszerre és azonos intenzitassal
jelen lenni, mindenképp koérvonalazédnak sulypontok
és prioritdsok. Timar palydjan lathaté, hogy fotografi-
ai életmdlvének sulypontja a 70-es, 80-as évekre esik,
legjelent6sebb sorozatait ekkor alkotja, a késébbikben
az oktatd, szervezl, szerkeszté munka jelentésen visz-
szaszoritja az alkotétevékenységet. Majd, amikor ezeket
a munkakat befejezi, ismét megjelennek az alkotdsok és

a sorozatok, akar oly médon, hogy korabbi projektjeit b6-
viti, pétolja, Ujraalkotja, emellett rendezi, digitalizalja az
életmdvét, aminek egyik gylimoélcse a digitalis fotéalbu-
ma. A kdnyv hidnyossaga, hogy mivel Timar alapvetéen
a képekre koncentralt, és nem az életmd informativ és
retrospektiv bemutatdsara, egy rovid életrajzon és a so-
rozatcimeken tdl semmilyen informdaciét, széveget nem
kozol. Nem tudjuk, mikor késziiltek a sorozatok, a konk-
rét képek és az egyedi képcimeket sem ismerhetjik meg.
A képanyagra val6 koncentralds miatt a sorozatok rendje
nem kronologikus, hiszen az Elheté szocializmussal indul,
amely 1979 és 1984 kozott készilt, és a Gydsszal feje-
z6dik be, amelyet 1981 és 1983 ko6zott alkotott, holott
a munkak sora 1973-t6l 2017-ig ivel. Mindez azonban
csak a kutatas perspektivajabdl hidnyossag. Timar alko-
t6i dontése, milyen médon és formaban szerette volna

Fotém(ivészet 2020-2.
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megmutatni képeit. Jelen esetben egy kompakt, gaz-
dag albumban, kiilon6sebb szé, kommentar nélkiil, csak
a képekre koncentrélva.?

Timar palydjanak kibontakozasa a 20. szazadi magyar
fotogréfia és mivészet bizonyos értelemben egyik leg-
izgalmasabb korszakara, a 70-es évekre esik. A korszakra
jellemzd, hogy torténete soran a fotografia el6szor tud-
ja mivészetként elismertetni magat, emellett, a kon-
ceptudlis mivészet onreflexivitdsa a fotéban (is) talalja
meg, taldn a legfontosabb kisérleti terepét és médiumat,
ahogy Aknai Katalin megfogalmazza: ,,A konceptualis
mvészet elméleti 16kést adott a fotdzas gyakorlata-
nak felértékel6déséhez, az pedig receptiv kdzegre talalt
a masodik nyilvanossag fél-underground mivészeti vi-
lagaban.” A fot6 atlépi a muvészeti agak hatéarait és
szinte mindenhol katalizatorként vagy éppen virusként
mkddve, igen fontos, ha nem a legfontosabb mivészeti
gyakorlatként bomlik ki. A fotd szinte mindent megfert6z
és felforgat. Ahogy Hajas Tibor igen pontosan és radika-
lisan régziti: ,,A hetvenes évek képz6miivészete a foto.
»A« képzémivészet. [...] A foté a front. A fotd lesz a don-
t6 Utkozet. A fotd a szazad globalis szemlélete; ennélfog-
va a leginkabb alkalmas az el6véd, a hidféallas szerepé-
re, a partikuldris szemléletek kozotti 16vészarkok atlé-
pésére.”* A fotografia felértékel6dését a neoavantgard
mozgalmakban |[étmédjanak ambivalencidja, statusza-
nak, szerepének és jelentésének radikdlis eldontetlen-
sége okozta. Hiszen a foté Istenként, szinte mindenhol,
az élet és az emberi alkotds minden teriiletén jelen van,
ettdl fuggetlenil azonban, még hasznalata mdédjanak és
céljanak ismerete sem hatdrozza meg egészen pontosan
a jelentését. Egy fotografia egyszerre lehet a tudomanyos
kutatds eszkdze és mivészi produktum. A fotografia egy-
szerre tukrozi, bekebelezi és eltorzitja, eltlinteti a vilag
dolgait, képmaésat. A fotografia Iényege ekképp elgondol-
kodtatd, medialis onreflexiora késztet, mlvészetelméleti
kérdéseket implikal, ahogy Beke Laszl6 irja a kor magyar
neoavantgdrd mdvészeti folyamatait els6ként rogzitd
és elemzd irdsai egyikében: ,,...[a budapesti mivészek]
azért nyudlnak a kamerdhoz, hogy magéara a fotéra kér-
dezzenek ra.”

A magyar mUvészeti szcénat, igy a fotografidét is igen
érdekes vonzasok és taszitdsok keveredése jellemzi
a 70-es években. A fotografiat tekintve megmarad a hi-
vatalos, szocialista kultdraban uralkodé reflektalatlan,
klasszikus felfogas, amelynek a lényege szerint a fotd
a valdsagot tiikrozi, és legfébb célja a megfelel6 pillanat
régzitése a lehetd legesztétikusabb formaban, fotémdivé-
szek altal, fotémdivészeti alkotasokat hozva létre. Emellett
azonban, féként a nem hivatalos kulturaban, kihasznalva

Fotémluvészet 2020+ 2.

a rendszer réseit, az Uj vagy Uj médon hasznalt médiu-
mokra val6 vaksagat,® a fiatal fotds generacio, sziiknek
érezve az igazabdl nem valddi mivészetet Iétrehozé re-
zervatumot, elkezd kisérletezni a médiummal, és figye-
lemmel koveti a képzémUivészet parhuzamos alakulasait.
A kortars fiatal képzémivészek legtébbje pedig felfedezi,
hasznélja, kisajatitja a fotografiat, még ha egyes alkotdk
palydja a késébbiekben masként is alakul, azaz elhagy-
jak a fotd hasznalatat. Elég, ha csak megnézzik az egyik
legreprezentativabb és legfontosabb, Beke Laszlé és
Maurer Déra altal 1976-ban rendezett, az Expozicié —
foté/miivészet’ cimi kiallitas kiallitdlistajat, hogy Bak
Imrétd|, Birkas Akostol, Baranyai Andrastdl Erdély Miklé-
son, Hajas Tiboron, Jovanovics Gydrgyon, Major Janoson
at Méhes Laszl6ig, Pauer Gyuldig, Turk Péterig, ki min-
denki fogalmaz fotéban, fotéval. Ennek a keveredésnek,
tovabba a konceptualis mlivészet elméleti reflexidjanak
koszénhet6en cseppfolydssd valnak a hatdrok, ponto-
sabban: dllandéan a hatarok és keretek kérdésessé tétele
zajlik, igy sok esetben nehéz definialni, mi is a m{, ami
létrejon. Ez tukr6z6dik a hatvani kidllitas évatos, eldon-
tetlen alcimében, amely nyitva hagyja a kérdést, hogy
a fotd mulvészet-e, és mikor mivészet, fligg-e attdl, ki
hasznélja, figg-e attél, milyen kontextusban stb. Hajas
reflexidjaban és definiciéjaban, ami formalédik, vagyis az
Uj fotd, tullép a fotomUvészeten, a képzémiivészeten, és
valami tobbé, massa valik: ,,Az »Uj foté« szdmaéra a fotd
természetes kdzeg, civilizaciés kdrnyezet; a film, a televi-
zid, a képmagnd, a sajtd képanyaga és az utcai plakatok,
a képes levelezélapok, csaladi albumok, postan kiildott
rekldmok és kataldgusok, a kulféldi utazasokrol készitett
diafelvételek, a fotbamatdérok, hobbibdl fotézok tomege,
a konyvek fotéillusztracidi, a fotéreprodukciék annyira
athatjak az egész kulturat, a szemléletnek annyira alap-
java lettek, hogy az Uj foté felmondhatja szovetségét
a fotomlvészettel és a képzémUvészettel is; irdnyzatai,
teljesitményei — kilonb6z6 szinteken — annak a civilizaci-
6nak az egésze nevében beszélnek, amely kozlésformai-
nak egyik alapjava éppen ezt a médiumot tette.”®

Beke Laszl6 az Expozicié katalégusaban ezt az Uj foté-
hasznalatot egyrészt hatarozottan levalasztja a reflekta-
latlan, esztétista fotomdivészetrél, masrészt mas médon,
mint Hajas, de szintén megfogalmazza a fotd teriile-
tenkiviliségét, transzgresszivitasat, oda-vissza erjeszté
hatasat: ,A »foté/miivészet« elméleti meghatarozasa
kulonben nem koénny( feladat. A székapcsolas minde-
nekel6tt a képzémivészek kreativ fotéhasznalatara utal,
de nemcsak arra, hiszen a kialliték kozott hivatasosnak
tekinthetd fotdsok is szerepelnek, masrészt a hagyoma-
nyos fotémdivészet is szivesen nevezi alkotd jelleglinek



a maga tevékenységét. Az utdbbitél viszont egyértel-
muen el kell hatarolnunk magunkat, helyesebben attél
a fotdml(ivészettdl, mely feladatdnak az »ellesett pilla-
nat« megragaddasat, vagy a valdsag latvanyanak szub-
jektiv érzéseken atszlrt visszaaddsat tekinti, s az igy
létrehozott »szép«, »érdekes« vagy »megrazé« fotéval
a néz6 érzelemvildgan keresztil kivan hatni. [...] A fotd/
mUivészet hatdrteriiletének kialakuldsa természetesen
feltételezi, hogy a képzémivészet nemcsak hagyoma-
nyos médiumokat, hanem elvileg minden médiumot
felhasznalhaténak tartson — a fotéhaszndlat masrészt az
ortodox fotom(ivészetre nézve sem marad hatastalan.”®
A magyar mivészetnek és fotografidanak ebben a kulén-
leges pillanatdban a fotémUvészet a nemzetkozi folya-
matokkal is parhuzamba kertil, vagy tgy, hogy befogadja
hatdsait, vagy Ugy, hogy azzal szinkronban ugyanazokkal
a kontextusokkal és alkotasmédokkal kisérletezik, vagy
ugy, hogy valami sajatosan djat, egyedit alkot. Nem vé-
letlen, hogy ennek a korszaknak a mivészete egyre erg-
sebben kanonizalédik, és, hogy az alkoték és a mivek
piaci értelemben is felértékel6dnek, amit a kézelmuilt
kiallitdsai és publikaciéi jeleznek, f6ként a Vintage Ga-
lériatdl, kiemelve az Expozicié kiallitas rekonstrukciéjat,
tovabbd az Attalai Gabornak, Baranyai Andrasnak, Bak
Imrének, Haldsz Karolynak, Lérinczy Gyorgynek, Mau-
rer Dérdnak stb. szentelt kiallitdsokat, valamint az acb
Galériatél Ficzek Ferenc, Kismanyoki Kéroly és Nador
Katalin kidllitdsait, és publikaciékat. De emlithetjik
A mult szabadsdga — Vélogatas Alféldi Robert fotdgydijte-
ményébél cimmel 2016-ban, a Mai Mané Hazban, majd
2017-ben, a Ludwig Mizeumban Pdrhuzamos avantgérd
— Pécsi Miihely 1968—1980 cimmel rendezett tarlatokat.
Attsrésnek konyvelhetjiik el Hajas Tibor miiveinek a
2017-es Velencei Biennalé kdzponti pavilonjaban bemu-
tatott kiallitasat is. A mlivészettorténeti reflexid szintjén
ki lehet emelni A kettds beszéden innen és tul — Mivészet
Magyarorszdgon 1956—1980" cim(i kétetben Székely Ka-
talin altal irt utolsé, Képek bedramlasa. Fotd, experimenta-
lis film- és videom(ivészet a neoavantgdrdban cim( fejeze-
tet. A korszak fotografiai fokuszu leirdsat, rendszerezését
és értelmezését Szildgyi Sandor 2007-es Neoavantgard
tendencidk a magyar fotomd(vészetben 1965—-1984" cim{i
magnum opusa végezte el, amelynek pontosan tiz év el-
teltével megjelent az angol forditasa is.” A munka, noha
sok szempontbdl problematikus, mindeziddig a korszak
fotékutatdsdnak — mérhetetlentil gazdagon, bdséges
képanyaggal dokumentalt — mérfldkdve. Csak sajnalni
lehet, hogy az 1980-1990 ko6z6tti posztmodernnek ne-
vezett korszakrél eddig nem jelent meg a kotet el6szava-
ban elékésziiletben lévének emlitett folytatas.” Az egyik

legfontosabb forrasgylijtemény a korszak neoavantgard
muvészetérdl, a mozgalomban kdzponti szerepet bets1td
Balatonbogléari Kdpolnam(iterem anyagainak gyUjtemé-
nye, amelyet az Artpool publikalt 2003-ban.™

Timar pdlyakezdése, els6 sorozatai ebbe a kulturdlis
kontextusba illeszkedtek, prébaltdak megtaldlni a he-
lytiket, és rajuk is, f6képp a Szekvencidk (1975-2017) és
a Hogyan hasznéljuk a fényképet (1978-2014) munkakra
nagyfokd médiumspecifikus 6nreflexivitas, kisérletez6
kedv a jellemzé.

A Szekvencidk-sorozat mas-mas rendezdelvil és logikaju
képcsoportokbdl, matrixokbdl all. Mar pusztan az a tény,
hogy Timar nem egyetlen képben gondolkodik, nem f(izi
a képeket egyetlen sorba vagy 6sszefliggésbe, jelzi, hogy
munkajaban nem pusztdn a képre, és azon keresztul
a valésagra valé retinalis rdhagyatkozas a célja, hanem
az, hogy a néz6 kizokkenjen a puszta szemléletbdl és
elgondolkodjon magéarél a médiumrél. Azt ne atlatszé
tivegként vagy tiikorként értelmezze, hanem megfejten-
dé6 konstrukcioként, képi nyelvként. Hiszen ,,[...] a sorba
allitott dolgok kdzt azonnal valami 6sszefliggést kezdiink
el keresni, vagy 6sszefliggések lehetéségét. [...] A képsor
— a képek sora — valamilyen 6sszefliggést implikal tehat
a néz6kben, valamilyen logikat, valamilyen strukturat
feltételezlink vagy keresuink, és nyilvanvaléan ez vezérli
azt is, aki a képeket egy sorra rendezi.”" Timar hol hori-
zontalis, hol vertikalis sorba, hol tobb, hol kevesebb tag-
bdl allé matrixba rendezett szekvenciai igen valtozatos
eljarasokkal konstrudlnak megfejtésre varo rejtvényeket,
oly médon, hogy az egyértelm( megfejthetéséget rend-
re elbizonytalanitjak, kisiklatjak, felfliggesztik. A képek
sokszorozasaval és permutalasaval az alkoté mintegy
a kép, a latvany elemzését, analitikjat végzi el, szétda-
rabol és 6sszerak masként. A szétdarabolas lehet ugyan-
annak a képnek a kilonboz6 eljarasokkal (kicsinyitéssel,
nagyitdssal, forgatdssal, tukrézéssel stb.) valé sokszoro-
z4asa, vagy pedig egy folyamat kiilonbozd fazisairdl ké-
szlilt képeinek a variacidja.

Timarnal ritka az egyszer( idérendi(nek Iatszé) sor. llyen
a filmes hatdssal, narrativitassal operalé Megelevenedd
képzelet (1973). Az 6t képbdl allé vertikalis, feltlrél lefe-
|é olvashatd képsor egy kislany acsorgdsat, varakozasat
mutatja egy haz el6tt. A kislany jobbra, balra néz, leha-
jol, hatranéz, majd hatrafordul, mindek6zben emberek
haladnak el mellette, egy idés n6, egy hdrmas csoport,
amely a kovetkez6 képen felbomlik, mikézben harom Uj
szerepl6 jelenik meg. A kislanynak lathatéan senkihez
nincs kéze, nem Gket varta. A képsor az ironikus cimmel
egyltt azonban duplan rejtélyes és megfejthetetlen. Ha
csak a képeket néznénk, akkor pusztan egy hiabavald
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Timar Péter: 111/01, (Hogyan hasznéljuk a fényképet) © A mivész hozzajaruldsaval

Timar Péter: 111/09, (Hogyan hasznéljuk a fényképet) © A m{ivész hozzajarulasaval

varakozas szekvenciait latnank, egy igen rovid, igen pré-
zai foté-filmet. A ¢cim azonban gyanakvasra késztet és
kisiklat. Amit latunk, az a mindennapi élet jelentéktelen
epizédjainak egyike. Semmilyen dlomszer( vagy képze-
letbeli nincs benne, hacsak nem a képek szépia jellegli
ténusa. A képsor haikuként funkcional, révid, gyorsan
befogadhaté, am taldnyos, Gjra-és Ujra visszatérésre,
értelmezésre kényszerit. Paradox médon, a befogadd
nem tud Ugy elmenni mellette, ahogy a kislany mellett
elmennek az emberek. De a kisldny kiviilallasa, az, hogy
emberek jonnek-mennek korulotte, de mintha észre sem
vennék, és nem alakul ki kéztlik semmilyen kapcsolat,
akdr azt is feltételezheti, hogy a kislany fantazidjat/al-
mat/képzeletét latjuk, 6 vetiti maga koré és elénk a ko-
rulotte mozgé embereket, mert unatkozik. Vagy a képsor
egy alomjelenet, valakinek az &lmat latjuk, az dlomlogi-
ka szerint részben érthetden, 6sszefliggben, am a végsé
miértet tekintve rejtélyesen.

A kép egy egyszerlinek mondhatd, idérendi képsor, még-
sem tudjuk megfejteni, mert Timar kihagyasos szerkesz-
tésmaddjaval, tovabba a kép és a szbveg viszonyanak tu-
datos kiaknazasaval ezt ellehetetleniti.

A Szekvencidk cim(i sorozat ebben a tekintetben az alko-
té egész életmiivének a legkomplexebb munkaja, mert
a Hogyan hasznéljuk a fényképet (1978-2014) cimd ko-
vetkez6 sorozatanak a szerkesztése mar egyenes vonald,
atlathatébb és absztraktabb permutéaciét mutat, egy va-
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ridcié az egész m(i, amely egy képmagbdl sarjad el6, akar
a zenében példaul Bach Goldberg, vagy Beethoven Dia-
belli variaciéi. A munka cime inkabb funkciondlis, mint
taldnyos, kép és szoveg viszonya magyarazé, bar az iré-
nia sem hidnyzik beldle.

A fentiekbdl és a palya tovabbi alakuldsabdl kdvetkezik,
hogy Timar majd mindig kilonb6z6 projektekben gon-
dolkodik, és nem tér vissza ahhoz az alkotdsmddhoz és
stilushoz, amelyet egyszer mar kimeritett, maximum par
képpel, a szdmara tokéletesebb késébbi technikai lehe-
t6ségeket igénybe véve pétolja, béviti az adott sorozatat.
Az Itt vagyok, mashol leszek (1976) cim(i szekvencia mint-
ha strukturdlisan logikus folytatdsa, pontosabban, to-
vabb bonyolitadsa lenne a Megelevenedé képzeletnek, itt is
megmarad még a filmes narrativitas, az idérendi sor Iat-
szata, azonban eggyel kevesebb képbdl all, és matrixba
rendezddik, azaz olvasasi irdnyai megsokszorozdédnak.
A kép kék ténusvilaga itt is mintha valamiféle dlomszer(G-
séget sugallna. Egy meztelen né il az Gjsdgokkal boritott
agyon(?), balrdl jobbra olvasva a képet, az elsén a jobb
karjat kinyujtja, de nem értelmezhetd, mit csinal, mintha
vezényelne, a kovetkez6 képen a labait mar félig leen-
gedve mosolyog, a kovetkezé képen mintha mondana
valamit, mikdzben félig leszall az 4gyrdl, az utolsé képen,
kicsit furcsa, goérnyedt tartasban éppen indulni készul.
A kép cime itt mintha pontos lenne és targyilagos, a n6
éppen elmegy onnan, ahol eddig volt. Timar azonban



Timar Péter: IV/4, (Hogyan hasznéljuk a fényképet) © A m{ivész hozzajarulasaval

Timar Péter: VII/3, (Hogyan hasznéljuk a fényképet) © A miivész hozzajarulasaval

olyan kulcsot ad ismét, amivel semmire nem megyunk,
mert mi is latjuk, hogy a né el fog menni. De nem ért-
juk az Ujsdgpapirt, nem értjuk, miért meztelen a né, nem
értjuk a gesztusait és nem halljuk, mit beszél. Egy furcsa
némafilmet latunk, amelynek mondjuk, a harminc koc-
kdjabol négyet mutat meg az alkotd. Azaz nem pusztan
matrixba rendez egy idérendben kibomlé cselekvést, de
itt mar hidnyok is vannak a szekvenciaban.

A kdénnyebben befogadhatd, relative egyszer(ibb, egyet-
len poénra épulé szekvencidk kozé tartozik a Hdédolat
a Dundnak (1976). Nyolc képet latunk horizontdlisan sor-
ba rendezve, de inkdbb pusztdn csak egymas mellett,
felcserélhetéen, mivel ugyanazt a meztelen nét latjuk
hattal, csip6jén és fenekén, valdszinlileg a Duna menti
orszagok nemzeti zaszldinak ferdén felfestett szineivel.
A zaszlészinek az egyébként fekete-fehér fotén utdlag
és kézzel festettek. Az Atmentem a tdloldalra (1976) cimii
képsor egy folyamat képe szigoru idérendben, ennek el-
lenére, amit latunk, az egy nehezen értelmezheté gro-
teszk, abszurd torténés, taldnyos csattandval a végén.
Egy husdaralé daral le egy féleg sarga virdgokbdl allé
virdgcsokrot, az asztalteritére azonban piros vér omlik,
amely az utolsé képen sargava véltozik, igaz, a virdgcso-
kor alig lathaté vége pedig vordsre valt. Még a korabbi
munkékhoz képest sem értheté a képcim és a képanyag
kapcsolata, majdhogynem dadaista gesztust latunk.

A Kriszta vetk6zik (1977) és a Szerda délutdn (1977)

16-16 képes szekvencidi hasonlé logikdra épulnek.
Mindkettében egy cselekmény, egy torténés fazisfotdi
vannak 6sszekeverve, azaz meg van bontva a linearitas.
Az el6bbin egy né félmeztelenre vetk&zésének fazisait
latjuk bonyolitva azzal, hogy a fazisképek a modellrél
kulonb6z6 nézetbdl késziiltek. Harom eseménysor képei
vannak dsszekeverve, 4 kép mutatja a nekiink a hattal,
5 az oldalnézetben, és 7 a szembdl vetk6z6 n6t. A kiilon-
b6z6 perspektivakban és sorrendben vetk6z6 né a képet
nézve egy végtelen folyamat részének tiinik, nem egy
cselekmény elejét vagy kozepét latjuk, hanem egy id6é-
rél-idére Ujraindulé és megszakadé aktust, aktusok soro-
zatat. Mintha egy végtelen spiralt vagy M6bius-szalagot
latnank, a tekintet a kép egész terét bejarja Ujra és Ujra.

A Szerda délutdn, amelynek egyik szerepl6je az alkotd,
egy né id6rendi sorrendben mutatott vetkézésével indul,
majd 6sszezavarodik, felborul minden idérend, megjele-
nik a szintén vetk$z6 férfi, belép a n6 terébe, kettésuk egy
szerelmi viszonyt kérvonalaz, vonzédast, és taladn elvalast,
egyes képeken a férfi vetk6zés kzben magdnyosan 6leli
at magat, vagy szoritja magahoz puldverét. A szerkezet
kihagyasos, a képcim egy hétk6znap banalitdsdba, egy
konkrét esemény felidézéséhez rantja a szekvenciat. De
hogy mi tértént pontosan szerda délutan, mar nem tudjuk

-l

meg. Timar szekvencidi az absztraktabb, strukturalistdbb ‘4

szerkezetekt6l a szinte filmes hatasd, (igen kihagydsos)
torténeteket elbeszélékig, de inkabb elrejtékig ivelnek.
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Timar Péter: Szerda délutan, 1977. © A m(ivész hozzajaruldsaval

A Kisérlet a megsemmisitésre (1975), hasonléan a Féjda-
lom matrix (1976) cim( képhez, egy égést, a megsemmi-
stilés stacidit mutatja, el6bbi egy lany fotéjanak a meg-
semmisiulését, utébbi egy babaét. Mindkét 16-16 kockas
kép sorrendje 6ssze van keverve, mintha perpetuum mo-
bileként Ujrakezd6dne ugyanaz a folyamat. A bonyolult
mintazatokban itt mar ismétlédések is vannak, egy-egy
kép ujra felbukkan. A Kisérlet a megsemmisitésre izgalma-
sabb matrix, ugyanis ezen mintha ugyanaz a két kép, egy
mosolygé és komolyabb lanyarcrél két példanyban kap-
na langra, hiszen latjuk a langra kapé fotépapirt és alatta
a masik, ugyanilyen fotét. Bar ez sem egyértelm(, mert
tobb képen mintha egy matt, faké féliaszerliség lenne.
A képcim jol kifejezi a folyamat végtelenségét, hiszen az
égés Ujra és Ujra elindul, amellett mindegyik kép alatt ott
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egy masik kép. Timar szekvenciai kozul taldn a Valaki-

hez kézeledsz, valakitél tdvolodsz (1976) a legismertebb.
Az elemeit tekintve egyszerl, mindossze négy képbdl
all6 szekvencia egy né kozeledésének és tavolodasdnak
2-2 staciéjat mutatja, mégpedig oly mdédon, hogy a fotdk
tlkrozve vannak, azaz horizontdlisan megforditva és igy
Osszeillesztve. Amibdl adédik a kérdés, hogy melyik kép
az igazi, eredeti, és melyik a tukorkép? A kép az analég
foté médiumara reflektal, hiszen a foté negativra késziil,
a negativbdl pedig a laborban lesz, atforditassal, tiikro-
zéssel pozitiv kép. A foté (6nmagahoz intézett) kérdése,
hogy vajon 6 minek is a hii tukorképe? Mi, mit tukréz, és
hogyan? Minek higgyuink? A szemiinknek? Az agyunk-
nak? Ahogy a képet nézzuk, itt is egy spirdlba kertltink,
a tekintet nem jut nyugvépontra, ahogy a modell, tgy



a szem is tavolodik, kézeledik, prébal drra lenni a kép
széduletén. Timar szekvencidi interaktivak, csak aktivan
lehet 6ket befogadni, viszont, ha igy tesziink, mintha egy
végtelenitett kisfilmbe keriilnénk, a matrix Gjra és Ujra
magaba szippant.

A Hogyan hasznéljuk a fényképet (1978-2014) cim{ mun-
ka a kordbban elmondottakon tul, értelmezheté Timar
késébbi oktatdi palyafutdsara valdé implicit utalasként
is. Mind a cim, mind a variaciésorozat szinte didaktikus
alapossdggal mutatja meg, oktatja, mit lehet csinal-
ni egyetlen felvétellel, azaz mi is térténik akkor, amikor
a fotografus dolgozik, azzal szemben, amit példaul
a fotékat naivul befogadék hisznek, hogy a fotds csak
kattint, és maris el6all a valésag torzitatlan képe. Timéar
szekvencidi, variacioi, kisérletei azt mutatjdk meg, hogy
a foté mesterséges konstrukcid, egy épitékocka, épit6-

elem, amibdl szinte barmi felépithetd, fejlesztheté. Ke-
zében a fotd egy zenei hanghoz, vagy épp egy széhoz
hasonlit, amib6l mondatokat, szévegeket, vagy éppen
zenei varidcidésorozatokat alkot. Sorozatdban szinte tu-
domdényos alapossdggal szinezi, majd darabolja fel, tiik-
rézteti és permutalja az elemeket, igy alkotva az eredeti
tajbdl Gjabb és Gjabb tajakat, vildgokat. A Hogyan hasz-
néljuk a fényképet megmutatja, hogy egy képben hany
tovabbi kép van, szinte fraktalszerlen, azaz a képek
mogotti tovabbi képeket, ahogy a Kisérlet a megsemmi-
sitésre cim( sorozat esetében is. A hol tobb, hol kevesebb
elembdl all6 matrixok legtobbszér egyetlen 6sszefliggd
képet alkotnak, de van, hogy a keverés eredményeképp
szétesik az egységes rend, a sok esetben mandalasze-
rd ornamentika, és 16 teljesen kulénallé, semmivel nem
Osszefliggd, atomisztikus kép jon létre.

Timér Péter: Kisérlet a megsemmisitésre, 1975. © A mUivész hozzéjarulasaval
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Timar Péter: Turista taldlkozé, Kisoroszi, (Elhetd szocializmus), 1980. © A miivész hozzajarulaséval

Els6 két experimentélisabb sorozata utan Timar palyajan
fokozatosan egy atalakulds veszi kezdetét, visszatérés
egy dokumentarista, referenciakézpontt fotografiahoz.
Az Elhetd szocializmus (1979-1984) sorozatcim ironikus-
bdl mara szinte humorossa transzformalddott, hiszen
barhogyan és barmikor is prébdlta magét a szocialista
rendszer élhetévé vagy emberarciva reformalni, ilyen-
olyan okbdl mindig bukas lett a vége. Kétségtelen azon-
ban hogy az 1956-0s forradalom utén a Kadar-rendszer
hosszi évek munkdjaval prébalta konszolidalni a rend-
szert, a legviddmabb barakka alakitani Magyarorszagot.
A sorozat dokumentarista képei a szocialista rendszer
alulnézetét adjak, a hétkéznapok hol vicces, hol abszurd,
hol semmitmondé jeleneteit latjuk a sziirke ténusu ké-
peken. Az élhetetlen szocializmus életképeinek minden
jelent6ség nélkdli, kisszer( abszurditdsat htzza ald, emeli
ki az alkoté a képek egyes elemeinek utélagos szinezé-
sével. A kiemelések végtelenil ironikusak, esetlegesek,
hiszen a sziirke ténusvildgban a szinnek nagy jelentdsé-
ge tdmad, figyelemfelkeltd, értelmezésre szorulé elem,
Timar azonban margindlis dolgokat szinez, egy fiicso-
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moét, egy deszkapaldnkot, egy inget, gumimatracot, ut-
torényakkendot, bevasarldszatyrot. Az élet olyan kellé-
keit, amelyeket szinte észre sem vesziink, nem tlnnek
fel hétkdznapisdgukban. A rendszer hatalmas ambicioit,
gondolati épitményét, és a megvaldsult kisszerd, hazug-
saggal atitatott tarsadalmi berendezkedés kontrasztjat
er6teljesen, a viccig menden érzékelteti az a kép, ame-
lyen a tébbméteres, gigantikus Marx-fej el6tt éppen el-
surran az NDK egyik csticstechnikdja, a lathatéan romos,
lerobbant, &m zoldre szinezett Trabant, amelynek, ahogy
Esterhazy Péter a korabeli haszndlati utasitastidézi: ,[...]
utfekvése kitling, és gyorsuldsa kifogastalan. Ez azonban
nem szabad, hogy kénnyelm(iségre csabitson.”'® Timar
képén éppenséggel még az Utfekvése is rossz az autd-
nak. A sorozat &ltal megmutatott szocialista élethez el-
lenpontként, az alkoté elkészitette a rendszervaltas utani
Magyarorszdg hétkoznapjainak, tereinek semmivel sem
élhet6bb, sét, lepusztultabb, szubjektiv képét is Kelet-
eurépa (2004-2007) cim( sorozatdban, amely azonban
nem Iép tul a magyar dokumentarizmus ismer&s konven-
cidin.



Timar Péter: Rock koncert, Budapest, (Elhetd szocializmus), 1980 © A miivész hozzéjarulasaval

Timar Péter: Marx és Trabant, Karl Marx Stadt, NDK, (Elheté szocializmus), 1980. © A m{ivész hozzdjarulasaval
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Timar Péter: A Farkasréti temet6 halottashdza, Budapest, (Gydsz), 1981. © A miivész hozzajaruldsaval

Timar Péter: Krematérium az Uj Kéztemetében, Budapest, (Gydsz), 1981. © A m(ivész hozzéjarulasaval
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Dokumentarista fordulatdnak egyik legnagyobb, legje-
lentésebb miive a Gydsz (1981-1983), amelynek indi-
tékardl az alkoté a kovetkezdket irja: ,A haldl mar nem
természetes, a halott mara undorité lett. Mi sem kézen-
fekvébb, mint kilokni a haldoklét a lakdsbél egy kérhaz-
ba, elfekvébe, rabizni egy dpoléndre, hogy az utolsé per-
cekben legyen vele, rdbizni a boncmesterre, hogy »tegye
rendbex, 6ltoztesse fel. Hovatovabb persze mar nem is
tehetlink mast, a szabalyok, térvények ezt az allapotot
szentesitették. Milyen kalamajkat okozna, ha megjelen-
ne a pesti utcan, a buszsavban (?!) egy Iépésben haladé
halottaskocsi, mogotte tiz-tizenot kisirt szemd, feketébe
0ltozott gydszoldval. Marad tehat a nagytizemi techno-
|6gia.”"” Timar elmondasa szerint a harom év alatt elké-
szllt sorozat teljes képanyaga mintegy 3000 fotéra te-
heté, és, hogy a haldl mennyire nem természetes, annak
legjobb bizonysdga, hogy a sorozatbdl a Fényes Adolf
Teremben 1983. julius 28-an megnyilt kidllitast az allami
szervek még aznap bezarattdk. Az anyag a halottak vég-
s Utjdnak —a hullahaztél a krematdriumig és a temetdig
tarté bolyongasanak — rezzenéstelen tekintetd, kendé-
zetlen és targyilagos bemutatasa. A sorozat erénye, hogy
objektivitdsa, tdvolsagtartdsa nem hideg részvétlenség,
ugyanakkor elkerli a leleplez6 szdndék és a duh is, hol-
ott, amit latunk, az minden, csak nem az, amit a mélté

halalrél, a mélté sirba keriilésrél gondolunk. De Timar
nem is esztétizal, nem prébdlja szépnek, de gyomorfor-
gaténak sem bemutatni azt a pokoli kort, amit egy halott
végigjar. A képeken minden 6nmaga, a halottak haszon-
talan és csunya targyak, akikkel pontosan igy is bannak,
felboncoljak, ide-oda pakoljék, tologatjak, dobaljak 6ket,
minden szanalom nélkil. Akik ezt teszik, él6 emberek,
melésok, akiknek ez a munkaja, amiért valészinlleg
éhbért kapnak, és olyan munkahelyen dolgoznak, ahol
nincsenek meg a megfelel feltételek a halottakkal valé
mélté bandsmdédhoz. Minden csak takolmdany, koszlott,
rozsdas, kopott, barkacsolt, mert hat semmire nem ad-
nak pénzt, ha meg adnak felszerelést, azt valdszinileg
ellopjak, eladjdk maguk a munkasok. A haldlnak, a hul-
lak korforgasanak ez a hihetetlenil durva képe azonban
valészinlileg sokkal tébbet, megrazébbat mond az élet
tétjérdl, a halal salyardl, mint egy olyan dokumentum-
sorozat, ahol a halottak tokéletesen életszer(i sminkben,
példaszer(i 6ltozékben fekszenek valtozatosan kivitele-
zett, méregdraga koporséikban. Mert egy fejlett nyugati
vagy éppen amerikai tdrsadalom temetkezési szokasai,
vallalkozasai tokéletes professzionalizmussal tiintetik el
a halal Iényegét, rettenetét és undorité képét azzal, hogy
mindent elkévetnek annak érdekében, hogy a halott tigy
fektidjon koporséjaban, mintha még élne.

Timar Péter: Proszekttira az ORFI-ban, Budapest, (Gyész), 1982. © A miivész hozzéjarulasaval
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A Tetovalt elitéltek (1985) a kévetkez6 nagy projekt, amelynek eredménye-
képp majd 1800 foté késziilt a szegedi, kalocsai, palhalmai és vaci bortonsk
majd minden tetovalt lakéjardl. Timar hihetetlen szivéssadggal és tudoma-
nyos alapossaggal fényképezte alanyait, célja alapvetéen nem m{ivésze-
ti, hanem tarsadalmi volt: ,[...] felallitottam egy tézist, és azt felkindltam
kutatdsi programként a Blintetés-végrehajtds Orszagos Parancsnoksaga
Nevelési Osztalya szamara. A feltételezésem Ugy szélt, hogy a magukra
tetovaltatott motivumok ezeknek az embereknek taldn a legbensébb (és
egyébként gondosan leplezett) vildigdba adnak betekintést. Ezeket a mo-
tivumokat kutatva, rendszerezve talan kézelebb lehet keriilni az egyes em-
berek karakteréhez, ami egyben az 6 nevelésiiket, a tdrsadalomba valé visz-
szakerulésliket is segitheti. Elindult tehat egy kutatas, ami jé okot/Urligyet
és egyben kivalé lehet8ségeket teremtett szamomra ezeknek a képeknek az
elkészitéséhez.”"®

Ahogy a Gydsz esetében, Ugy a Tetovdlt elitéltek esetében sem sziiletett
nagyobb kiallitds vagy publikdcié az anyagokrél, azoknak csak toredékeit
ismerjik, jelen sorozatbdl 18 kép taldlhaté a Photo Bookban, mindegyik
a szegedi Csillag bortonben késziilt. A képek az elitéltekrdl a kés6bbi kutat-
hatdsag céljabol egységes fehér hattér el6tt késziiltek, ami lathatéan egy
abrosz vagy lepedé, amit a bértonkdnyvtarban installalt az alkotd. Az ins-
talldlds mikéntje beszédes és hozzajarul a képek jelentéséhez és befogada-
sdhoz. Timar nem térekedett absztrakcidra, azaz a teljes képmez6t, hatte-
ret kitolté makulatlan fehér hattérre, épp csak a modell mégé akasztotta a
vésznat. igy adédhatnak olyan halk, benséséges poénok, hogy a modellek
mogotti polcon éppen mUvészeti konyvek vannak, jél olvashatdéan példaul
A drezdai képtdr, vagy még ironikusabban, a Szildgyi Gabor és Kardos Sandor
Leletek — A magyar fotografia torténetébdl” cim(i kényve. A hattérhez tartozik
még a baloldalon hosszan lel6gé szobanovény is, illetve némely képeken
latszik, hogy a vaszon a polcon(?) konyvekkel van rogzitve, azaz kényvek
tartjdk meg. Timar ebben az anyagaban is sikeresen kertili el a patetikussag,
elborzasztas, érzelgbsség, esztétizalas, de a semmitmondas stb., csapdait
is. A modelljeivel lathatdan j6 volt a kapcsolata, a képeken érdekes, téb-
bé-kevésbé nyitott embereket, és nem p6zold blinozéket latunk, a fotdzas
hétkdznapi, atlagos hattere is valamiképp az életszerliséget, hétkéznapi-
sagot hangsulyozza, nem valamiféle moralizalé prekoncepciét a binrél, a
b(in6z6rdl. De elkerdli a tilsdgosan hideg tudoméanyos objektivitast is, mo-
delljeit nem pusztan leirdsra vard targyakként, mintahordozé b6rdarabként
kezeli. Az rimek szép jatéka, hogy Timar is lefotédzta Urban Tamas modelljét,
Pillangét, akinek az életatjat Urban évekig kisérte a bortonben és bortonon
kivul. 2

Timar késébbi munkassagabdl egy sorozatot emelnék ki, részben terjedel-
mi okokbdl, részben amiatt, mert azt gondolom, tovabbi sorozatait, képeit
inkdbb tematikajuk koti 6ssze, mintsem koncepcidjuk, hidnyzik bel6luk az
a fajta szisztematikus munka és atgondoltsag, célratorés, tovabbd m(ivészi
tét, ami az alkotd nagy projektjeit jellemzi. Aktokat, csendéleteket, panora-
maképeket, és sok-sok absztrakt, épitett vagy novényekkel benépesitett te-
ret latunk korrekt, jél konstrudlt kompoziciékban, de az adott képi mifajok,
témak konvenciondlis perspektivajabdl és megformalasi médjaval. Az 6sz-
szefogottabb, egységesebb Madartaviat (1989) miivészileg, jelentéstanilag
kevéssé izgalmas, inkdbb alkalmazott topografiai munkanak tlinik, mintsem
egy kreativ gondolat megvaldsitasanak.
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, (Portrék emlékezetbdl) © A miivész hozzajarulasaval

Timar Péter: No 047,

A Portrék emlékezetbél (2006-2017) képein kamasz-
portrékat latunk, semleges fehér hattér el6tt, igen

visszafogott fotografiai eszkdztarral fotézva. A képek
targyilagosak inkdbb, mintsem esztétizalék, viszont
hatasukban van valami nyugtalanitd, széduilésérzetet
kelts, és ennek okdt nehéz megmagyarazni. Minde-
gyik modell arcanak rétegei mintha egy nagyon picit
elcsisztak, megcsavarodtak volna, mintha megbom-
lott volna aranyrendszerik, szimmetridjuk, ami alap-
vetéen térldtdsunkat is befolydsolja. Enyhén 3D hata-
sa van a képeknek, a ténylegesnél nagyobb mélysége
az arcok 6rvénye, spirdlja miatt. Latszdlag teljesen tar-
gyilagos, referencidlis portrékat latunk, amelyek azon-
ban, 6sszhatasukat tekintve mégsem hasonlitanak mo-
delljiikre, hidba tlinik Ggy, hogy ez ugyanaz a szem,

Fotémluvészet 2020+ 2.

szdj, orr, haj, ruha. Timar az egésznek a strukturajat
allitotta 4t és manipulalta. Mintha valéban az emléke-
zet pontatlansdgait, hibait, szubjektivitasat prébalna
modellezni.

Timar Péter figyelemremélté és izgalmas életmuivét
igen nehéz osszefoglalni, témoren jellemezni, hiszen,
ahogy lathatd, sajat torvényekkel rendelkezé, kilonal-
16, egymastél sokszor alapjaikban, a médiumhoz valé
hozzaalldsban is kulonb6z6 sorozatok alkotjak. Meg-
kockaztatom azonban, hogy palydja els6 szakasza, nagy
experimentalis és dokumentarista sorozatai mindenképp
a magyar fotétorténet nagy sulyq, inspirativ darabjai, és
kiallitdsokon, tovabba albumokban valé publikalasukra
igen nagy sziikség lenne, mert hatasukat csak igy tud-
nak igazan kifejteni.
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, (Portrék emlékezetbél) © A m{iv

Timar Péter: No _015.

' http://lwww.timarpeter.hu Letdltve: 2020.07.02.

2 Béarirdsom soran elemzem majd a sorozatokat, a f6bb képadatokat is kézélve,
de nem mindegyiket, vagy csak emlités szintjén, ezért a Photo_Bookban valé
jobb eligazodéas kedvéért, az album sorrendjében alljon itt a sorozatok készilési
éve, az alkotd szives kozlését megkdszonve: Elheté szocializmus (1979-1984),
Szekvencigk (1975-2017), Hogyan hasznéljuk a fényképet (1978-2014), Portrék
emlékezetbl (2006-2017), Testek és lelkek (1984-2014), Tetovélt elitéltek (1985),
Vegetdcié (2011-2017), Terek (2005-2015), Véros (2005-2017), Transzformdcid
(2009-2017), Keleteurépa (2004-2007), Madértaviat (1989), Csend. Elet.
(1991-2017), Gyész (1981-1983).

> Axnai Katalin: ,Halasz Karoly — Fotémunkak 1971-79”, Halasz Karoly:

Privat adds/Fotomunkék 1971-79., Vintage Galéria, Budapest, 2010, 3.

4 HaJas Tibor: ,,Jegyzetek”, Jelenlét, 1989/1-2., Szégettd, 116.

> Beke Laszl6: ,Fotd-latas az Gj magyar miivészetben”. http://www.c3.hu/
collection/koncept/images/beke1.html Let6ltve: 2020.07.02.

6 Ahogy Székely Katalin megfogalmazza: ,,A festészettel és a szobrédszattal
ellentétben a fotd, a kisérleti film és a vided kevésbé volt kiszolgaltatva

az ekkor kizérélag allami fenntartédsu és ellendrzési mivészeti infrastruktira
kontrolljanak, mivel a ,,grand art” muifajokkal szemben az Gj mUvészeti
médiumok eleve nem kaptak jelentds szerepet a szocialista kulturpolitikaba.”

L&sd: A kettds beszéden innen és tul - Mivészet Magyarorszdgon 1956—-1980, szerk.

SasvAri Edit, Hornyik Sdndor, Tural Hedvig, Vince Kiadé, Budapest, 2018. 332.

7 Expozicié — foté/miivészet, Hatvany Lajos Mlizeum, 1976. oktéber 24. — 1977.
januar 31.

8 HaJas Tibor: ,A fotd, mint képzémi(ivészeti médium”, Jelenlét, 1989/1-2.,
Szdgettd, 115.

9 Beke Laszl6: ,,Foté/mivészet”, http://www.c3.hulcollection/koncept/images/
expozicioszovmain.html Letdltve: 2020.07.02.

0 A kettds beszéden innen és tul - Mivészet Magyarorszagon 1956—1980,

Szerk. Sasvari Edit, Hornyik Sandor, Tural Hedvig, Vince Kiadd, Budapest, 2018.
" SziLAeyi Sdndor: Neoavantgard tendencidk a magyar fotém(ivészetben
1965-1984, Fotdkultdra — Uj Mandatum Kiadé, Budapest, 2007.

2 SANDOR Szildgyi: Neo-avant-garde trends in Hungarian art photography,
1965-1984, Transl. Christopher Claris, Art + Text Budapest, 2017.

3 ,Monografidank a magyar fotémivészet formadjit6 térekvéseit hivatott
bemutatni 1965-t6l 1990-ig. Az elsé kotet az 1965-1984 kdzotti neoavantgard
tendencidkat ismerteti, a kovetkez6 — el6készuletben lévé — pedig az 1980-1990
kdzotti posztmodern tendencidkat.” SziLAcyi Sdndor: Neoavantgard tendencidk
a magyar fotomdvészetben 1965-1984, Fotékultura — Uj Mandatum Kiadd,
Budapest, 2007, 7.

4 Torvénytelen avantgard — Galantai Gydrgy balatonboglari kdpolnamiterme
1970-1973, szerk. Kianiczay Julia és Sasvari Edit, Artpool-Balassi, Budapest,
2003. https://www.artpool.hu/books/pdf/torvenytelen_avantgard.pdf Let6ltve
2020.07.02.

5 Bopy Gabor: ,,Sor, ismétlés, jelentés”, Fotémdiivészet, 197714, 18-19.

16 EsTerHAZY Péter: Bevezetés a szépirodalomba, Magvet®, Budapest, 1980, 400.
7 Egy betiltott fot6kiéllitas képei - Timar Péter: Gydsz, 1980—1983, https://

maimanohaz.blog.hu/2016/09/18/egy_betiltott_fotokiallitas_kepei_timar_peter_

gyasz_1980-1983 letdltve: 2020.07.02.

8 Timdr Péter portréi a Csillagborton tetovalt lakéirdl (1985-86), https://
maimanohaz.blog.hu/2015/12/08/timar_peter_portrei_a_csillagborton_tetovalt_
lakoirol_1985 Letdltve 2020.07.02.

9 Leletek — A magyar fotografia torténetébdl, val. SziLAcy Gabor, Karpos Sandor,
Képzémiivészeti, Budapest, 1983.

20 Cstka Gyorgy: ,Vad taj (Urban Tamas: Felesleges Pillangd)”, Fotémiivészet,
2020/1, 4-20.
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PETRANYI ZSOLT

A fotografia utjai Japanban a kilencvenes években

Nabuyoshi Araki: Grand Diary of a Photo Maniac, 1996
© Nabuyoshi Araki. Courtesy of Taka Ishii Gallery

Az 1Q84 cim( Murakami regényben van egy mondat, igy
hangzik: ”A vildg langyos tejbegriz, nem lehet megmar-
kolni.”" Vonatkoztassunk most el a mondat kontextusatdl
és relevanciajatdl, csak gondolkozzunk el a sz6hasznéla-
ton. A japdn mindennapokat kevéssé ismer6 olvasénak
nyilvdn nem tinik fel, hogy a nevezett, Magyarorszagon
a gyerekek kérében nagyon népszerl étel nemhogy Ja-
panban, de mér nyugat Eurépaban sem ismert. A rizster-
mel6 szigetorszagban a griz ismeretlen fogalom, tejet pe-
dig leginkdbb a kavéhoz isznak, azt is a nyugati szokasok
kovetése végett. Latom, hogy a regény magyar kiadasat
angolbdl forditottak, ez érzédik is, kiilonosen ilyen széfor-
dulatok esetében. Japan értelmiségi barataimat egyéb-
ként, ha arrél kérdezem, oriilnek-e a nyugaton oly ismert
helyi szerz6 sikerének, hlizogatjak a vallukat. Azt mondjak
Murakami nem a japanoknak ir, hanem a vildgnak, ezért
tele van olyan helyzetekkel, amelyek egyszerlien idege-
nek egy helyi ember életétdl, lehetetlen szituacidk. Ezzel
persze kézelebb kertil hozzank, de a példa jél szemlélteti
a kérdést, hogy mennyiben érthetd egy kelet-dzsiai mda,
legyen az festmény, foté vagy film, a nyugati vallas és kul-
turtorténeten nevelkedett, a kelet-azsiai életet kevéssé
ismer6k szdmara. Ez egy mai, relevans dilemma, amikor
a kulturdlis centrumok atrendezddnek, és az azsiai mivé-

Fotémluvészet 2020+ 2.

Nabuyoshi Araki: Tokyo Novelle, 1995
© Nabuyoshi Araki. Courtesy of Taka Ishii Gallery

szet egyre inkdbb helyet kévetel magéanak a vildg mizeu-
maiban és mUivészeti vasarjain.

Nyilvan én is hiszek benne, hogy a mlivészetnek van egy
egyetemes olvasata, egy olyan rétege, ami a nagybe-
tls ,,Humanizmusra” hivatkozva mindenhol érvényes-
sé vélik. Ha mér Japanrdél van szé, legutébb ilyen volt
a Koreeda Hirokazu? rendezte Bolti tolvajok cim(i meg-
rendité film egy szinte nincstelen tokidii csaladrél. Ha
pedig egy olyan mifajrél van sz4, mint a fotografia, ak-
kor persze el kell, hogy gondolkodjunk azon, hogy mi
az, ami a kép készitésében helyspecifikus, és mi az, ami
a mivet a vildg fotétorténetével 6sszevethetévé teszi.
Japanrdl szoktdk mondani, hogy mivel a sinté-buddhista
értékrend viszonylag érintetlen tudott maradni a 19., 20.
szazad modernizaciés folyamatai alatt, a mai tarsada-
lomban olyan struktdrdk és viszonyok vannak, amelyek
alapjaiban sugallnak egy més felfogast a fotékon felsejlé
emberi viszonyokrél, ami mar 6nmagaban érdekes lehet
a vildg barmely pontjan.

Mégis, amikor a Fotdmdiivészet szerkeszt6sége felkért,
hogy irjak egy cikket a japan fot6 egy altalam valasztott
korszakarél, rogton tudtam, hogy a kilencvenes évek
fotografidjara fogok fékuszalni. Ennek tobb oka is van.
A szigetorszag torténetében ez az évtized egy fordulatos



korszak volt, ami messzemenden kihatott a muivészeti
vizidk alakuldsara: ez az ugynevezett ,buborékgazda-
sag” végének kora, amikor a habora 6ta egyenesen feli-
veld termelés és az amerikai autd, elektronikai és szami-
tégéppiacon valé eladasok visszaestek. Hirohito csaszar
1989-es halélaval lezarult egy ambivalens id6szak (Séva
1926-1989), amelyet egyfeldl a 30 évekbeli fasizalédas,
masfelél a kapituldcié utdn az amerikai katonai meg-
szallas, majd a gazdasagi fellendiilés jellemzett. Az ezt
kovetd Heiszei korszak (1989-2019) elsé évtizedében
a gazdasdg megfeneklett, a deflacié koévetkeztében
a bankok nem tudtdk finanszirozni a beruhazasokat,
a gyermekvallaldsi kedv csdkkent, ami a lakossag el6re-
gedési tendencidjdhoz vezetett. Ez a tdrsadalomban egy
addig ismeretlen, negativ érzést keltett, aminek kovet-
keztében altaldnosséa valt a ,hanyatlas” érzete, a tudat,
hogy a vezetd poziciéban |év6 Japan fénykora lezarulhat,
elmulhat, ami Kina felemelkedésével be is kdvetkezett.?
Mindezek ellenére, a kilencvenes évek egy Uj generacié
megjelenését is hozta. Az akkori fiatalok nem a hanyat-
last, hanem a valtozast élték meg ezekben az években.
A nyolcvanas évek pop-kulturalis trendjei a digitalis kor-
szak bekoszontével szabadabba valtak, a legkulénbo-
z6bb zenei és 6ltozkodési stilusok fértek meg egymas
mellett. Az akkor hiressé valt tokidi és oszakai street-
fashion a legkulonb6z6bb elemekbdl épitkezett, és olyan
inspirativ magazinban manifesztalédott, mint a Fruits.*
A fiatal fotdm(vészek az évtized kdzepétdl mar prébal-
gattak a digitalis fotografia el6nyeit, hasznalhatdsagat
és helyét a napi fényképezésben. A foténagyitds egyéb-
ként ebben az évtizedben még analég formatumd: a k-
16nb62z6 filmgyartdk a népszerlsités érdekében a nagyi-
tas koltségeit a kisfilm araba integraltdk. Az akkor meg-
jelené szelfi automataknak® pedig kiilon termeket kellett
nyitni, ahol kis matricakészlet formaban nyomtathattak
ki a fiatalok a magukroél készitett felvételeket.

Nabuyoshi Araki: PHOTO
MANIAC’S DIARY, 1991

© Nabuyoshi Araki.
Courtesy of Taka Ishii Gallery

Ha a mUvészetrdl és azon belll a fotografiarél van szo,
a korszakot mindenképpen egy szemléletvaltas évti-
zedének kell nevezniink. A nyolcvanas évek m(ivésze-
tében a kulonb6zé képzd és fotdmiivészeti iranyzatok
igyekeztek az eurdpai trendekkel felvenni a versenyt
a konceptudlis és expressziv tendencidk kovetésével,
amelyek sordn a fotéban a tiszta esztétikai megnyilva-
nuldsok keveredtek képzémiivészeti, manipulativ tech-
nikdkkal. A Tokyo Metropolitan Museum of Photography
tarlata 1990-ben a Kortérs japan fotogrédfia — 12 néz6-
pont cimen foglalta 6ssze a fotogréfiai status quot, ha-
rom szekciéra osztva a kidllitdson szerepl6ket.® , A Kéz-
vetitett vildg [ The World Transferred]” a tobbnyire ember
nélkili kornyezet dokumentalasara fokuszalt, ,,Az atala-
kitott vildag [The World Transformed]” szintén alakok nél-
kuli szekcidjaban olyan képeket lathatunk, amelyek a
kérnyezet ember altali atalakitdsat mutattak. A harma-
dik szekcid, ,,A konstrudlt vilag [The World Constructed]”
olyan makettszer(, szurrealisztikus médszerek alkotéit
mutatta be, akik egyéni hangvételben alkottdk mon-
tazs jellegl képeiket. Ennek a nyolcvanas éveket lezard,
a kilencvenes éveket megnyité dsszefoglalé kiallitasnak
a szemlélete azért volt meghatarozd, mert az alkota-
sok szinte egyontet(i ,,dehumanizaltsdgat”, valamint
a fotografia dokumentarizmustél valé elfordulasat mu-
tatta. Ez a fordulat nem véletlen: a korabbi avantgard
és neoavantgard irdnyzatok elveit tovdbbgondolé foté-
szemlélet helyett a tiszta esztétikai dllasfoglalast hang-
sulyozta, kimértséggel, a nagyformatum hasznélataval
allitotta, hogy a vilag festdi, igy emberek nélkil csak
észre kell venniink benne a részleteket. Ez a felfogds-
madd, mint a fotografia Ujszerld megkozelitése hizédott
at a kilencvenes évekre és az évtized szemléletmédja-
nak egyik sulypontjat jelentette. Jelen cikkben két alko-
té — Shibata Toshio és Hatakeyama Naoya — munkaival

illusztraljuk ezt az ember nélkili vildgot:




Toshio Shibata: #1905 Gibson Dam, Lewis and Clark County, MT, USA, 1996, gelatin silver print © Toshio Shibata, Courtesy by IBASHO Gallery

Shibata Toshio (1949) fest6i tanulmanyok utan Eurépa-
ban tanult, ami miatt jellemzé médon nem tartja magat
njapan” fotografusnak. Bar a szigetorszagban a m(ivé-
szek kozo6tt nagyon gyakori ez az univerzalis allaspont,
Shibata mégis azok kozé tartozik, aki valami olyan karak-
terjegyet fedezett fel a szigetorszagban és tett mlivésze-
tének kozponti elemévé, ami a vildg mas részén éléknek
nem tlnik fel. Mert az, aki vonatozott mar Japanban,
észrevehette, hogy barhol jarjon, a természet meredek,
foldcsuszamlassal veszélyeztetett lejtéit geometrikusan,
nagy mlgonddal szerkesztett betonszerkezetekkel védik
és boritjdk be. Ezek mint monumentalis, helyspecifikus
szobrok az épit6ipar kihivasai, amelyek éles kontrasztot
mutatnak azzal a természeti kdrnyezettel, amelyben el-
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helyezkednek. Ezeken semmilyen térekvést nem latunk
arra, hogy az épitmények beolvadndnak a kérnyezetbe
vagy legkevésbé arra, hogy utdnozndk a természeti for-
makat, a védGrendszerek a mérndki kivitelrél és a preci-
zitasrdl szélnak. Mint szimbélumok Shibata fotéin azt
az érzetet keltik, mintha az ember arrd lehetne a ter-
mészet erdin, irdnyitani tudnd Oket, kordaban tartani,
mintha sajat képességeivel tudna rendet teremteni a ka-
oszon. Shibata egyébként 1983-6ta foglalkozik tajképfo-
téval, a Japan lényege [Quintessence of Japan] cim(, nagy
formatumu fekete fehér tajképeinek egyik témajava téve
a tdmfalakat. Az eget mell6zi a fotografiarél kompoziciés
feltiletté alakitva igy a fényképet, ami méltan hasonlitha-
t6 az absztrakt festészethez.



Toshio Shibata: #2193 Coolidge Dam, San Carlos,
AZ, USA, 1997, gelatin silver print © Toshio Shibata,
Courtesy by IBASHO Gallery

Toshio Shibata: #2145 Bartlett Dam, Maricopa County,
AZ, USA, 1997, gelatin silver print © Toshio Shibata,
Courtesy by IBASHO Gallery

Toshio Shibata: #3711 Minakawa Town, Gunma Prefecture,
2005, gelatin silver print © Toshio Shibata, Courtesy
by IBASHO Gallery
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Hatakeyama Naoya (1958) képei is az ember természetatalakité munkajarél
szélnak. Szinesben alkot, témai szélesebb kdrben érintik az ipari és az épitett
kornyezetet. A nyolcvanas évek végén mészkébanyak tajképeit fényképezte
vildgszerte, ezek a képei tették ismertté. Ebbdl fejlddott tovabb és alkotta meg
technikai értelemben zavarba ejté6 Robbands [Blast] cimU sorozatat, amely
a robbantas pillanatait 6rokiti meg a banyakban olyan veszélyes kozelség ér-
zetét keltve, ami feledteti vellink a tényt, hogy bizonyara nagyméret( tele-
objektivekkel dolgozik. A képek szlikos szinvildga és a révid zarid6 révén egy
kimerevitett pillanatot latunk, egy szemmel felfoghatatlan valésagot, mert, ha
ebbdl a kozelségbdl latnank, a nézd bizonyéra éltét vesztené. Ez a megsemmi-
slilés-esztétika Hatakeyama munkaiban a robbantasos sorozatban teljesedett
ki, de a kilencvenes években készitett mas munkai, mint a japan nagyvarosi
hazak mogott hizédo csatorndk képei, vagy az elhagyott, és funkcidval ella-
tott (parkold, laképark) stadionokrél késziilt felvételei, ha nem is olyan szigo-
rdan, mint Shibatanal, de kovették az ember alakitotta urbanus és ipari latké-
pek témajat.

A kilencvenes évek japan fotografidjadban az idésebb m(ivész-generacié szem-
léletmédjaban a kortars ipari, urbadnus és természeti kbrnyezet esztétikajanak
mint a jelen lenyomatdnak a bemutatdsa altalanos volt.” A bevezetében em-
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litett ,,hanyatlas” érzetéhez hozzajarultak természeti katasztréfak is, mint az
1995-6s kébei foldrengés, amely a valaha legnagyobb karokat okozé termé-
szeti katasztréfa volt Japanban a 2011-es fukusimai katasztréfa el6tt — képei
az egész vildgon egy lerombolt civilizacié vizidjaként jelentek meg. Japan
gazdasagi visszaesését sokan egy olyan folyamatnak lattak, amely kétségbe
vonta a fejlédésbe vetett hitet, azt az illiziét, hogy a magas életszinvonal,
a joléti intézkedések kizardlag a kitarté munka eredményei. A valsag az élet
sok tertiletét elérte: a karriermodellek kétségessé valtak, ezért a fiatalok a szu-
leikt6l eltéré életpalydkban és értékrendben gondolkodtak, de a hierarchikus
munkaszervezés hatékonysaga is bizonytalanna valt a termelés és az eladasok
visszaesésével. A negativ érzetek az évtized végéig megmaradtak, a problé-
madkra hathatés megoldas nem volt, ami valtozott, az inkabb a tarsadalmi el-
fogadasa annak, hogy egy uj, kevésbé sikeres korszak kezd6dik.

Mindennek a leirdsa azért fontos, hogy megértsiik, a kilencvenes években in-
dulé Uj fotésgeneracié miért fordult szembe a pesszimista nézetekkel, és az Uj
pop-kultdra szemléletét atvéve szabadabb keretek k6z6tt képzelte el a mdifajt.
Egy sokkal kétetlenebb, nem a fegyelemre és a kitartd, kovetkezetes munkara
épulé, kisérletez6 idészak kezdédott, amikor a fiatal fotdmUivészek, a korabbi
id6szak emberidegen szemléletét ellensidlyozandé, épp a szines, mondhat-
nank posztmodern generacié stilusszabad szemléletét tették &t a mlvészetbe.
Nem véletlenil az inspirdciét szamukra a hetvenes évek nagy utca-dokumen-
tatorai, Moriyama Daido és Nobuyoshi Araki adtdk, akik a fényképezésben
nem ismerték el az el6re meghatarozott témakévetést, hanem akar tabuként
kezelt motivumok, aktusok fényképezését is professziondlis szintre vitték.
Araki naplészer( fényképezési gyakorlata a valésagot az én tiikreként kezelte,
de aktképei is sok vitat valtottak ki azaltal, hogy az akkori cenzirat megke-
rilve a m(ivészet indokaval mutattdk meg a test szérzetét. Az Uj szemléletet
képvisel6 fiatalok kozul az aldabbiakban Homma Takashi és Nagashima Yurie
kilencvenes évekbeli munkaival magyardzzuk tovabb ezt a valtozast el6idéz6
folyamatot.
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Naoya Hatakeyama: Blast, #2611, 1996, C-print
© Naoya Hatakeyama/ Courtesy SAGE Paris

Naoya Hatakeyama: Blast, #3311, 1997, C-print
© Naoya Hatakeyama/ Courtesy SAGE Paris

Naoya Hatakeyama: Blast, #5416, 1998, C-print ©
Naoya Hatakeyama/ Courtesy SAGE Paris

Naoya Hatakeyama: Blast, #5707, 1998, C-print ©
Naoya Hatakeyama/ Courtesy SAGE Paris

Naoya Hatakeyama: Blast, #8320, 1999, C-print ©
Naoya Hatakeyama/ Courtesy SAGE Paris
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Amikor Homma Takashitél (1962) kértem egy ta-
lalkozét 1998 koril, egy metrémegalléban vart rdm.
SzG6ke, festett haja is megddbbentett, gy nézett ki
akkoriban, mint egy alternativ rockzenész. Elkisért az
iroddjaba, ahol az ajtéban mindjart egy asszisztenssel
taldlkoztam, majd, mig beszélgettiink, kiilénb6z6 fia-
tal segédek vonultak at az egyik szobabdél a masikba,
feltlirva bennem azt a képet, amit egy ifjd, palyakezdé
fényképészrél gondoltam. Rékérdeztem mit gondolt
akkor — nem is konnyl mar felidézni mennyire kezdet-
leges volt a technika azokban az években — a digitdlis
kép lehetéségeirdl, melyet a legnagyobb szabadsag-
gal kezelt: vazlatokra hasznélta a kozépformatumu és
a kisfilmes kamerai mellett. O is vallotta Araki szemléle-
tét a fotdmdvészet irodalmi karakterérdl: a nyolcvanas
évek galéridkért és kiallitasi lehetéségekért kiizd6 fotd-
saihoz képest szdmdra a magazinokban kdz6lhetd fo-
tésorozatok mar akkor prioritast jelentettek, mert azok
példanyszamaval sokkal nagyobb ismertségre lehetett
szert tenni. Homma és a tobbi fiatal fotdés egy mas ko-
zbnséget, a sajat generacidjat akarta megszélitani, és

Takashi Homma: Shinurayasu, Chiba, 1995-1998 © Takashi

Homma, Courtesy by TARO NASU Gallery
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nem a hierarchia legaljan keresgélni a pozicidjukat.
Tisztelték az id6ésebb alkotdkat, de nem télik akartak
elhéditani a lehetéségeket, hanem 4j forumokat keres-
tek. Masként képzelték el a fotékonyvet is, egy sokkal
szinesebb, sokoldaltibb — és konkrétan — napfényesebb
vildgot abrazoltak benne, ami, valljuk be, el6bbre mu-
taténak bizonyult abban a légkérben, mint a vilag végét
érzékeltetd, kézmlves technikakkal kivitelezett nagyi-
tasok. Homma nagysiker(i kényve, a Suburbia® sorozatai
utan, ahol a popkulttra szereplgit és helyszineit jeleni-
ti meg, Tokié kiilvarosai felé fordult, és bar 6 is kevés
embert fényképezett, de ha igen, azok kovetkezetesen
a fiatal generdcié tagjai voltak. A McDonalds, a Denny’s
és mas helyszinek, amelyek egy felnové generacié sza-
mara meghatdrozd kozosségi terek a mai napig, az 6
fényképein szimbolikus értelmet nyertek. Fiatalok iranti
orientdcidja sajat gyermeke megsziiletésével csak foko-
zbédott, és egy kiilon sorozatot szentelt a 3-5 éves kor-
osztalynak, megkisérelve a lehetetlent, hogy 6sszekap-
csolja a magany és a melankdlia fogalmait a szileikre

varakozé gyerekek képeivel.
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Takashi Homma: Urayasu Marina East 21, Chiba, 1995-1998
© Takashi Homma, Courtesy by TARO NASU Gallery
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Takashi Homma: Makuhari Bay Town, Kanagawa,
1995-1998 © Takashi Homma, Courtesy
by TARO NASU Gallery

Takashi Homma: Boy-1, Keio Tama Center, Tokyo,
1995-1998 © Takashi Homma, Courtesy
by TARO NASU Gallery

Takashi Homma: Nagamine District, Tama New
Town, Tokyo, 1995-1998 © Takashi Homma,
Courtesy by TARO NASU Gallery
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Yurie Nagashima: Mark Galucci #3, 1997,
Photography, Photographic emulsions on
skateboard © Yurie Nagashima. Courtesy
by Maho Kubota Gallery
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Yurie Nagashima (1973) egyike az els6 néi fotografu-
soknak, akik a kilencvenes években gender poziciébdl
kritizdltdk Japdn konzervativ tdrsadalmi beallitott-
sagat a fotografidn keresztil. A feminizmus hatasara
provokativ 6narcképeivel és sajat életének dokumen-
taldsdval Nagashima azt a kérdést feszegette, hogy
a nlék megitélése megvaltoztathaté-e Japanban.
A hagyomanyos szerepek ellenében, mint az otthont-
eremtd feleség vagy az anyasdg, 6 az individualizmust
vallotta, ami az onkifejezés teljes szabadsagaval jart.
Elsé dijat nyert sorozata 1993-ban készult, a csaladi
kérben mindennapi egyuttléteket mutaté 6narcképek
sora, ahol minden csalddtagot zavartalanul, meztele-
nil lathatunk. Yurie révidre nyirt haja is mutatja tarsa-
dalmiellenérzéseit, de céljaa csalad lemeztelenitésével
a szexudlis utaldsok semlegesitése volt. Yurie inter-
juiban a néi megkilénboztetés japan szokasairdl be-
szél,® de mivészetének erejét, illetve hatdsat az 6t
kovetd ndi fotografusok' (Hiromix, Kawauchi Rinko
stb.) munkdssagdanak is készonheti. Ahogy nyilatkoz-
za, a japan tarsadalom az elmult években a n6k meg-
itélésének teriiletén sokkal lassabban valtozik, mint
a nyugati vildgban, ezért van még mit elérni a fo-
tografia eszkozeivel. Kilencvenes évekbeli munkas-
sdga a pop-kulturdt egy valtoztatdsi lehetéségnek
megélé miuivész-értelmiségi oOnarcképe, ami azért
provokal bedllitdsaival és szemléletmédjaval, hogy fel-
szabaditsa képeinek nézdit egy szabadabb tarsadalmi
mozgastér megélésére. Gordeszkalapokra nyomtatott
munkai is ezt az elkételezettséget mutatjak, a foténa-
gyitast mint mialkotast viszonylagosnak tekintik — in-
kabb a képi informaciét hangsulyozzak.

A japéan fotografia kilencvenes évekbeli torténete, és
kultdrtérténeti hattere ma, 2020-ban Gjra aktualitast
nyer. Akkor a szigetorszag egy olyan valtozas korszakat
élte,amiaml(ivészetbenkiilonb6z6 reakcidkat valtottki,
a mivészi pozicidk egy stabilnak hitt értékrend szé-
tesését érzékeltették. Ma, a technoldgia alapli meg-
figyeltség, a virusveszélyeztetettség, és a geopolitikai
térkép atrendez6désének korszakaban a nyugati em-
ber is megéli, hogy egy olyan fejlédési irdnyba halad
a vildg, amelynek végpontjat nem ismeri. Az ebbdl
fakadé bizonytalansdg a mivészeti kifejezés inspirativ
formait hozhatja: ennek az Utnak a megtaldlasdban
fontos szerepet jatszhatnak a torténeti példak, ame-
lyek kozo6tt japan kilencvenes évekbeli mivészete ki-
emelkedden izgalmas terilet lehet.



Yurie Nagashima: Original #2, 1997, Photography, Photographic emulsions on skateboard © Yurie Nagashima. Courtesy by Maho Kubota Gallery

" Murakami Haruki: 1Q84, Geopen kényvkiadé, 2016, 29., Forditotta Erdés
Gydrgy, 2010.

2 Ajapan nevek atirdsanél a Hepburn féle atirast, és nem a fonetikus magyar
frasmddot hasznalom a nemzetkézi irodalomban valé visszakereshetéség okan.
A sz6vegben a japan rend szerint a csaladneveket irjuk elsé helyen, amit a
keresztnév kovet.

3 A megvaltozott tarsadalmi koriilményeket a korszakban rendezett
osszefoglald kidllitdsok mind emlitik. Példaul: Taro Amano: ,Some issues of
Circumstance — Focusing on the 1990's”, Japan Art after 1945: Scream Against the
Sky, Yokohama Museum of Art, 1994, 26-29.

4 A Shoichi Aoiki fényképész 4ltal alapitott utca-divatlap (1997-t6l) egy
meghatarozott nézépontbdl mutatta a koztereken taldlomra fényképezett
fiatalokat: lehet6leg frontalis beallitadsban, derékmagassagbdl exponalva.

5 ,Purikura” az angol ,,print club”-sz6 médosuldsébdl. Az elsé ilyen
automatdkat jatéktermekben nyitottdk 1995-ben, hogy fiatal lanyok
onarcképkészité szandékat kielégitsék. A SEGA fejlesztette gépek animalt
hatteret és a képre rajzolds lehetGségeit nyujtottak a felhasznaldknak.

A kisméret(i matrica formatum ajdndékozhatéva tette a fotdkat, ezért nagyon
sikeressé tette a ,purikurat”. A ,purikura” a kilencvenes évek slagerszolgaltatasa
a fiatalok kdrében, az nreprezentécié forradalmi megujitéja, a szelfi eléfutara.
6 Japanese Contemporary Photography, Twelve Viewpoints, Tokyo Metropolitan
Museum of Photography, 1990, melynek tanulmanyai is forrasai e cikknek:

Yokoe Fukimor!: ,,Japanese Contemporary Photography — Twelve Viewpoints”,
12-13., Lizawa KoHTaro: ,,Post-»A Pictorial Flora« Images of the World”, 17-19.
7 A hazai kdzdnség a kilencvenes évek japan fotogréfidjaval a Miicsarnokban
ismerkedhetett meg a Liquid Cristal Futures kiallitdison 1997-ben. A kiallitast, a
Fruitmarket Gallery (Edinburgh) rendezte, a katalégus szdvegei kozott talaljuk
Yuko Hasegawa szovegét, amely tobb tampontot is adott ehhez a cikkhez:
»Pleasure in Nothingness, Japanese Photography: 1980’s to the present”,
Liquid Cristal Futures, Contemporary Japanese Photography, The Fruitmarket
Gallery, Edinburgh, 1994, 15-19. A dehumanizalt szemléletre ezen a killitdson
tobb példat is lathattunk, mint: Matsue Taiji, Satoh Tokihiro, Miyamaoto Ryuiji,
Yoshida Tomohiko és masok mellett Hatakeyama Naoya és Shibata Toshio
munkai is szerepeltek a kidllitason, de a magyar k6zonség szdmara a bemutatott
Araki képek voltak a leginkabb vitat inditéak.

8 Takashi Homma: Suburbia, Korinsha Press, 1998. A kényv széveg nélkiili, kifutd
képeit gyermekkdnyvek vastag kartonjara nyomtattak, hogy a dupla oldalak
teljesen kinyiljanak és egy torés nélkuli kép élményét nydjtsak.

9 Lé&sd errél Jorg Colberg interjdjat a Conscientious Photography Magazinban.
https://medium.com/@TokyoArtBeat_EN/yurie-nagashimas-and-a-pinch-of-
irony-with-a-hint-of-love-34cf1f476041 (let6ltés datuma: 2020.07.02)

© Onna no ko Shashin [Néi fotografia] volt az elnevezése a kilencvenes évek
tarsadalomkritikus fiatal néi fényképészeinek Japanban, aminek egyik
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Yurie Nagashima: Self-portrait (Brother #29), 1993, gelatin silver print © Yurie Nagashima. Courtesy by Maho Kubota Gallery

Yurie Nagashima: Self-portrait (Mother #24), 1993, gelatin silver print © Yurie Nagashima. Courtesy by Maho Kubota Gallery
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STEPANKA BIELESZOVA

Az Olmiitzi
Muveészeti Muzeum
fotografiai gyljtemenye

CSEH FESTO, FOTOGRAFUS,
GRAFIKUS KESOBB
DISZLETTERVEZO,
KONYVKIADO, IRODALMAR,
KOLTO ES A MUVESZETBEN
MEGJELENO EROTIKA
TORETLEN NEPSZERUSITOJE.
SOKOLDALU ES EGYEDI
LATASMODJA A KET HABORU
KOZOTTI EUROPAI AVANTGARD
ISMERT KEPVISELOJEVE
AVATTA. KITERJEDT

: ERDEKLODESE LELKESEDESSEL
i P M Il s TEHETSEGGEL PAROSULT,
av Nezvay SHEI Gy MAIG A HUSZADIK

i ' ."'! SZAZAD ELSO FELENEK
LEGERDEKESEBB CSEH
MUVESZEI KOZOTT TARTJAK
SZAMON.
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Jindfich Styrsky tanarcsaladbél szarmazott. Sziileté-
se 6romteli esemény volt 39 éves édesapja és 41 éves
édesanyja szamdra. A csaladdal élt anyja elsé hazas-
sagdabdl sziletett lanya, Marie is, akihez szorosan ko-
t6dott. Marie 1905-ben meghalt, am, mint szimbo-
likus néalak késébb megjelenik Styrsky munkaiban.
Vitézslav Nezval (1900-1958) Emilia 4lmomban érke-
zik [Emilie pFichdzi ke mné ve snu] cim( versciklusa-
hoz' készitett erotikus illusztracidéin megjelend alak is
kétédik Marie személyéhez. Jindfich Styrsky szamos
mivészeti terileten alkotott. A festészetben, élettar-
saval, a Toyen néven ismert festévé valt Maria Cermino-
vaval (1902-1980) uj mivészeti irdny, az artificializmus?
létrehozasan faradozott. Styrsky forradalmian Gj kép-
versek szerz@je és szamos koltészeti gyljteményt illet-
ve prézakonyvet illusztralt nemcsak rajzaival, de eredeti
kollazsaival is. Erotikus képei, fotdkollazsai a két haboru
kozotti idészak kulturdjat gazdagitottak.’

Ugyancsak jelentés a sziirrealista fotom(ivészetben
betdlttt szerepe. Styrsky 1920-ban kezdett fotokkal
foglalkozni és kezdetben mas alkoték fotdit, képeinek
reprodukcidit hasznalta forrasként; koényvboritékhoz,
kollazsokhoz és képversekhez.* Munkdassagaban a fo-
tografia fokozatosan valt meghatarozéva és kulon fej-
16dott egyrészt vizudlis eszkdzként, masrészt, mint tar-
talmi-inspiracios kozeg. Els6é izben 1935-ben allitotta ki
fotéit a Csehszlovak sziirrealistdk csoportja pragai tarlatan.
A sziirrealizmus, mely elséként az irodalomban, a kolté-
szetben majd kés6bb a képzémiivészetben jelent meg, a
korabeli Csehszlovakiaban népszer(i mivészeti irdnyzat
volt, és ez a tendencia a mai napig toretlen. A szirrealiz-
mus hazai elfogadtatdsa azoknak a cseh mUvészeknek
koszonhetd, akiket a haboru el6tti, nemzetkozi, eurd-
pai avantgardhoz fliz6tt kitarté és 6sztonzé kapcsolat.
A szirrealizmus legjelent6sebb kulfoldi alkotéit, mint
Hans Arp, Salvador Dali, Max Ernst, Alberto Giacomet-
ti, Giorgio de Chirico, Paul Klee, André Masson, Joan
Miré, Wolfgang Paalen, Antonio Savinio, Yves Tanguy
egy kulcsfontossagu, Poesie 32 cim( tarlaton Pradgaban
mar 1932-ben bemutattak. Vitézslav Nezval két évvel
kés6bb megalakitotta a Csehszlovak Szirrealistak Cso-
portja [Skupina surrealistd v CSR] nevii avantgard kort,
amely a harmincas években élénken kovette a kilfoldi
miivészek munkéassagat.® Csehszlovakidban, 1935-ben
éppen a cseh szirrealistdk felkérésére tartott el6adast
a Szirrealizmus elsé kidltvdnydnak (1924) francia szer-

z6je, André Breton (1896-1966), a kolté Paul Eluard
(1895-1952) és a festd Josef Sima (1891-1971) kisére-
tében.® A kordbban emlitett Csehszlovdk Sziirrealistak
Csoportjanak elsd kiallitdsara ugyanebben az évben ke-
riilt sor. Itt Styrsky két képciklusa kapott helyet. A Férfi
szemellenzében [MuZ s klapkami na ocich] és a Békaember
[Zabi muZ] cim( sorozata. A két sorozat dsszesen 73 fo-
tografiat tartalmazott. A masodik vildghdboru vége el6tt,
1941-ben szamizdat kiadasban jelent meg valogatas
ezekbdl a sorozatokbdl A tiik manapsdg [Na jehlach téchto
dni] cimmel, Jind¥ich Heisler (1914—-1953) verseinek kisé-
retében. Hivatalos nyomtatasba csak kés6ébb, 1945-ben
kertlt, azonban néhany kritikus — példaul Antonin Dufek
— szerint a cseh fényképezés torténetében ez a kiadvany
a legels6, amely fotésorozattal médszertani és tematikus
formaban foglalkozott.” A fotdsorozat egyes elemeinek
cime sajnos nem maradt fent, de Styrsky szébeli kozlé-
se szerint azok kiegészitették és értelmezték a képeket.
Feltételezhetéen egyes cimeken a kolté, Vitézslav
Nezvallal (1900-1958) egyiitt dolgozhatott.? Styrsky
felvételei elsé latdsra rokonsdgot mutatnak Eugéne
Atget (1857-1927) francia fotografus munkaival, ame-
lyeket kortars mivészek sora, tobbek kézt Man Ray
(1890-1976) vagy Berenice Abbott (1898-1991) is
csoddlt. Munkai nemcsak a huszadik szazadi avant-
gard illetve a sziirrealista fényképezés 6rokségéhez,
jelentéségének értékeléséhez jarultak hozza. Fotdi be-
kerultek a 1929-es stuttgarti Film und Foto nemzetk6zi
kidllitasba is, ahol elismert fotésok szamos sziirrealista
munkajat — egyebek mellett a cseh avantgard képvise-
I8inek munkait is — el&szor lathattak. Styrsky és Atget
munkassagat osszekapcsolja a téma felkutatasanak és
régzitésének a médszere. A Marcel Duchamp altal le-
irt ready-made szellemében véletlenszer(ien leltek ra és
izolaltdk a szokatlan témakat, amelyeket irredlis és fan-
tasztikus kornyezetben kontextualizaltak. Tartalmilag
mindkét alkoté azonos forrasbdl dolgozott, alapveté
kiilonbség van azonban az alkotdsaik vizualis kompo-
naldsdban és érzelmi szinezetében. A kdornyezd vilag
rejtett tartalmanak vagy szerkezetének megragadasa
érdekében Styrsky Atget koltsi latomasat a kegyetlen
és ironikus valésag felmutatdsaval helyettesiti. Breton
példajat kdvetve szurredlis és fantasztikus képet keres
és talal is a hétkdznapi valésagban. Ekkorra datalt fel-
vételein temetkezési jelenetek, bolhapiacok, viddmpar-
kok dominalnak.

JindFich §tyrsky: Monaco, 1934, boritd, kollazs, papir, 190x130 mm © Az Olmiitzi Mlvészeti Mlizeum

(Muzeum umeéni Olomouc) hozzéjarulasaval
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Mindennél jobban érdekelte azonban az idé6 mint je-
lenség, és az id6 megragadhatésaganak fotografiai le-
hetéségei. Az id6 katalizatorként felel6s a romlasért,
a pusztulasért, az alakvaltozasért, az erd6zidért, és a szur-
realistdk annyira csodalt gyakorlatat kdvetve az abrazo-
1as felfedi a rejt6zkodd igazsagot és rejtélyt, lemezteleni-
ti a szerz4 belsé énjét, a dolgok rejtett jelentését. Styrsky
abrdzoldsaiban ehhez adédik hozza a terek 6sszefond-
dasa és a targyak szandékolt kétértelml megjelenitése.
El6szeretettel mosta el a hatarokat él6 és latszélag mes-
terkélt részletek kozott, felvételein keverte a figurak, vég-
tagok, parékak felkavaré részleteit. Kivalé példaja ennek
az élettarsarodl, Toyenrdl készitett fotd, melyen a festé6né
egy milabbal lathatd. Ismét egy duchamp-i el6képpel él;
a varrégép és az esernyd taldlkozdsa egy mitdasztalon.
Styrsky szdmara az utcai kirakatok szintén érdekes téma-
ként szolgaltak. Es nemcsak a gyakran kuriézumszamba
mend aruk, hanem a kirakatban visszatikr6z6dé utcai
események, a kornyezd hazak homlokzatainak tukor-
képei miatt. A kidllitott aruk és dekoracidk statikussaga
kontrasztban allt a tlikr6z6d6, dinamikus visszaverddé-
sekkel, ami igy a két ellentétes vildg feszultséggel teli
osszefonddasat jelenitette meg. A kirakatok, ablakok és
a kornyezetik visszatiikrozddései irdnti érdeklédés egy-
uttal egy masik jelentés avantgard muvésszel, Jaromir
Funkéval (1896-1945) is 6sszekapcsolja Styrskyt. Fun-
ke a huszadik szazad elejének legjelent6sebb cseh fo-
tografusai, valamint az avantgard és absztrakt fotomu-
vészet vilagszerte ismert Uttor6i kozé tartozik. 1929-es
fotdciklusa, Uveg és tiikroz6dés [Reflexiék] (Sklo a odraz
[Reflexy]) a valdsag és tiikorképeinek fantasztikus szem-
besitését mutatja be. Ebben a ciklusban Funke — né-
hany évvel megelézve Styrskyt — Atget munkajanak
egy részére reflektdl, és a szirrealizmus szellemében
hoz létre alkotasokat. Hasonléképpen a kovetkezd cik-
lusban, melynek cime Az idé kitart, 1930-1934 [Cas trva
1930-1934] kulonféle targyak szokatlan, szabad téren
valo talalkozdasat 6rokiti meg. Bar Funke nem volt tagja
a szlrrealistdk csoportjanak, a cseh fototorténet 6t tekinti
az elsé sziirrealista mdvek alkotéjanak.’

Alkotéasaikkal Funke és Styrsky egyarant hozzajarultak
a nemzetkézi szlirrealista mozgalom fotémdvészetének
alakulasdhoz. Mindketten vonakodtak attél, hogy be-
avatkozzanak a foténegativba, vagy barmilyen utélagos
fotétechnikai eljarast alkalmazzanak. Eppen ellenkezé-
leg, kozvetleniil a fotéra dolgoztak, nem komponaltak és
nem retusdltak a felvételeiket. A kor elvardsaival ellentét-
ben nem a kisérletezés vagy a manipulacié Gtjan indultak
el, hanem a lehetd legegyszer(ibb technikak segitségével
készitettek felvételeket.”® Styrsky még az akkoriban oly

népszer(i ferdesz6g(i bedllitdsokat vagy mas, dramai ha-
tasu, térbeli réviduléseket is elkerilte. Képei statikusak,
mégis tele vannak belsé feszliltséggel, amit csak fokoz
az emberi alakok hidnya. A fényképek sziirrealista értel-
mezésén tul Styrsky felvételei kelld hiiséggel régzitik a
korabeli élet, a kortars reklam és utcakultira aspektusait.
Az Olmiutzi Mivészeti Mizeum 2007 éta Grizi JindFich
Styrsky munkéssaganak 62 fekete-fehér fotografigjat,
amelyek Anna Farova (1928-2010) a pragai Iparmuvé-
szeti Mizeum nyugalmazott kurdtordnak fotdgydtjte-
ménybdl szarmaznak. A fotékat a mivész haldla utan
a negativokbdl nagyitottdk A tik manapsdg [Na jehldch
téchto dni] cimd konyv kiadasa alkalmabdl." Az olmiitzi
kollekcié valogatasokat tartalmaz Styrsky a Férfi szemel-
lenzében [MuZ s klapkami na ocich] és a Békaember [Zvabl’
muZ] cim( két sorozatdbdl, amelyeket kiegészitenek
a Parizsi délutan [PaFiZské odpoledne] cim( parizsi ciklus-
ban szerepl6 felvételek. A képek 1935-ben, Styrsky pa-
rizsi tartézkodasa alatt szulettek, az utazast viszonzasul
Breton (pradgai) latogatdsara a pdrizsi sziirrealistdk szer-
vezték."” Toyen és Vit&zslav Nezval kiséretében Styrsky
ellatogatott Man Ray, Salvador Dali, Claude Cahun, Joan
Miré illetve Max Ernst és Marcel Duchamp mitermébe.”
A périzsi ciklus képeit Styrsky temeték iranti érdeklédése
jellemzi. Egy sor képet készitett a Pere-Lachaise teme-
tében. Ehhez a sorozathoz tartoznak a szobrok, az em-
lékmivek, a mauzdéleumok és a ravatalok részleteirél ké-
sziilt felvételek is, kell3 terepet biztositva Styrsky furcsa
targyak és helyzetek irdnti érdeklédésének, valamint az
id6 formald és pusztitéd erejének az dbrazoldsdhoz.
Jindfich Styrsky a legjelentésebb cseh sziirrealistak
egyike, aki egész életében hl maradt a szlirrealizmus
elveihez. Halala el6tt négy évvel irta; ,,A szemem még
mindig élményekre szomjazik. Mohén és telhetetle-
nil elnyel mindent. Ejjel, 4lmomban pedig kolt.“"
Styrsky tehat megnevezte inspiraciés forrasait, kreativ
maddszerét, amelyet széles kdrben alkalmazott munkaja
minden teriiletén a festészett6l a fényképezésig, jelen-
tésen gazdagitva nemcsak a cseh, hanem az 1930-as
évek eurdpai avantgard mozgalmat.

Forditotta Regés Csilla.
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Jindfich §tyrsky—Toyen: Hélgy a székékutnal, 1926, borito, kollazs, papir, 175x110 mm
© Az Olmutzi M{vészeti Mizeum (Muzeum uméni Olomouc) hozzéjarulasaval
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Jindfich Styrsky: Erdé, (1934), kollazs, papir, 313x208 mm © Az Olmiitzi Miivészeti Mdzeum (Muzeum umé&ni Olomouc) hozzajérulaséval

Jindfich §tyrsky: Emilia dlimomban érkezik, 1931/2011, kollazs, papir © Az Olmiitzi Mlvészeti Mizeum kényvtaranak
(Knihovna Muzea uméni Olomouc) hozzajarulasaval
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Jaromir Funke: Az Idé kitart ciklusbél, 1930-1934, eziist
zselatinos nagyitas, 499x342 mm © Muzeum uméni Olomouc

1 Stvrsky, JindFich: Emilie pFichazi ke mné ve snu, Praha, Torst, 2001.

2 Az artificializmus a két vildghdboru kozotti avantgéard egyediilallé irdnyzata
volt, amelyet Jind¥ich §tyrsky és Toyen 1926-ban, parizsi tartézkodasuk idején
tett kdzzé. Az irdnyzat egyediili képviseldi voltak. A korszakra jellemzéen a
pszicholdgia mddszereit, a pszichoanalizis vivmanyait hasznaltak fel, melynek
eredményeképpen imaginativ festményeket hoztak létre.

31930 oktdbere és 1933 aprilisa kéz6tt JindFich Styrsky adta ki az Erotickd

revue cim(i lapot, ami egy bibliofil magankiadas volt legfeljebb 200 példanyban.

GydUjteményes kiadasa Ujraszerkesztett valtozatban: Styrsky, Jind¥ich: Eroticks
revue 1-3., Torst, Praha, 2011.

4 Spp, Karel: JindFich Styrsky, Torst, Praha, 2001, 38.

5 Atagok kézott volt Toyen is (1902-1980); eredeti nevén Marie Cerminové,
festd, Styrsky szerelme, aki munkajaban automatikus rajzok, nyomtatott szines
foltok értelmezésével, és a vaszon felliletének strukturaldsaval kisérletezve
tanulményozta a val6sdgabrazolast az erotikus mlivészet és az absztrakcié
hatarmezsgyéjén.

6 Josef Sima Franciaorszagban €18 cseh fest8. Tagja volt tébbek kézott

a Le Grand Jeu mivészcsoportnak, amely a sziirrealizmus alapelveit kivette.
Szémos cseh miivész eljutott Parizsba. Toyen és Styrsky mellett példaul a sziir-
realista kolt, Jindfich Heisler (1914-1953) is, akinek késébb szarmazéasa miatt

bujkalnia kellett, és akit Toyen a Gestapo elél a sajat pragai lakdsaban bujtatott.

7 Durek, Antonin: Jaromir Funke. Prikopnik fotografické avantgardy, Moravska
galerie, Brno 1996, 12.

8 Srp, Karel: JindFich §tyrsky', Torst, Praha 2001, 41.

® Hasonlé motivumokat megtalalunk mdas alkotéknél is. E. Atget gyakorta volt

Fotémluvészet 2020+ 2.

Jaromir Funke: Uveg és tiikrozédés [Reflexidk], 1929, eziist
zselatinos nagyitas, 499x342 mm © magangyljtemény, Praga

hatassal olyan cseh fotografusok munkaira, mint Miroslav Hak (1911-1978),

Jifi Sever (1904-1968) vagy Emila Medkova (1928-1985).

10 Kilonbdzott példaul Man Ray rayogramjatol, mely elészér a Les champs
délicieux cimU konyvben jelent meg 1922-ben, Tristana Tzara (1896-1963)
elészavaval.

" Anna Farova (1928-2010) alapvet6 hatassal volt a cseh fotografia elémoz-
ditasara és elfogadtatasara a normalizacié idején, a mult szdzad kommunista
évtizedeiben, a 70-es, 80-as években. Cseh és kiilfoldi fotografusok kiallitasait
rendezte meg hazéjaban és kilfoldon, illetve a témaban monografidkat irt.
Feldolgozta FrantiSek Drtikol (1883-1961) és Josef Sudek (1896-1976) munkas-
sagat. Szamos konyvet irt olyan, vildgszerte ismert mlvészekrél, mint Robert
Capa, és a nevéhez fliz6d6 Magnum fotétigynckség tagjairdl, Cartier Bresson-rél
(1908-2004), vagy Werner Bischofrél a legelsé monogréafidjaban, de mas cseh
alkotékrdl is frt, mint Jikf Jenicgk, Eugen Wigkovsky, Jind¥ich Styrsky, Josef
Koudelka, Eva Davidova. Felépitette és gondozta a pragai IparmUvészeti
Muzeum fotégyljteményét, amelyet ma Csehorszag legnagyobb fotdgyijtemé-
nyeként és archivumaként tartanak szamon.

12 1935-ben, Parizsban §tyrsk)’/ komolyan megbetegedett (agyi érelzarédast
kapott). Mar a hdszas években 6rokletes szivbetegséget allapitottak meg nala.
A megtapasztalt betegség titkroz8dik Styrsky A sziiletés traumdja [ Trauma zroze-
ni] (1936) cim( képén. Errél 1asd: Bypzovskd, Lenka — Sre, Karel: JindFich §tyrsky,
Argo, Praha, 2007, 524.

3 Bypzovsk, Lenka — Sre, Karel: JindFich Styrsky, Argo, Praha, 2007, 524.

14 S1vrsky, Jindrich: Emilie pFichézi ke mné ve snu, [Emily Comes to Me in

a Dream.] Additional text by Bohuslav Brouk. Prague: Edice 69, 1933
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A Vasérnapi Ujsag fejléce
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Ismeretlen fotografus: Vagonlaké gyerekek a férendi héz folyosélyan

Hirdetés a lap utolsé oldalan Vasdrnapi Ujsag, 1920/23. 272., 276.
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1919. augusztus — 1941. junius
Nyolcadik rész

Mullner Janos: Hajléktalanok a férendi hazban, Tolnai Vildglapja, 1921/2. 5.

1920-1921 forduldjan az akkori fotééletet kozvetlendl
vagy kozvetve befolydsold két tényez6t célszerl kiemel-
ni. Az egyik a vesztes vildghaboru, a forradalmak és Tri-
anon folytan bekovetkezett gazdasagi/tarsadalmi 6ssze-
roppanas.

Ismeretes, hogy a Magyarorszagtél elszakitott tertletek-
rél menekiilsk kozott szamos gyermek is érkezett. Ok
szuleikkel egyutt sokan éltek hosszabb-révidebb ideig
vasuti vagonokban a févaros nagy palyaudvarain. Né-
hany kiskordnak viszont ,,elegdns” megoldasban lett ré-
sze. Ok 4tmenetileg a férendi hiz vendégeivé vélhattak.
Egyes lapok szerkeszt6ségének figyelmét vildgszemléleti
és torzsolvasdi kulonbségeiktdl fliggetlenul egyarant
felkeltette ez az esemény; fotériportereket is kildtek
a helyszinre.

Tolnai Vildglapja 1901-1944, val., bev. RAPCSANYI
Laszl6, Budapest, IPV, [1988], boritd

A nagy mdultra visszatekintd, féként a birtokos kdzépré-
tegnek szant Vasarnapi Ujség (amelynek itt megidézett
fejléc-grafikdja szemléletesen utal a lap altal megcél-
zott olvasdi rétegre — a bemutatott hirdetés is az aznapi
szdmbdl szarmazik) éppugy hozott minden kommentar
nélkul fényképet errél a témardl, mint a kispolgari to-
megek szamara szerkesztett Tolnai Vildglapja. Ez utébbi
az altalunk mar jél ismert Millner Janostdl szdrmazott,
akinek nevét elsésorban a Nagy Habora és a forradal-
mak kép-krénikasaként érzi a fototorténet.” Ugyancsak
a gyermekek gondjaival foglalkozott Herczeg Ferenc m-
velt kézéposztaly altal kedvelt lapja, az Uj Idék. A szer-
kesztdség sajat, meg nem nevezett fotografusatdl kozolt
egy képet 1921 tavaszdn Bemutato f6zés és ételkiosztas
a févarosi szegénygyermekek kozt az amerikai misszié pat-
rondtusa alatt. Az ebéd kiosztdsa cimmel.?
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Ismeretlen fotografus: Ennivaléra varakozo kislany
a segélyt hozé vonatnal a Volga-vidéki éhinség
idején, 1921.

Nyilvanvaléan lélektani okok miatt kiilonésen a gyermekeket
sUjté problémak ragadtdk meg a fotografusok érdeklédését
ekkortajt Bécstél Szovjet-Oroszorszagig. A magyar fényképek
a maguk sajatos motivumaikkal kapcsolédtak ehhez a képara-
dathoz.

A masik emlitést igényl6 tényez6: 1920 kardcsonyara jelent meg
elsé izben Tormay Cécile (1875-1937) Bujdosé konyvének elsé
kotete (alcime: Feljegyzések 1918—1919-bél). A masodik kotet
1922-ben latott el6sz6r napvildgot. A konyv a késdbbiekben
tobb kiadast ért meg mind Magyarorszagon, mind kulféldon,
nyomtatott és elektronikus formaban egyarant.> Tormay kony-
vér6l metsz6 antiszemitizmusa miatt kell szélnunk. Ebben a ta-
nulmanysorozatban eddig mar tobb magyarorszagi zsidéellenes
megnyilvanuldsrél esett szé; a Tormay-kdnyv a Horthy-korszak
egyik szellemi nyitanyaként alapvetéen érzelmi alapon erGsi-
tette az antiszemita atmoszférat,* amelynek kévetkezményeire
a fotogréafiai ,magyarossag” problémajanak targyaldsakor kell
majd tébbszor is részletesen visszatérni.

1921. aprilis 14-én valtotta miniszterelnokként Bethlen Istvan
(1874-1946) Teleki Palt (1879-1941), aki kdzel egy éven at volt
korményon. Bethlen valamivel tobb, mint egy évtizedes kor-
manyzdsa idején ment végbe a Teleki vezetésével megkezdett

politikai és gazdasdgi konszolidacié.?
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Ismertelen fotografus: Az amerikai Joint szervezet tej adomdnyat fogyasztjdk a gyerekek egy bécsi iskola tornatermében,
Wiener Bilder, 1921/19. 10.
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Fotém(ivészeti Hirek, 1921/1. A cimoldal fejléce

1921. aprilis 15-én tartotta a Magyar Amaté6rfényképez6k
Orszagos Szovetsége (MAQOSZ) évi elsé tisztujitd kozgyl-
lését. Ennek eredményeként elndk: grof Csaky Armand,
alelnok: Ger6 LaszIo, fétitkar: dr. Fejérvary Sandor, titkar:
Schermann Jézsef, pénztaros: Schmidt Nandor, gazda:
Vydarény lvan, tigyész: dr. Kikaker Erné. A valasztmany
tagjai: dr. Alszeghy Kélman, Bing Gyula, Heim Jacques,
Kankovszky Ervin, dr. Karny Rezsé (6 nem téveszten-
d6 6ssze a kor fotééletében ugyancsak fontos szerepet
jatszé Kerny Istvannal), Patatics Vilmos, Szakal Géza és
Wessely Janos.

Az elnok, grof Csaky Armand személyérél cikksoroza-
tunkban mar esett sz6. Nyilvanvald, hogy az 6 arisztok-
rata volta protokollaris okokbdl tovabbra is fontos volt
a MAOSZ szdmaéra. Tarsadalomtorténeti kozelitésben jol
lathatd, hogy az egyesiilet vezérkarat nagyobb aranyban
az értelmiségi, kisebb mértékben a polgdri k6zéposztaly
képviseldi alkottdk, s a vezetbk tébbsége zsidd, nemzeti-
ségi, illetéleg nemzetiségilzsidé szarmazasu volt. Majd-
nem egyharmaduk jogi (Fejérvéry, Kikaker, Alszeghy,
Karny), kézel egynegyediik pedig mérnoki diplomaval
rendelkezett (Gerd, Vydarény, Wessely).

Erdekességként idézziik fel egy korabbi Fotémiivé-
szet-cikkbél, hogy a f6titkarra valasztott Fejérvary dok-
tort éppen el6z6 napon ,tavolittatta el” utolsé minisz-
tertandcsi tUlésén a poziciéjabol tavozé Teleki Pal minisz-
terelnsk a Legfébb Allami Szamvevészék segédtitkari
—vagyis kishivatalnoki — statuszabol.

Bizonyara a konszolidacié egyik kovetkezményének te-
kinthetd, hogy 1921 tavaszatél a hazai fotdélet ismét
rendelkezett folydirattal. Ismeretes, hogy A Fény 1918. évi
megszlinése 6ta a szakmanak nem volt sajtéorgdnuma.
Emlitést érdemel, hogy a Nagy Haboru két vesztes és két
nyertes orszagaban kiilonbozéképpen alakult a fotogra-

- - t [ f - [
Eldflzetési dij agy évre 60 K
Egyes szdm #ra s K.

A Magyar Amatdriényképezdk Orszdqos
Szdvetségének hivalales lapja.

fiai szaksajté sorsa. A német Photographische Rundschau
und Mitteilungen (Zeitschrift fiir Freunde der Photographie)
tulélte a vilaghaborat, 1921-ben az 58. évfolyamaban
jart. Az 1864-ben indult osztrdk Photographische Corres-
pondenz (1903-t6l: Korrespondenz) 1922 majusatél 1924
szeptemberéig sziinetelt, de ezt kdvetéen folytatva mun-
kajat 107 évfolyamot élt meg.” A Pragaban 1893-ban in-
dult Fotograficky obzor a Csehszlovakidva nétt orszagban
1944-ig mikodott. Romanidban 1922-ben hagyta el
a nyomdat els6 izben — magyar szervezésben és kiadas-
ban, Kolozsvarott — a Fotografia cim{ haromnyelvd lap.
Itthon korszakos jelent6ségi volt, hogy 1921 majusa-
ban a MAOSZ Fotémtivészeti Hirek cimmel 4j orgdnumot
inditott. Az Amatér és mdivészfotografiai folydirat alci-
met visel§ lap szerkeszt6sége a Szovetség székhelyén
a VI. keruleti Nagymezé utca 36. szam alatt, a kiadéhi-
vatal a IV. kerileti Egyetem utca 2. szdm alatt m(ikodott.
Az indulé folydirat magan hordta a korszak gazdasagi
nehézségeit; elsé szama mindossze 12 oldal, mérete
21,5x15 cm volt.

Az els6, majusi szdm példanyonkénti ara 6 korona,
az éves el6fizetési dij 60 korona volt. Az ar kérdéséhez
tartozik, hogy az aktudlis altalanos inflacié ezt a lapot is
elérte: a decemberi szam mar 10, az évi el6fizetési dij 100
korona volt. Mi volt az indulé 6 koronas ar akkori vasarlé-
értéke? Egy majusi Ujsdghirdetés szerint —az év folyaman
érvényesilt pénzromlas miatt itt a hdnap megnevezése
fontos —, egy tobb budapesti tzlettel is rendelkezé R. T.
boltjaiban 6 koron&ért —vagy-vagy — 2 dkg Herz szalamit,
6 dkg kristalycukrot, 4 dkg porkolt kavét és 22 dkg rizst
lehetett kapni. (Ez a viszonyitds csak egy cég adataira
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épiil, egy masik boltban ugyanekkor valamivel olcsébbak ‘O

voltak a nevezett arucikkek, de lényegi kilénbségekdl
nem lehet beszélni.)?
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A Fotém(ivészeti Hirek kezdetben nem tartalmazott fény-
képeket — egy fotografiai folydirat képek nélkdil... Az in-
dulasrdl szélva tehat elsésorban az illetékesek elszantsa-
gat lehet és kell méltatni.

A lap elsé felel6s szerkesztGje és kiaddja az altalunk mar
j6l ismert dr. Fejérvary Sdndor lett. — A fent jelzett kiad6-
hivatal Fejérvary lakdsan volt. (Nagyon figyelemre méltd,
hogy az egykori miniszterelnék altal egy allami intéz-
ménybdl politikai okbdl kirdgatott személyiség egy or-
szagos — egyesiileti — folydirat élén mindenféle skrupulus
nélktl eredményesen miikédhetett egészen 1927-ben
bekovetkezett haldldig, igaz, hogy mar egy masik mi-
niszterelndk regnalasa idején.) Fejérvary von Haus aus a
sajto vildagabdl érkezett. Apja, a szintén jogi végzettségl
Fejérvary Frigyes (1848-1910) tébb lap publicistaja, ille-
téleg szerkesztdje volt valaha, réla a maridézett Fotomii-
vészet szamban megjelent irdsban talalhaték informaciok.’
A lap elsé szamabdl ismerjuk az induldé Fotdmiivészeti
Hirek munkatarsi korét: Dr. Alszeghy Kalman (MAOSZ
tag), Ger6 Laszl6 (MAOSZ aleln6k),
Kankovszky Ervin (MAOSZ vélasztmanyi tag), dr. Lusztig
Zsigmond, Pécsi Jozsef, Schermann Jézsef (MAOSZ tit-
kar), Schmidt Nandor (MAOSZ pénztaros), Szakal Géza
(MAOSZ vélasztmanyi tag), Székely Aladar, Vydarény
Ivan (MAOSZ gazda), Wessely Janos (MAOSZ vélasztma-
nyi tag).'® — Szakal Géza a valaha a MAOSZ Ertesitgjének
tarsszerkesztdje volt (1913. februar 12. — 1914. marcius
30.).

Lathatd, hogy a munkatarsak alapvetéen a MAQOSZ

valasztmanyi

vezérkarabdl keriltek ki. A kivételt képezé dr. Lusztig
Zsigmond (fogorvos) annak idején cikket irt a MAOSZ
lll. mGvészi fényképkidllitasarél. A mar kiemelkedd hir-
névre szert tett Pécsi Jézsef fiatal kora ellenére a legtobb
id6t toltotte kulfoldon (Minchen, 1908-1910, Lehr- und
Versuchsanstalt fiir Photographie, Chemigraphie, Licht-
druck und Graviire), s voltak lapszerkesztési tapasztala-
tai is: 1911-t6l az 1918-as megsz(inésig részt vett A Fény
szerkeszt6ségi munkajaban. Székely Aladar moégott ek-
kor mar koézismert album-sikerek voltak, 1870-es szu-
letésével 6 lett a munkatdrsi kor korelnoke is. A felelds
szerkeszté és a munkatarsak zéme a nyolcvanas évek
szulottje volt — példaul Szakal Géza: 1883; Gerd Léaszl6,
Kankovszky Ervin: 1884; Fejérvary Sandor, Vydarény
Ivan: 1887; Pécsi Jézsef: 1889.

Dont6é tobbséglik Pesten lakott (nem az akkortdjt eld-
kelének szdmité Zugléban, vagy az Andrassy Uton), de
nem is a IX. kerliletben. Székely Aladarnak az akkori Bel-
varosban, Pécsi Jézsefnek pedig Lipétvarosnak a Belva-
roshoz kézel esé részében volt a miterme. (A Dorottya
utca akkor a Lipétvaroshoz tartozott.)

Fotémluvészet 2020+ 2.

A Fotémlivészeti Hirek indulé szamaban figyelemre mélté
az alcim: ,,Amatér és m(ivészfotografiai folydirat”. Sa-
jatos székapcsolast lathatunk: az amatér nyilvanvaléan
a statuszrél szél; a nem hivatasos fotografust, akkori ter-
minoldgiaval a nem ,,szakfényképészt” jelenti. A mivész-
fotogréfiai jelzé viszont egy madsik dimenziét képvisel;
az esztétikai minéséget megtestesitd alkotasokra utal —
vagy legalabbis annak idején azokra utalt. Ha kimondva
nem is, de nyilvdnvaléan ide értendék mind az amatér,
mind a hivatasos statuszu fotografusok m(ivészi szinvo-
naldnak vélt munkai. Mit tartottak egykor, mit tartunk
ma mivészi fotografianak s mit nem, ez kdzismerten tor-
téneti meghatdrozottsdgu probléma, ennek alaposabb
megkozelitése meghaladna a jelen kézlemény kereteit.
A két fogalmi sikon operalé alcim Uigyes tdboregyesit6
szandékot érvényesitett: hozzank tartoznak mindazon
amator fotografusok, akik ,,csak” a sajat kedvtelésukre,
tobbnyire csaladjuk, szlikebb ismeretségi koriik szamara
fotografalnak (nyilvanvaléan 6k jelentik a tomegbazist,
itt persze gondolni kellett a potencidlis el6fizetdk létsza-
madra is), és ,,mi magunk”, akik természetesen muivészi
szinten fényképeziink. (Mennyire fedi ez a valésagot,
a valaszkisérlet mar egy tavolabbi kérdéskorhoz vezet-
ne.) A probléma mdégétt természetesen folsejlik a ,,ma-
vészet-e a fényképezés?” réges-régi kérdése, amelyet
nyilvanvaléan csak a fotétorténet egész folyamatdban
lehet hatékonyan elemezni.™

Fotétorténet-elméleti kozelitésben célszerli elgondol-
kodni azon, hogy mirél is szél, illet6leg mirél széljon a fo-
toétorténet. Bizonyadra mar az eddigiekbél is [athatd, hogy
az én értelmezésemben semmi esetre sem csak a bar-
milyen okbdl, barmely id6ben mUivészi értéklinek tartott
képekrél. A fotografia mivészeti elismertetésért folyta-
tott (szabadsag)harc mar jé ideje lezajlott (térténetileg
egykor megvolt a maga létjogosultsaga, de ez elmult),
ideje lerakni a fegyvereket, s mas idGszer(i kérdésekre
Osszpontositani a figyelmet. Példaul a fotografidnak (és/
vagy a foténak?)'? mint a vizualis kultdra kiilénés, gya-
nds szarmazasu (a hagyomanyos vizualis médiumokhoz
képest torvénytelen?) jovevényének rendkivil komp-
lex voltara, s az ebbdl fakadé torténetirdi feladatokra.™
Ez természetesen csak egy lehetséges interpretacié.

A Fotémlivészeti Hirek bekdszont6jében a folytonossagot
Balogh Rudolf 1914-es rovid életli lapjdhoz (Fotomlivé-
szet) kototte. Ezzel ,atlépett” A Fény 1906 és 1918 kozot-
ti mikodésén. (,,Hetedik esztendeje, hogy a Szovetség
koré tomorilé amator és mlvészfényképezok — és alta-
laban az amatdrfényképezdk — nélkulézik a szaklapot.”
— inditotta Az olvaséhoz cim(i szévegét a szerkeszté dr.
Fejérvary Sandor)." Ezzel a MAOSZ (eddig ismeretlen
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okbdl) szakitott az 1911 és 1918 koz6tt A Fény szerkesz-
t&jeként miiksds Hoffmann Viktorral. O ekkortdl kiesett
a szakmai elitbél, mai ismereteim szerint ,,csak” mint fo-
técikk kereskedé tlint fel a kés6ébbiekben. (Egykori patro-
naltja, Pécsi Jézsef, akit friss miuncheni szakiskolai vég-
zettként 6 vitt be lapjahoz, és ,,menedzselt” mind itthon,
mind kulféldén, most mar mint 6nallé szakmai entitas
jelent meg az Gj lapnal.)

Az indulé lapszamnak volt egy olyan kézleménye, ame-
lyet a két vildghdboru kozoétti korszak fotografiai torté-
néseinek megértése érdekében célszerl kozel teljes ter-
jedelemben, eredeti irAssmdédban k6z6Ini.
»Magyarvondsok a fotografiaban.

Mar a haborl el6tt propagaltuk ama felfogasunkat,
hogy amatoéreink igyezzenek képeibe jellegzetes nem-
zeti vondsokat belevinni és ezaltal adjak meg a magyar
fotémUvészet nemeti karakterét, amint az az angol, né-
met, francia és orosz féyképez6k muvein oly jellegzete-
sen felismerhetd.

Fokozottabban kivanatos, hogy ez a térekvés érvénye-
siiljon a mai allapotok [a ,,mai allapotok” nyilvanvaldan
a Trianon kovetkeztében el6allt helyzetre vonatkozott.
— A. B.] kbzepette. A magyar fold igen gazdag poetikus
szépségli motivumokban és igy, gy figuralis mint tajkép
fotografusaink sok eredeti, mtvészi értékl és eddigelé
kiaknazatlan témat taldlhatnak. [...]

Ha tehat céltudatos torekvés fogja irdnyitani fotografu-
sainkat a magyaros iz( taj és figurdlis képek megalkota-
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Hoffmann Viktor hirdetése — Fotémiivészeti Hirek, 1923/10. 107.

sanal, ugy révidesen ama kivanatos helyzetbe kertlhe-
tlink, hogy a magyar fotém(vészet ugyanoly individualis
alkotasokkal allhat el6, mint az angol vagy a német.”"
Alairds nélkuli szovegrol lévén sz, ez szerkesztOségi al-
lasfoglaldsnak tekinthetd. Az utalas a haboru elétti felfo-
gasra minden bizonnyal a Fotém(ivészet szerkesztéjének,
Balogh Rudolfnak 1914. junius 1-én megjelent lapindita-
sara vonatkozik. ,,Szép hazank festéi tajai kiapadhatat-
lan forrasai a mivésziesen |até fényképezének, néprajzi
motivumaink pedig paratlanok a maguk nemében. Nem
kell a sablonos, internacionalis iz( tajakat fotografalni.
Maradjunk itthon, keresstink s talalunk olyan sujet-ket,
amelyekkel kiilfoldon jobban érvényesulhetiink, magyar
mUvészi fényképezést teremtsiink, magyar levegdvel,
der(is magyar éggel!”"®

Baloghnak ez a kordbban megfogalmazott felfogdsa
nem csak a sajat gondolatrendszerébdl szarmazott. Is-
merjuk ennek az el6zményeit; bizonysagként nézziink
meg legaldbb par, valogatott idézetet.

Kohlman Artur, 1905:,,[...] lesznek nekiink is, mint a kiil-
foldnek nagyszdmu vilaghir(i fényképez6 mivészeink, a kik
a magyar mlvészetnek, de a magyar névnek altaldban is
dicsGséget szereznek majd messze az orszag hatarain tal
is. Mert a magyar mindent tud, csak akarnia kell”"

Hajdu Hoffmann Viktorné, 1906: ,Végignézvén néhany
nemzetkozi kidllitast, egy sajatsdgos és szomoru tapasz-
talattal lettem gazdagabb. [...] Olyik nagyobb képrél
mar egy-két lépés tavolsagrdl is megmondtam, hogy

Fotém(ivészet 2020-2.
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az francia, angol vagy német szerz6 muve. A magyar ké-
peknél azonban cserbenhagyott kis tudoméanyom [...] még
a legnagyobb jéakarattal sem birtam a kulénb6zé ma-
gyar szerzOk kulonb6zé témaja és felfogdsu képein azt
a bizonyos kdzos vondst feltaldlni, amit dgy neveznek,
hogy nemzeti karakter. [...] Ez ellen a nemzetkéziség ellen
kell a harcot felvenni.”'® [szerz6i kiemelések]

Purcell Béla — Strenad Béla, 1907: ,[...] hidnyzik a ma-
gyar egység, a magyar iskola [...]. Technikdnk, mivészi
izléstink egyoldald, féként a németektdl kolcsonzott.
Jelen muvinkkel célunk, hogy mivészeinket az egyéb
nemzetek iranydval, térekvéseivel, eszkdzeivel megis-
mertessiik, tdgabb 1atékort nyissunk, de 6ket nemcsak
egyéb nemzetek utdnzdsara, hanem 6ndllé, zamatos
magyar gondolkodasra serkentsiik.”"

Dr. Tévolgyi Elemér, 1907: ,[...] én nem szégyellem be-
vallani, hogy széban ugy, mint tettben szeretem haza-
mat és a népet, a mely lakja. Az én derék, becsuletes, ér-
telemben oly magasan allé biiszke magyar parasztomat,
aki szerfelett megbamulja, ha egy-egy olyan trféle, olyan
képcsinalé masindjaval kozéjuk vetddik. lllendéen meg is
stivegeli, de megszdlitani, azt mar ugyan nem teszi, de-
hogy is tenné, mivel hogy »urasdgod Ugy latszik idegen«.
Csak az jar erre mifelénk ilyetén szerszammal. Német a’,
vagy ha a’ nem, hat akkor bizonyossaggal angilus, [...]
A magyar amat6rt hogyan is érdekelné a magyar paraszt
élete — munkéalkoddsa, mar pedig az igazi magyar népé-
letet még fényképen sem &6rokitheti meg mas, mint ma-
gyar, de olyan magyar, aki népének, fajanak szokasait,
lelkiiletét alaposan ismeri és nem egy, a modern kor altal
teremt6dott szalon-ficsur.”?°

Hibaigazitds: A Fotém(vészet 2018/3. szdmdban a 98.
oldalon névé ,vardzsoltam” Rénai Hajnalt. Hiba volt, amit
korrigdlni illik. Nevezett fotografus (1881-1938) férfiként
élt Egerben.
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' *2020. majus kézepe van. Mint az ismeretes, a konyvtarak, mizeumok,
levéltdrak mostansag zarva vannak. Ez a tanulmény egy 1928-29-ben épiilt
kdzéppolgari lakas volt cselédszobajanak falai kozé szorultan készul. — Am
eszembe jut egy régi olvasmany: amikor az Afrika-kutaté David Livingstone
eltévedt az 6serdében elhatarozta, hogy minden nap borotvalkozni fog.
(Bizonyara az eurdpai civilizaciés hagyomany és az akaratereje megdrzése
érdekében.) A stilszerlien szélva happy end ismert: a fiatal amerikai Ujsagiré
Henry Morton Stanley hosszu id6 utan megtalalta és megmentette 6t.
Tanulsagos torténet.

Csak emlékeztet6ul a cikksorozatban mar érintett fotografus alaposabb
megismeréséhez: Miillner Jénos, 1870—1925: a hdborus Budapest fotdriportere,
6sszedll. DEMETER Zsuzsanna, STEMLERNE BALOG Ilona, Budapest, BTM Kiscelli
Mdzeum, 2016.

2 Jj Id6k, 1921/6. (marcius 15.), 115.

> Az erre vonatkozd részletes adatok elektronikus tton is elérheték az Orszdgos
Széchényi Kényvtar katalégusaban.

4 Alegujabb atfogé magyar irodalomtorténet, amelyet az irodalmi szakmaban
»ellenspendt” néven is szoktak emlegetni (utalva a szocialista korszak z6ld
szinbe kotott akadémiai irodalomtorténeti szintézisére), igy fogalmaz, hogy
Tormay kényve ,,[...] nehezen fogadhaté el mialkotasnak, sokkal inkabb
propagandaszdévegnek, a keresztény kdzéposztalybeli antiszemita gondolkodas
dokumentumanak. ” — A magyar irodalom térténetei 2. szerk. SzeGepy-MaszAk
Mihély, Veres Andrés, Budapest, Gondolat, 2007, 522. Még egy masik
irodalomtorténet is, amelyben a szerkeszt6é Takaré Mihaly a Tormay életm(ivet
a magyar irodalmi kdnonba beemelni kivanja, errél a kotetrdl igy itél: ,[...]
egyes megallapitasai és azok megfogalmazasai, némely széhasznélata ma

mar nem vallalhatdk, érzédik benniink a kontrolldlatlan indulat.” — Karpat-
medencei magyar irodalom 1920-tél az ezredforduldig: Irodalomtdérténeti kézikonyv
és szoveggyljtemény, szerk. Takaro Mihaly, Budapest, Méry Ratio, 2017,

45. — Hogy Tormay Cécile, mint a Magyar Asszonyok Nemzeti Szévetsége
konzervativ-keresztény szervezet megalapitdja és vezet§je miként tudta harsény
antiszemitizmusat 6sszeegyeztetni a Szeresd felebaratodat, mint 6nmagadat!
paranccsal, akar egyéni lelkiismereti probléma is lehetne, ha publicitasa altal
nem mérgezte volna/mérgezné széles kdrben a tarsadalmi légkort.

5 Mindkét erdélyi szarmazésu gréf komanyfé életérél és politikai mivérsl
vannak a kézelmultban keletkezett torténeti munkak. AsLonczy Balazs: A
miniszterelnok élete és halala — Teleki Pal (1879—-1941), Budapest, Jaffa Kiad6

és Kereskedelmi Kft, 2018.; Romsics Ignéc: Bethlen Istvén: politikai életrajz,
Budapest, Helikon Kiadd, 2019. — utébbi, amely az 1991-es elsé kiadas
atdolgozott véltozata, elektronikus Uton is elérhetd.

6 AuserTini Béla: ,Egy elvetélt albumterv: 2. rész: A teljes kudarc”, Fotémiivészet,
2018/2. 117. Teleki vadja az volt, hogy dr. Fejérvary Sandor a Tanacskéztarsasag
idején ,,oly magatartast tanusitott, mely a »hazafiatlansdg« ismérveit
magaban foglalja”, ennek konkrét mibenlétérél azonban ez ideig nincs ismert
dokumentum.

7 Nélunk nem szokas arrél beszélni — legalabb is az altalanos publicisztika
szintjén nem —, hogy a Nagy Héboru utén az egykori eurépai nagyhatalombdl,
az Osztrak—Magyar Monarchiabdl az osztrdkoknak egy Magyarorszagnal

kisebb teriilet(i, kevesebb lélekszamu Ausztria maradt. Err6l szélva fel kell

tenni a kérdést, hogyan reagéltak 6k szenzsérmenre. (K6zismert: az osztrak
békeszerzédés aladirdsanak szinhelye 1919. szeptember 10-én a franciaorszagi
Saint-Germaine-en-Laye volt.) Ha csak a kulturélis/fotogréfiai tertileten
maradunk: az Osztrdk Nemzeti Kényvtar, amely virusmentes idékben nyaranta is
nyitva van, tobb sajatkezelésti fénymasoldval és szkennerrel varja az olvasoéit. Az
intézmény jévoltabdl ingyen olvashaték a neten a legrégibb osztrak fotografiai
sajtéorgdnum, az itt mar érintett Photographische Korrespondenz évfolyamai.

Az Albertina kdnyvtardban A/3-as méretig térités nélkul szkennelhet a kutaté.
Ma Bécsben szerkesztik Eurépa egyik legfontosabb fotétorténeti folydiratat. A
Fotogeschichte a kézelmultban lett tébbszinnyomasu.

8 Simon Istvan r. t. — V. ker., Vilmos csaszar utca 60., és még két masik
budapesti helyszin — Nemzeti Ujsag, 1921/99. (mé&jus 8.) 7. Valamivel olcsébban
kindlta ezeket a cikkeket a Nemzetkozi Kiviteli és Behozatalir. t. érdekeltségébe
tartozé Eléstar — Népszava, 1921/110. (mdjus 22.) 7. — Ne gondoljuk, hogy

a Népszava csak szocidlpolitikai megfontolasbdl hozta a viszonylag olcsébb
kinlatot; egy hénappal korabban az Eléstar azonos rait reklamozta a
konzervativ Budapesti Hirlap is — 1921/105. (aprilis 15.) 12.

2 Aigertini Béla: . m., 117.

© Alap alapitdsa és munkatdrsai, Fotémiivészeti Hirek, 1921/1. (méjus) 9.

" A probléma irodalmanak elsé kozel szaz évét egy konferencia referatuma
mutatta be a kézelmmultban. — Tomsics Eméke: ,,»MUivészet-e a fotografia?« A
fotografia miivészetként valé meghatarozdsa Magyarorszagon a kezdetektél az
1930-as évekig”, Fotémdiivészeti konferencia: 2018. oktéber 2-3., Budapest, MMA
Kiado, 2019. [10] -33.

2 BAN Andras: ,,Bevezetd”, A vizuélis antropoldgia felé, Budapest, Typotex Kiadd,
2008, [71-9.

5 Errdl a kérdésrél bévebben: ALserTini Béla: ,,Fotétdrténet-irdsunk idészer
kérdéseihez”, Fotémlivészeti konferencia: 2018. oktéber 2-3., Budapest, MMA
Kiado, 2019, 82-84.

' FeJérvARY Sandor: ,Az olvaséhoz”, Fotém(ivészeti Hirek, 1921/1. (majus)

S Fotémlivészeti Hirek, 1921/1. (majus) 4.

6 A szerkesztd [BaLoGH Rudolf]: ,,Az olvaséhoz”, Fotémiivészet, 1914/1. (junius
1.) 1-2.

7 KoHLMANN Arthur: ,,Képeinkrél”, Az Amatér, 1905/19. 223.

8 Haspu HorrmanN Viktorné: ,,A magyar foto-mivészetrél-2", Az Amatér,
1906/24.[1.]

9 PurceLL Béla, STernAD Béla: ,,El8s26”, A miivészi fényképezés évkényve 1907, 2.
kot., Budapest, 1907, Patria, 5.

2 TovoLeyl Elemér: ,,A magyartalan amat8rokh6z”, A miivészi fényképezés
évkanyve 1907, 2. két., Budapest, 1907, Patria, 10.



Bucsu
Eltavozott kdzultink Albertini Béla.

A Tanar Urat nyolcvan éves koraban érte a halal.

Egy nappal azel6tt tértént, hogy kedvenc pesti helye, a Szabé Ervin Konyvtar
kapui megnyiltak volna a karantén utan.

Fantasztikus Ut all mogotte. A fotografia mivelése helyett annak kutatasat
vdlasztotta mar a hiszas éveiben. Az els6k kdzott volt, akik fotdesztétikabdl
doktordltak és védték meg a kandidatusi fokozatukat.

Ha valaki megkérdezné, mit tartottam a két legjellemzébb tulajdonsagéanak, azt

valaszolnam, a szenvedélyt és az igényes pontossagot. Azt a szenvedélyt, amellyel
a magyar fotografia torténetének legaprébb részleteit feltérta, orszagokon is képes

volt dtutazni, hogy eredetiben lasson egy levéltari dokumentumot.

Preciz filosz volt, de szerencsére sokkal tobb is ennél. Abban a csaladi
kdrnyezetben, abban a korban, amelyben felnétt, a m(iveltség volt az egyik
legfontosabb mérce. Tébben elcsodalkoztunk, hogy az irodalom és a fotografia
kapcsolatat elemzd konferencidn Balzac és Flaubert regényekbdl vett jelentekkel
illusztralta az olcsé képrogzitési eljarasokra vald tarsadalmi igényt.

Mindig leny(ig6z6tt, hogy mikézben gondosan tigyelt arra, hogy minden
ismert tényt szdmba vegyen, s6t ezek szamat éppen 6 gyarapitotta

a legszorgalmasabban, a megfogalmazott gondolatok mégis nagyiviiek maradtak.

Szamara nem csupan elemi kérdés volt, hogy atlassa a fototorténet szévetét,
hanem 6rom is. Kutatéi médszertandval kapcsolatban elmondhatjuk, hogy
kovetkezetesen alkalmazta a magyar fotografia torténetére vonatkoztatva

az Annales iskola tagjai altal kidolgozott torténetirdi gyakorlatot.

Minden fontos volt szamara, ami a fotografian, kiilonésen a magyar fotografian
beliil tortént. Eleven kapcsolatot dpolt mindenkivel, pontosan tudta, mi torténik
a szinfalak el6tt és mogott. Vezet6ségi tagként tevékenykedett a Fiatalok
Fotémivészeti Studidjaban, szervezett alkotétabort, dolgozott az Nemzeti
Kulturdlis Alap kuratériumaban, és a 2000-es években kidolgozta a Kaposvari
Egyetem Mvészeti Karan belul a fotériporter és képszerkeszt6 szak tanrendjét.
Professor emeritusként itt tanitott és tette a fototorténetet élvezetessé a didkok

szamara.

Kivételes tudasu ismerdje volt a fotd torténetének és élvezte, ha megoszthatta
a tudasat.

A Fotémiivészetben tobb, mint négy évtizede jelennek meg cikkei. Mivel alapos
ember volt, a most futd fototorténeti sorozatat 40 részesre tervezte...

Halalaval fontos szerepld tlint el 6rokre a magyar fotografiatorténet iréi kéziil,
de a Fotdmiivészetet is Oridsi veszteség érte. Albertini Béla mind emberileg,
mind szakmailag példamutaté életet tudhat, sajnos mar csak maga mogott.
A szerkeszt6ség biiszke arra, hogy folyamatosan publikalhatta paratlan irasait.

Suranyi Mihaly

Albertini Béla palyaja datumok tiikrében
1940. marcius 14. Megsziletik Vizsolyon.

1960-63. Fels6foku Tanitoképzé Intézet,
Szombathely.

1966-71., 1976-79. E6tvos Lordnd
Tudomanyegyetem Bolcsészettudomanyi
Kar, torténelem-népmiivelés és tudomanyos
szocializmus szak.

1960-ban a Sumegi Jarasi M(ivel6dési Haz
munkatarsa.

1964-69 kozo6tt Vas megyei népmdivelési
tandcsadd.

1969-71 k6z6tt a Kézponti Mizeum
igazgatdja.

1971-79 k6z6tt a Mivel6dési Minisztérium
munkatarsa.

1977-ben szakiréként a Magyar Fotdm(vészek
Szovetségének tagja.

1979-ben megszerzi egyetemi fotdesztétikai
doktori fokozatat.

1984-ben a miivészettdrténet tudomany
kandidatusa.

1979-1986. Fiatalok Fotém(ivészeti Studidja.

1981-1986 a Nagybaracskai Fotografiai
Alkototelep miivészeti vezetdje.

1986-2000. Magyar Iparm(ivészeti Féiskola;
az egyetemes és magyar fototorténet
megbizott el6addja.

1979-1992. A Zsambéki Tanitdképzé Féiskola
tanara.

1993-1996. A budadrsi Bleyer Jakab Német
Nemzetiségi Altalanos iskola igazgatdja, majd
tanara.

1996-1997. A Foté6 cim( lap
olvasdszerkesztdje.

1992-2002. A Hadtorténeti Mizeum
munkatdrsa.

2004-t6l a Kaposvari Egyetem oktatdja,

a Fotografus, valamint a Fotdriporter

és képszerkesztd szakok szakfelelGse,
tanterveinek kidolgozéja. A Professor Emeritus
cim birtokosaként halalaig aktiv oktatéi
tevékenységet folytatott.

2006-2009. A Nemzeti Kulturalis Alap
Fotéml(ivészeti Szakmai Kollégiumanak tagja,
2007-2008-ban a vezetgje.

2010-2014. EInokségi tag a Magyar
FotémUivészek Szoévetségében.

Albertini Béla oktat6i munkaja elismeréseként
2009-ben Apéczai Csere Janos-dijban
részesult, 2010-ben kiemelkedd fototorténeti
tevékenysége elismeréseként Németh Lajos-
dijat vehetett at, 2019-ben pedig a Magyar
Fotétorténeti Tarsasag Argentum dijat.




EBLI GABOR

Kortars foté alapu alkotasok

a Szép Péter Gylijteményben

MILYEN TENYEZOK VEZETNEK
EGY ADDIGRA MAR TOBBFELE
TERULETEN JARTAS GYUJTOT
ARRA, HOGY KOZEL NEGYVEN
EVESEN MEGVESZI ELETE ELSO
KORTARS FOTOMUNKAJAT,
MAJD NEHANY EVEN BELUL
EZT AFOTO- ES A KORTARS
MEDIAMUVESZET SZAMOS
IRANYABA BOVITI TOVABB?

A KORTARS FOTO ALAPU
KOLLEKCIOKAT BEMUTATO
SOROZAT MOSTANI,
TIZENNYOLCADIK ALANYAKENT
EGY FIATALON TAVOZOTT
KOZGAZDASZ GYUJTOT
MUTATUNK BE."

Fotémluvészet 2020+ 2.

A 2015 tavaszan, egy rutinnak indult szivsebészeti be-
avatkozas soran varatlanul, negyvendét évesen elhunyt
Szép Péter a gy(ijtés szenvedélyét nagyapjatdl 6rokolte,
aki az antik butorok, régiségek ismert méértdje volt Bu-
dapesten. A fiatalember egyetemistaként mar 6nélléan
gy(jtott a kilencvenes évek elejétél kezdve. Legnagyobb
szerelme a keleti sz6nyeg volt, nyaranta a csaldd egy
ismerésénél, egy németorszagi szényegkeresked6nél
gyakornokoskodott. Mar elsé sajat otthonat is ilyen ipar-
mUivészeti tdrgyakkal rendezte be.

Gy(jtésének masodik szakasza a modern magyar festé-
szet hazai piacanak a rendszervaltas utani felfutasaval
parhuzamosan indult meg. Kulénésen a nagybdanyai
m(ivésztelep centendriumara (1996) készuld kidllitasok
és kiadvanyok révén, egyre jobban kezdett érdekl6dni
a szdzadfordulds, majd a késébbi modern festészet
irdnt. Ezekt6l a képektdl utébb megvalt: mire kortérs
gyUjtéként ismert lett, a klasszikus modern festménye-
ket mar visszaforgatta az élém(ivészeti gy(ijtésébe, mig
a legkedvesebb iparm(vészeti enteriértargyait élete vé-
géig megtartotta, és akkor mar progressziv kortars m-
vek tarsasagdban helyezte el otthondban.

A kortars fordulatot és ezzel gy(jtésének harmadik id6-
szakdt egy naszajandék hozta meg. Egy érté barattdl
Sz(ics Attila festményét kapta eskiivéjére, és az éimény
hatdsara a gy(jté gyorsan valtott a kortars képzémi-
vészetre. Felfedezte ennek elényeit: minimdlis a ha-
misitvanyok veszélye, kedvez6 az ar-érték arany, adott
alehet6ségamdivészek személyes megismerésére,illetve
a kanonizalt modern alkotékhoz képest az él6miivészeti
kozegben a miiért6t a fiatal tehetségek megtalaldsdnak
6réme is varja. Az utolsé tényezé donté volt. A befekte-
t6i j6zansag mellett Szép Péter mindvégig szenvedély-
bdl gy(jtott, fltotte az Uj keresésének vagya, 6rommel

Kudéasz Gabor Arion: Bérhdz, Nagy Templom utca, 2008, lustre lambda print aluminiumon, fakeret, 100x84 cm, Edition 1 of 5+ 1 Ap © A m{ivész engedélyével



ugrott fejest a kortars m(ivészet valtoz6 kozegébe. A ki-
alakulé, Nadler Istvantél Barabéas Zséfiig terjedd kollekcid
a Godot Galéria magangydjteményeket bemutaté soro-
zatdban debutdlt, katalégussal egyiitt, a nyilvdnossag
elétt 2006-ban.?

Az djabb fordulat a nemzetkézi nyitdshoz kéthetd. Az uni-
0s csatlakozas, a schengeni utazasi lehet&ségek, a kom-
munikdciés forradalom a kétezres években egyre tébb
magyar mlvészetbarat szamadra kinalt belépét a kulhoni
m(itargypiacra. Bar a nemzetk6zi arszint nehezen elér-
heté maradt, amint a szakmai tajékozédas is igen nagy
kihivast jelentett, tobben megprébalkoztak azzal, hogy
rendszeresen jarjanak kulfoldi vasarokba, galéridkba, és
vasaroljanak is kilfoldi miveket. Az ekkor mar a bank-
szektorban felsévezet6ként dolgozd Szép Péter Bécsre

koncentralt. Gimnazista kora d6ta meglévé torténelmi
érdeklédése alapjan egy mai osztrdk-magyar kulturalis
szelekciot tlizott ki célul. A programot azonban a 2008
6szén kitort gazdasagi valsdg megakasztotta, a terve-
zett vételek nagy része nem valésult meg. A gy(jtemény
2009. tavaszi székesfehérvari kidllitdsa igy a megdlmo-
dott nemzetkdzi kitekintés tekintetében csonka maradt.®
Ezzel egyitt, amikor az anyag 2008 telén Bécsben kidl-
litdsra kerilt, a tarlatot egy kitlin6 mUvészettérténész,
a Kunstlerhaus igazgatdja nyitotta meg, és a vernisszazs-
ra elldtogaté neves osztrdk m(ivész, Franz Grabmayr
nem akart hinni a szemének, hogy nagyméretl panné-
ja, amelyet eredetileg az Austrian Airlines székhazaba
festett, am a cég kénytelen volt téle egy bécsi arverésen

megvalni, éppen egy magyar gy(ijteménybe keriilt.*

Fotém(ivészet 2020-2.
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Szilagyi Lenke: Szarvas, 1983, ezust zselatinonos nagyitds, 13,5x19,5 cm © Szildgyi Lenke. HUNGART © 2020

Ez a negyedik gy(jtési korszak végul 6sszesen 6tlépcsds
kidllitasi sorozattal és haromnyelv( katalégussal zarult,
mert a Bécsben és Székesfehérvarott mas-mas rende-
zésben szerepl6 anyag tovabbi harom helyszinre is uta-
zott, és azokon mar (] fejlemények, a kezd6dé 6todik,
a fotéhoz kothetd korszak elsé jelei is felbukkantak.> Ha
zatonyra is futott, a nemzetko6zi nyitds ugyanis szemfel-
nyité volt Szép Péter szamara a mivészetfogalma tekin-
tetében. A kulfoldi vasarok, kidllitdsok, a beszélgetések
az ottani galéridsokkal, gy(jtékkel kitadgitottdk miifaji
horizontjat, a hagyomanyos festészetk6zpontd szemlé-
lettdl fotdk, sz4 szerint kortars médiamiivészeti munkak
felé. Ennek elsé 1épését hiien dokumentalja a tobblép-
cs6s 2008-2009. évi kidllitasi sorozathoz készilt kata-
16gus.® A kiadvany a nyomdaba kiildés el6tt allt, amikor
a gylijté megvasarolta elsé fotdjat, Kudasz Gabor Arion
éjszakai felvételét eqy jozsefvarosi bérhazrél és foghijte-
lekrél. A Nagytemplom utcai helyszinrél késziilt munkat
a mivész Szemétunié alcimmel is ellatta, és ez a tar-
sadalomkritikai felhang szerepet jatszott abban, hogy
az er6s kozéleti érdeklédésli Szép Péter a Bator Tabor
Alapitvany 2008. évi jotékonysagi arverésén ezt a mun-

Fotémluvészet 2020+ 2.

kat valasztotta. Olyannyira azonosult a muvel, annak
dramai fénykontrasztjaval és mondanivaldjaval egyarant,
hogy megkérte a grafikust, illessze még bele a katalé-
gusba. Igy keriilt a reprodukcié a katalégus utolsé elétti
oldalédn 1évé dokumentacids részbe, s6t szerepelt az 6t
kiallitas kozul kettén, ezek koziil a Vizivarosi Galéria kial-
litdsanak meghivé leporelldjan a képek k6zott is.

Az elkovetkez6 években a gylijteménybe mintegy negy-
ven foté- vagy média-alapu md keriilt be. Szintén j6té-
konysagi arverésen, a hajléktalanokat tdmogatd Szalma-
szal Alapitvany javara, kizarélag kortars néi alkoték mun-
kdibdl rendezett 2010. évi Women Only aukciérél vette
meg a gy(ijt6é Cseh Szilvia kézzel szinezett lirai felvételeit,
ahogy Keller Didna félig figurativ-narrativ, félig koncep-
tualis, a mlvészet mlvi voltara is rakérdezé videdjat is,
amely 2009-ben az osztrdk Essl-dij magyarorszagi elsé
helyezettje volt. Ugyancsak a Bator Tabor Alapitvany ja-
vara rendezett arverésrol (2011) kerilt a kollekcidba Szabé
Klara Petra The only thing standing between you and me
is reality cim@ alkotdsa, egy olyan kisméretd, falra flig-
geszthet6 objekt, amelyen beliil a m(ivész sajat készités(i
animdcidja fut. A m( témaja elsé sikon a férfivagy a néi



Stalter Gyo6rgy: Téldpa, 1982, ezust zselatinonos nagyitds, 22,7x30 cm © A mUivész engedélyével

nem irdnt, az objekt kukkold kulcslyuk formajua kiképzése
révén a voyeurizmus, a konyha kontextusdban megidé-
zett fiatal ndi alak kitettsége a férfi, egyuttal a befoga-
dé, a potencidlis vasarl6 tekintetének. Erre utal a cimben
a ,,you and me” is, egyuttal a ,reality” sz6 reflexié a mlal-
kotdsok abrazold funkcidjanak mitoszara is. Az apréléko-
san, nagy kéziigyességgel elkészitett akvarellek a masfél
perces animacio révén valnak médiamivészeti alkotdssa.
Bar itt szorosan véve nincs fotéhasznalat, a mi mégis
a fotds szemléletli vételekhez sorolhatd, mert egyfajta
érzéki konceptualista médiamunkaként lehet értelmez-
ni. Legkevésbé sem tlint tiszteletlenségnek, hogy Szép
Péter az alkotdst otthona illemhelyében tette falra; sok-
kal inkabb volt ez intés az odalatogatd baratoknak is,
hogy nézzenek szembe a m{ tarsadalmi tizenetével.

A 2010-es évek elsé felében szamos fotd alapti mU érke-
zett a kollekciéba galéridkbdl is. Banyai Péter és Drégely
Imre K6zds munkadk cim( sorozatabdl, valamint Kerekes
Gabor antrakotipiai koztl a Nessim Galériatdl, Tibor Zsolt
fotémontdzsra épit6é Ferenc Jézsef-parafrazisaibél vagy
Tranker Kata kollazsaibdl a Viltin Galériatél, mig Varnai
Gyula tobb munkaja az acb Galériatdl kertlt a gy(jte-

ménybe. Mint [athatd, ezek egy jelentds része képzdm-
vészeti fotbhaszndlatnak tekinthetd, de szdmos alkoté
a teljes palydjan at kizarélag fotds eszkdzokkel dolgozott
és fotds kompoziciés kérdéseknek jart utana, igy a va-
lasztdsok egy része szorosan kéthet6 a foté mifajdhoz.
Hasonlé aranyok jellemzik a foté alapd munkak gydj-
teménybe keriilésének harmadik hullamat. A jétékony-
sagi arverések és a galérids vasarldsok utdn 2014-ben
Alfoldi Réberttdl vasarolt meg egy tételben szamos
kompoziciét Szép Péter. Ebben Balint Endre 1985-ben
késziilt fotdmontazsai, amelyek szervesen kapcsoléd-
nak képzémdlvészeti életmlvéhez, ugyanigy szere-
pelnek, mint példaul Stalter Gy6rgy 1982-es, Télapan
késziilt felvétele a Mds vildg cim{ sorozatbél, amelyhez
elengedhetetlen az autoném dokumentumfotézas szo-
ciolégiai feltaré kildetése. Szintén ebben a vételben
érkezett a Dr. Szdsz néven ismert Szasz Janos hatvanas
évekbeli vintage felvétele egy vidéki téesz gazdalkoda-
sardl és Szilagyi Lenke lirai portrékdlteménye a Latékép
megélléhely ciml albumdban k&zolt sorozatbél, ahol
az elsuhané arc személyessége feloldédik a pillanatnyi
érzésben, élethangulatban.

Fotém(ivészet 2020-2.
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Az idealistak mindig sdlyos terheket cipelnek

A materialistdk nemkilinben

Gerber Pal: Az idealistak mindig stlyos terheket cipelnek. A materialistdk nemkiilonben. 2005, print, ongrofoam, 2db, egyenként 60x47 cm,

Ed 1/1 © Gerber Pal. A VILTIN Galéria jévoltabdl

Gerber Pal: Az idealistak mindig stlyos terheket cipelnek. A materialistdk nemkiilonben. 2005, print, ongrofoam, 2db, egyenként 60x47 cm,

Ed 1/1 © Gerber Pal. A VILTIN Galéria jévoltabdl

A példak azt is mutatjak, hogy a haromféle forrasbdl
szarmazé fotd alapu gyljteményi részben a mindség
k6z6s nevezéjén tul folosleges valamilyen stilaris, te-
matikus vagy egyéb vo6rds fonalat keresni. Szép Péter
fotés vételeinek tilnyomé tobbsége impulzusvéasarlas
volt. Egy 6nmagat egyenld ardnyban tizletembernek és
értelmiséginek tartdé, féleg a tarsadalomtudomanyok
terén kifejezetten olvasott gyUijt6rél van szé, aki a mG-
veltségére és a kvalitasérzékére hagyatkozott, s ezen
feltl nem készult fel el6re a mlivészekbdl, nem olvasott
utdna kilon a szakmai 6sszefliggéseknek, nem akart

kévetni egy kdnont, hanem spontan dontott. Alfoldi
Rébertt6l vette meg Perneczky Géza hetvenes évek
elején készilt Concepts like commentary (mdas néven
Art ball) sorozatdnak egy eredeti el6hivasat is — a mu
vagy a mivész el6zetes ismerete nélkul. Pernezckyvel
ezt kdvetéen hosszan leveleztiink a példanyok sorsarél,
a mlvész szandékardl, azok kifejezetten széles kor(,
nem a hivatasos mUtargypiac altal ellenérzétt terjesz-
tésérdl, és neki is nagy 6romet okozott, hogy negyven
évvel a munkak elkésziilte utdan azok még mindig ren-
delkeznek a friss hatas erejével.

Fotém(ivészet 2020-2.

-

7

GYUJTEMENYEK

A 4



ek
£
L b

....].-,

Czigany Akos: Eg R0012525, 2010, giclée print, 25x34 cm © Czigany Akos. A Varfok Galéria jévoltabél

Czigéany Akos: Eg R0013384, 2010, giclée print, 25x34 cm © Czigany Akos. A Varfok Galéria jévoltabdl
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Tranker Kata: Steinbergalm, 2012, FF fotd, papir, 39x28 cm (keretben), Ed 1/1 © Tranker Kata. A VILTIN Galéria jévoltabol

Bar Szép Péter nem gydjtott tudatosan fotét, a 2008—
2014 kozotti gydjtéi id6szakara mégis jellemzd az érdek-
16dés ez irant a mUvészi kifejezésméd irdnt, méghozza
a kortars festészeti gylijtésétdl eltérd izlés mentén. Mig az
altaldnosan vett kortars kollekciéjaban a bator szinhasz-
nalat, az dradd energia, a latvanyos fest6i ecsetkezelés,
a mivekben megtestesiil6 életigenlés a dominans vonu-
lat, addig a fot6- vagy médiaalapi mUvei nem csupan
a gyakran fekete-fehér szinmez6é miatt reduktivabbak

ennél. Témdaik sokkal elgondolkoztatébbak, reflektiveb-
bek (példaul Gerber P4l miveiben), formavilaguk olyan
geometrikus strukturakbdl épitkezik (mint a Czigany
Akos Egek cimii sorozatabél megvett mivekben), m{-
vészetfelfogdsuk olyan konceptudlis iranyt mutat (Tét
Endre fotdja), amelyek Szép Péter festészeti vasarlasai-
ra kevéssé voltak jellemzdek. A gy(jté egy masik, befelé
fordul6 arca mutatkozott meg itt.

Fotém(ivészet 2020-2.
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Béanyai Péter és Drégely Imre: K6zés munkak 4, 19978, ezist zselatinos nagyitas polaroid negativrél,
30x30 cm © Az alkotok engedélyével
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Az Osszességében a német Hans Kotter led- és tiikorala-
pu illtziés objektjétél Kokesch Adam kis diaképekbdl
Osszedllitott, neon megvilagitdsu képsorozat-targydig
terjedé6 médiamvészeti anyagban Varnai Gyula tébb
mvel is szerepel, és ezek jél mutatjdk a gy(jté altal
nagyra becsult kisérleti iranyokat. A videétdl a light-
boxig htizédd, minden mi esetében eltéré technikaju
Varnai-valogatéason bellil példaul a Tavasz cimd triptichon
harom lentikularis fotétablabdl all, amelyeken a lebegd
bet(ik kavalkadja az irodalmi utaldsokat erdsiti fel, mig
a Konyv cimi rontgenkép a Gutenberg-galaxis emblema-
tikus tudastarat vilagitja at és avatja virtualis képtarggya.
Az egykori mitargy-baratbdl két évtized alatt a kisérle-
ti kortars mivészet hive lett. Ezt a folyamatos valtast el
is varta onmagatdl, a gyUljtést az onfejl6dés terepének
tekintette. A foté alapd mivészet felé is részben éppen
azért fordult, mert az ismeretlen terlilet volt, kihivast je-
lentett, a szellemi megujuldst biztositotta. Ezek a kortars
vizudlis nyelvezet(i munkak szoros kapcsolédasi pontot

nyujtottak gyermekei felé is. A csaldd ma is azonosul

a kollekcidval, a gy(jté6 ma gimnazista kord két lednya
kulonosen az izgalmas fotémivekkel. Olyan apat lathat-
nak ezekben a mlvekben, aki ma vellik egyutt fiatal.

" A Fotémiivészetben eddig bemutatott kollekciék: Hérusz Archivum (2003/5-6.,
Somogyi Zséfia irdsa), Szabd Karoly (2007/2.), Detvay Jend (2007/2.), a bécsi
Fotografis Gyjtemény (2009/1.), a berlini Arthur de Ganay Gy(jtemény (2010/4.,
Somosi Rita irdsa), Kérmendi—Csdk GyUjtemény (2013/2., Szegé Gyorgy irdsa),
az amerikai Howard Greenberg Gy(jtemény (2013/4., Cséka Gyorgy irdsa

és Pfisztner Gabor interjija a gyUjtével), Sz6ll6si-Nagy—-Nemes Gydjtemény
(2016/4., Nevel6 Judit irdsa), Fortepan Gy(ijtemény (2018/2., Bacskai Séndor
irdsa), Gerd L&szl6 (2018/3.), a pragai PPF Gyljtemény (2018/4.), Hetényi Csaba
(2019/1.), Somléi-Spengler Gy(jtemény (2019/2.), Arcana Gy(jtemény (2019/3.),
Kertész Csaba (2019/4.), Szluka Balazs (2019/4.) és a Balazs—-Dénes Gy(jtemény
(2020/1.). A masként nem jeldlt cikkek a jelen irds szerz6jének szévegei.

2 Szinek — formak. Vélogatds a Szép Gydjteménybél, Kortars magéangy(jtemények
VIII., Godot Galéria, Budapest, 2006. IV. 27. - V. 16., rendezte Kozdk Gabor,
megnyitotta Ebli Gabor. Az azonos cimi, angol-magyar nyelv(i katalégust
szerkesztette Ebli Gabor és Kozék Gabor.

3 Osztrék-magyar vélogatott Szép Péter kortdrs kollekciéjabdl, Magyar miivészet
nemzetko6zi kontextusban magéngytjteményekbdl I., Szent Istvén Kirdly
Muzeum — Csok Istvan Képtar, Székesfehérvar, 2009. Il. 7 - 1II. 29., rendezte
Izinger Katalin, megnyitotta Karvalits Ferenc.

4 Aranykdpés. Kortars miivészet Szép Péter gytijteményébdl, Magyar miivészet
jeles magéangyjteményekbél XII., Collegium Hungaricum, Bécs, 2008. XII. 11. —
2009. 1. 23., rendezte Ebli Gabor, megnyitotta Peter Bogner.

5> Szisztéma két rétegben. Vélogatds Szép Péter kortérs gydjteményébdl,
GyUjtemények kiallitasi sorozat XI., Vizivarosi Galéria, Budapest, 2009. IV. 21. -
V. 14., rendezte Olescher Tamas, megnyitotta Jeney Zoltén. A nagy mutatvény.
Kortérs miivészet Szép Péter gylijteményébdl, Ungarisches Kulturinstitut,
Stuttgart, 2009. V. 15. = V1. 30., rendezte és megnyitotta Ebli Gabor. A nagy
mutatvény. Kortars miivészet Szép Péter gylijteményébdl, Vision Trinitatis —

Forum zeitgendssische Kunst, Annaberg, 2009. VII. 16. - XI. 15., rendezte és
megnyitotta Josef B6hm.

© Aranykopés. Kortdrs miivészet Szép Péter gydjteményébél — a gylijtemény
2008-09. évi kiallitasi sorozatdnak magyar, angol és német nyelvi katalégusa,
2008, szerkesztette Ebli Gabor.

Perneczky Géza: Concepts Like Commentary 3, 1971, gelatin silver
print, 12,5x18 cm © Perneczky Géza, courtesy by Vintage Galéria




Kerekes Gabor: Fly Off. Circles 2, 2005, antrakotipia, 24x18 cm
© Kerekes Gabor. A Kerekes Gabor Archivum engedélyével

Kerekes Gabor: Fly Off. Circles 2 pozitiv, 2010, antrakotipia, 26,5x21,5 cm
© Kerekes Gabor. A Kerekes Gabor Archivum engedélyével
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Hans Kotter: Tunnel View (down under), 2011, plexi, fém, ti

© Hans Kotter. A VILTIN Gal
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Varnai Gyula: Kényv, rontgenkép, 2005-9, 80x100x13 cm © Varnai Gyula. Az acb Galéria engedélyével
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Varnai Gyula: Oldenburg I., 60x70, lightbox, 2009 © Varnai Gyula. Az acb Galéria engedélyével
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NEMES Z. MARIO
Digitalis En-képek

Risko Gaspar fotomUveszetében

Nekem az éra volt a jelem az évoddban. Nem tudom, hogyan tortént a jel kivalasztasa, volt-e
beleszéldsom a déntésbe, mindenesetre maig nem feledkeztem el arrél az id6rél, amikor az éra
= én voltam. Mert itt kezd a dolog érdekes lenni, hiszen az 6vodai jelek a szubjektum megterem-
tésének, ellendrzésének és katalogizalasanak vizualis technoldgiai kbzé tartoznak. S6t ebben
az értelemben az egyik elsé olyan tranzakciérél van sz6, ahol a kimerithetetlen kiilénésségként
megélt, ezért formatlannak is tekinthet6 szubjektum 6nmagat egy intézményi szembeallitédas-
ban tapasztalja meg, ahol azért kap szimbolikus ,,format”, hogy 6sszehasonlithaté k6z6sségi eg-
zisztencidra cserélje le sajat fejedelmi paratlansagat. Ez a kdzszféra és a maganszféra meghasita-
sa, mely hasadast ezentul a szubjektum 6nnon identifikacids lehetéségeként hordozza magaval.
Hiszen az évodai jel egyszerre irédik belém, és irédik kérém, mert megjeldli a targyaimat, melyek
hozzam tartoznak, vagyis az En hatdrait és materialis feltételeit fogalmazza Ujra.

Azért tértem ki el6ljaréban az dvodai jelre mint hatalom- és szubjektumtechnoldgiai eszkozre,
mert az En-vizsgalat kiilénbdz6 vizualis formait szeretném értelmezni Risko Gaspar miivésze-
tében, kiilonos tekintettel a Passport (2019) cim( munkara. A Passport képsorozatdnak muifaji
alapjat az igazolvanyfoté alkotja, mely abban k6z6s az 6vodai jellel, hogy ugyancsak olyan (6n)
reprezentéciés forma, amely a kdzszféra és a maganszféra hasadasaban termeli ki az En lehe-
t6ség-feltételét, mikozben mindkét médium egy minket gondozé hatalmi tekintet irdnydban
tanusitja és igazolja (ezaltal mint vizualis-burokratikus fikciét létre is hozza) ,,6nazonossagun-
kat”. Ugyanakkor, mig az évodai jel a szubjektumot animisztikus-totemisztikus identifikaciéval
prébdlja a lathaté dolgok ,,k6z6tt” rogziteni, vagyis metaforikus cserék sorozatéval rajzolja koril
az En- és testhatarokat, addig az igazolvanykép ,,kbzelebb 1ép” — hiszen sajat testiinkbél formal

AN

egy minket ,,azonosité” En-jelet. Képelméleti fogalmakkal ezt ugy lehet kifejezni, hogy az iga-
zolvanykép mint fotd reprezentaciods struktiraja a birokratikus funkcié mentén atalakul, hiszen
az indexikus viszony ,természetessége” meggyongul, mert elkezd egyre inkdbb mivinek és kon-
vencionalisnak mutatkozni. Ezaltal nem lesz szimbolikus (mint az évodai jel), de hatarossa valik
az ikonszerivel. Vagyis a megfigyelhet, osztalyozhaté és ellendrizhetd biirokratikus identitds —
az ,,allampolgar” — megalkotdsa nem egyszer(ien valamilyen kész és adott testképre alapozédik,
hanem egyuttal az arckép mint virtudlis maszk elééllitasat is feltételezi, mégpedig hasonlésagok

és nem-hasonlésagok képpolitikai termelése altal.

Riské Gaspar: A Passport sorozatbél, 2017
© Riskd Gaspar. A szerzd hozzajarulasaval

Riské Gaspar: Kiégett hdz, Szentes
(Impasse sorozat), 2014 © Riskd Gaspar.
A szerz6 hozzajaruldsaval
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Riské Gaspar: Juhhodaly, Miskolc (Impasse sorozat), 2014 © Riskd Gaspar. A szerz6 hozzajarulasaval

7

Az 6nmagunktdl valé vizualis ,elkilénboztetés” tech-
noldgiai-burokratikus koordindldsa a 19. szazadba ve-
zet vissza, példaul Alphonse Bertillon fényképészeti-
antropometriai felismeré-szolgalatdhoz, amely a személy
és a fénykép 6sszehasonlithatésagi feltételeit prébalta
meghatdrozni. Ekézben a ,,fejet” mintegy levalasztotta
atestrél, hogy egy kiilsé hatalmi tekintet mentén rekonst-
rudlja, és a krimindl-antropoldgiai és statisztikai szem-
pontok alapjan Ujratérképezze a tarsadalmat.’ De ebben
a kontextusban meg lehet emliteni Jean-Martin Charcot
altal vezetett parizsi Salpétriére klinika képpoétikai gya-
korlatat, ahol a hisztérikus betegekrdl készitett fotésoro-
zatok a betegség lényegét a testi szimptémak korulmé-
nyes dokumentéldséaval prébaltak felmutatni. A hisztérids
nék arca ,pszeudo-arc” vagyis klinikai perszéna, amely
az 6nmagatdl kilonb6zés és az onszimulacié kolcson-
mozgasaban vaélik esztétikai spektakulumma.? Ezeknek
a felismer6-, osztdlyoz6- és barkacsolé-rendszereknek
a 21. szazad digitdlis panoptikumaban sokszorosara no6-
vekszik a hatékonysaga, ami 6sszefligg egyrészt a tech-
noldgiai feltérképezhet6ség totalissa valasaval, masrészt
magaval a digitalis képalkotéssal, amely fényképesztéti-
kai értelemben a posztfotografia paradigmajat hozza lét-

Fotémluvészet 2020+ 2.

re. ,Az, hogy a digitélis technika az ikon/index dichotémia
elsd tagja felé tolta el a poszt-fotografiat, [ényegében azt
jelenti, hogy ebben az ujfajta »fotografidban« a mérleg
nyelve a régi diagonélis szembenallas helyett a festészet
felé billent el: a szamitégéppel kialakitott kép — még ak-
koris, ha a kiindulépontja foté volt, vagy pedig a kész kép
O0sszbenyomasa fotéra emlékeztet — kdzelebb all a fes-
tészethez, mint a hagyomanyos fotografidhoz.”® Vagyis
ha a posztfotografiai tanulsdgokat hatalomtechnoldgiai
kontextusban gondoljuk at, akkor vildgossa valik, hogy
a biirokratikus szubjektum-gondozasban eleve megbuvé
»ikonszerUsités” és ,evidencia-barkacsolds” kiterjeszt6-
dését tapasztaljuk, vagyis egy olyan digitdlis megfigye-
lési tarsadalom létrejottét, ahol virtudlis (6n)arcképeink
és reprezentacidink egyre ndvekv6 adattomege az egyén
szamara hozzaférhetetlen hatalom politikai festészetét
szolgélja. Ez a festészet nem rélunk szél, és nem mi va-
gyunk a szubjektumai, hiszen En-képeink csupén a fest&i
folyamat hatdsara jonnek létre, és ezt a szubjektumo-
kon tuli szubjektivalé folyamatot — annak ellenére, hogy
a szocialis médiumok dnmagunk ,,szabad” Gjraalkotasa-
val kecsegtetnek — nem tudjuk szuverén médon iranyita-
ni. A (foté)muvészet egyik funkcidja ebben a helyzetben



Riské Gaspar: Mezégazdasdg, Csepel (Impasse sorozat), 2013 © Riskd Gaspar. A szerz6 hozzajarulasaval

az lehet, hogy mint kritikai ,,ellenfestészet” feltarja en-
nek a politikai-hatalmi-gazdasagi festészetnek a mikao-
dését, hiszen itt a vizualis (6n)reprezentacio kritikdja mar
eleve felveti a képpolitikai 6sszefliggések kérdését.

Riské a Passport kapcsan adott interjujaban rajzolja fel azt
az Utvonalat, amely a kordbbi munkai fel6l vezet az ak-
tualis projekthez. ,,Ez az els6 munkdm, amiben az arcom
felismerhet6en megjelenik. Régebben is fényképeztem
magam, de nem igy. Van egy sorozat, az Interview, amiben
0sszegyljtve a személyiségemhez valamilyen szinten kap-
csolédé targyak jelennek meg. Az arcom elé helyeztem
Oket a portrékon, igy azok egy 6nmagammal és a vilaggal
kapcsolatos szoros lizenetet alakitottak ki. De a Passport
ilyen szempontbdl attorés, ahol el6rukkolok az arcommal.
Atajképekt6l onmagam irdnyaba haladva volt egy lassu at-
fedés, hogy megmutatkozzak és boncolgassam ki vagyok
én. Mintha Ujraszilettem volna a fényképezés aktusa-
ban.”* Az arckép problémajahoz tehat nem egyenes vonalu
Uton ér el, hanem inkdbb spiralszerden, el- és kitérésekkel,
natfedésekkel” tagolt mozgdssal, amelynek kezd6pontja
az Impasse-sorozat (2011) lehet, amelyet a FUGA-ban
rendezett Holtpont cim( kidllitds mutatott be a budapesti
kozonségnek 2015-ben. Erdekes fogalmi jatékhoz vezet,

ha ezt a mozgast — melyet Riské a ,,fényképezés aktusa”
altali ,,ujjdsziletésnek”, egyfajta muivészeti-medidlis 6n-
konstrualasnak tekint — a staciék cime fel6l vizsgaljuk.
Az impasse és a passport kifejezésben egyarant ott rejlik
a latin passus, mely tobbek kozott (at)lépést jelent, vagyis
nem egyszerlen egy ,,régi”, statikus allapot feldl tartunk
linedrisan valamiféle beteljesedés felé, hiszen a ,,végpont”
csupan a tovabbutazast lehetévé tevé fluxus-identitast,
az allandé hataratlépés koztességét jeldli. Ha az Impasse-
sorozatot tematikusan vizsgaljuk, akkor az ,,elembertele-
nitett” indusztrialis tajképek és absztrakt texturak vilaga-
val taldlkozunk, ami egyszerre prébdlja vizudlisan feltér-
képezni a posztkommunizmus él6halott tdjait és a ,,tor-
ténelem vége-tapasztalat” romesztétikajat. Ennek egy-
szerre van politikai, szociolégiai és antropoldgiai vetilete.
Minket ebben az esetben az utébbi érdekel, hiszen
az Ember ,,holtpontjabél” djrasziiletd En ,,privat” képant-
ropoldgidja felé prébaljuk Riskét kdvetni. Vagyis a tdjak
magarahagyatottsaga csak az egyik oldala annak a folya-
matnak, amit réviden dezindusztrializacidnak is nevez-
hetnénk. Egy mds szempontbdl ez az ember elavulasat is
jelenti, az ember kiszorulasat a munka helyeirdl, sajat sor-
sabaol.

Fotém(ivészet 2020-2.
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Riské Gaspar: A Passport sorozatbél, 2017 © Riské Gaspar. A szerz6 hozzéjarulasaval

A mivész néz6pontja mélyen empatikus és humanus
nézépont: mintha nem a gazdasadg dezindusztrializaci-
6jardl, hanem annak dehumanizalédasardl lenne sz6.”
A dehumanizalédott emberkép az Ember fogalméba
beirédé térésre, hasadasra, fesziiltségre utal, arra a fo-
lyamatra, ahogy kiszorulunk sajat sorsunkbdl, mikézben
az antropocentrikus vildg elveszti a kdzéppontjat. Az
Embert magat is ,,romként” kezel6 negativ maradvany-
antropoldgia tehat az emberi alak és az ember eszkozei
és targyai kozo6tt hoz Iétre kisértetes viszonyokat, mikoz-
ben mindezt a természeti térbe , kihelyezve” viszi szinre.
Atermészet ebben a kontextusban nem a fotografia elkli-
|6nitett targya, hiszen a természetet embertelen tajként
is csak az Ember tudja sajat hidnya mentén esztétikai
egységgé rendezni. Es itt utalnék vissza az 6vodai jel kér-
désére, ami nem csupan a birokratikus hatalomban valé
(Gjjd)szuletésre utal, hanem a gyermeki animizmus-tote-
mizmus nyomait is 6rzi, egy olyan ,,vildgét”, ahol-amikor
még nem kiilonboztetjiik el Ghmagunkat élesen a léte-
zés nem-emberi formaitdl. Vagyis lehet, hogy az Impasse
rom-tdjai is valami hasonlé antropomorf elevenséggel
birnak, melyek a szubjektivitas szétoszlatott, toredékes
és lappangé energidjat sugarozzak.

Fotémluvészet 2020+ 2.

Az Interview-sorozat képein ezek az energidk csatorna-

zédnak 4t az emberi test (a mUvész sajat teste) és az ar-
cot kitakaré targyak jelentésviszonyaiba. Vagyis itt mar
megjelenik az emberi alak mint vizudlis forma, de ez
mdar nem a vitruvius-i ember szuperformaja, hanem egy
testtargy a tobbi, nem-emberi testtargy kozott. A soro-
zat képeinek alapszerkezete, hogy egy (poszt)szocialis-
ta hangulati szobabelsében ulve lathatjuk a meztelen,
félmeztelen vagy fel6lt6zott Riskét, akinek arcat fada-
rab, kontos, vasszerkezet vagy egyéb targy, illetve feliilet
takarja. A magyar fot6(akcié)-muvészeti kontextusban
Hajas Tibortél Varnagy Tiborig nagy hagyomanya van
a sajat test, illetve 6narckép dekonstrukcidéjanak. Riské
sorozata ennek a tradiciénak az ironikus és deheroiza-
16 valtozatat képviseli, de ahogy azt majd a Passport-
ban lathatjuk, nem idegen téle a Hajas-féle ,egzisz-
tencialista” En-rombolds sem. A vizuélis beszédpozicio,
az ahonnan az En megkonstruélasa torténik a kozvet-
lenség és kozvetitettség szempontjabdl eleve kettés
frontdlis interjuhelyzet. Az ,interji” mint kommunikaci-
6s forma alapvetéen dialogikus jelleg(i, de nem csupan
megismerd szerepe van, hanem sokszor performativ is,
hiszen az interjualany ,tesztelése” (munkainterju), illetve



az interjuvold (a nézé, hallgatd, olvasé stb.) meggy6zése

e

ugyancsak hozzatartozhat, vagyis az En(ek) el8allitasat
egy hatalmi-pragmatikus dinamika tartja mozgasban.
Ki késziti ezt az interjt? Es ki az alanya/targya? Kit akar
meggy6zni és/vagy kikérdezni 6nmagaval kapcsolatban
Riské? Az arc elé helyezett targyak szimbolikus identitds-
protézisek, hiszen azaltal, hogy ,eltakarjdk” az arcot mint
az identitds hagyomanyosan kdzponti médiumat, at is
veszik annak centrdlis jelentésadé szerepét, mikdzben
a test arcon kivili részeinek fiziognémiai feltoltédését is
beinditjak. Példaul amikor egy fadg,,n6 ki” Riské arcabdl,
akkor a meztelen test névénnyé-olvasasa felé terel6dik
a nézl, ennek soran az er6s mellsz6rzet egyfajta bota-
nikus elemnek tlnik fel, ami egyszerre hangsulyozza ki
a meztelenség emberi esendbségét, mikdzben dehu-
manizdlja is a testet. Ugyanakkor a névény-ember mint
személytelen szerep Ujra meg is személyesedik, hiszen a
kép lehetéséget ad arra, épp a szerepben-lét 4ltal, hogy
a megtestesiilt En sajat meztelenségével foglaljon &llast.
Egy novény-ember szamara nem lehet ,természete-
sebb” dolog, mint meztelennek lenni, a természetessé-
get ugyanakkor a Riské-test csak novény-emberré valva

Riské Gaspar: A Passport sorozatbél, 2017 © Riské Gaspar. A szerz6 hozzéjarulasaval

»fejezheti ki”. A leplezés és leleplezés szinre vitele
a posztszocialista targyi kérnyezetben ironikus hangsu-
lyokat is kap, ugyanis a névény-emberré-valas termé-
szet(esség) ideoldgidja elveszti autentikussagat, hiszen
csak maradvanyszer( formaban, urbanizalt ,palanta-lét-
ként” tud megvaldsulni.

A Passport cim( kotet (Zurich, 2019) 114 oldalon tartal-
maz igazolvanykép formatumu képeket, mig egy-egy
oldalon 14, vagy 16 portré-szekvencia lathaté. ,,A port-
rék a pixelesités kuilonb6z6 valtozataibdl allnak, kezd-
ve a teljesen »redlis«, torzitatlan képtdl, befejezve az
alany teljes eltlinésével, elmosddasaval, felbomlasaval.
A kényv azonban nem egy fejlédéssort mutat be, aminek
van eleje, kbzepe, vége — bar a konyvnek bizonyos érte-
lemben van kezdete és befejezése —, hanem a portrék,
az arc folyamatos fel- majd leépiilését, »meghibdsoda-
sat«.”® Cséka Gyorgy taldléan jellemzi az dnarckép vi-
zualis diskurzusanak posztfotografiai atalakulasat, ami-
kor az arc ,,meghibdsodasarél” beszél, de miel6tt ebbe
a technoesztétikai kérdésbe elmeriilnénk, érdemes meg-
jegyezni, hogy a Passport-projekt nem fedhetd le teljesen
a Passport-kiadvannyal. Riské ugyanis kiilénb6zé media-
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lis konfiguraciékban prezentdlta és bdvitette a sorozatot:
a zurichi Volumes miivészeti konyvvasaron példaul egy
1205 képes performansszal kisért gif-szekvenciat gyar-
tott beldle. Vagyis a fotogrédfia, videé-munka, muivész-
konyv és performansz eltér6é formatumaibdl és layereibél
egy mixed média munka, vagy — Patrice Pavis-ra utalva
— egy mediélis montdzs all 6ssze.’

Az onportré és az igazolvanykép esztétikdjanak utkoz-
tetése kapcsan szamos m(ivész nevét lehetne felsorolni
Arnulf Rainertdl Tomoko Sawadaig. Riské szempontjabdl
taldan Rainer autisztikus fotészinhaza jelent kozelebbi
vonatkoztatasi pontot, azért is, mert a fiatal mlvész-
hez kozel all egyfajta ondestruktiv akcionizmus, amely
a Passport gesztikus-mimikai deliriumaiban jelenik meg.
Raineridentitaspoétikai 6njellemzése ebbdl a szempont-
bdl Riskéra is vonatkoztathaté: ,,Magamat is csak a fizikai
onkifejezés vagy a jelképes 6nszcenirozds mozzanataival

Fotémluvészet 2020+ 2.

alkotom és formdlom meg. Az eredmény: hdssa valt el-
képzelések sajat magamrél, kommunikdcids rendszerek
6nmagammal: autoexpresszidk, szinészkedések, meg-
régzott elkend6zés, kataton 5Snmomentumok, a test mo-
noldgjai, kdzszemlére téve egy autisztikus szinhazban.”®
Riské képeinek Rainer munkaihoz hasonléan van egy
mimikai alaprétege, melyet akcionista médon hiszterizal,
felingerel és tulhajt, hogy arcdbdl hiperexpressziv masz-
kot alkotva forgassa fel a buirokratikus azonositas vizualis
feltételeit. Ez a mimikai sz6tar, a grimaszok, a nyelv ki6l-
tése, a kidltas alakzatai ugyanakkor nem értelmezhetéek
transzparens maédon valamiféle érzelmi-pszicholdgiai
onkifejezés mentén, hiszen ahogy Rainer is irja ,,hulssé
valt elképzelésekrdl”, vagyis vizudlis energiavektorokrél
van szé, nem pedig egy autentikus, egységes és meg-
ismerhet6 f6szerepl6 hussa valt torténetérdl. A képszek-
vencidknak persze van egy kompoziciondlis (sor)rendje,



de ebbdl nem épithetd fel egy olyan narrativa, amelybdl
egy életvilagbeli kértorténet vagy cselekmény rekonst-
rudlhaté lenne. Ezt a nem-narrativ eseményszerliséget
nemcsak a Passport-kdtet képregényszerl, oda-visz-
sza sodrasa és hurkolédasa hozhatja felszinre, hanem
a gif-szekvencia is, mely Kurt Kren 48 Kopfe aus dem
Szondi (Test) cimU kisérleti filmjére emlékeztet. Kren,
Rainer és Riskdé abban is hasonlit, hogy mindannyian
megidézik a pszichopatoldgiai diskurzus vizualis eviden-
cidt barkacsolé hagyomanyat, ugyanakkor az igy el8alli-
tott evidenciat, értelmet és jelentést egyidejlileg azonnal
ki is torli. Kren Szondi-videdja gy dekonstruélja a Szon-
di-tesztet, hogy felismerhetetlen gyorsasaggal darabolja
egymasba az egyes ,arcokat”, vagyis meggatolja barmi-
lyen hatarozott ,,benyomas” |étrej6ttét, ehelyett mintegy
a tudat észlelési szintje ,alatt” fert6zi meg a befogadét
egy rendkivil nyugtalanité képtapasztalattal. Riské arc-
maszkjai hasonléképp ,,robbantjak fel” egymast, hiszen
a ,tulviselkedett” En-momentumok koll4zsa olvashatat-
lan szenvedély-flow-ként ragadja magaval a nézé6t. Ettol
lesz ez a kommunikacids helyzet, a koradbbi Interview-so-
rozathoz képest sokkal monologikusabb, hiszen az arc-
maszk atvaltozas-folyamata csak Ugy tarthaté mozgas-
ban, ha az 6néllitas és oneltorlés entropikus egyensulyat
nem zavarja meg semmilyen ,kiils6” vonatkozas.

Fontos azonban rdmutatni, hogy a sorozatban a mimikai
alapréteget bekebelezi a ,,digitdlis festészet” esztétikdja,
mely tobb ponton megvaltoztatja a formalasi és befoga-
dési lehet6ségeket. Itt megint taldlhatunk egy érdekes
parhuzamot Rainer fotémunkaival, miszerint ,,a fényké-
pészet 6nmagdban nem tudja megfeleléen kozvetiteni
a mozgd vagy a statikus-koncentralt megfeszitettséget.
Hogy ehhez kozelebb keriiljek, atrajzoltam a fotdkat.
Ez nem retusalast jelent, hanem hangsulyozast, egy
megmerevedett pillanat Gjradinamizalasat.” Vagyis mig
Rainernél az atrajzolas Uj medialis rétegként dinamizalja
tovabb a ,megfeszitettséget”, addig Riskénal a digitalis
médiumban eleve benne rejl6 festészeti potencidl vizu-
alis feltardsa teszi lehetévé az arckép ikonszer(sitését.
Riské posztfotografidja tehdt immar nem kémiai elja-
rasokkal hivja el6 a vildg ,,valédi” képét, hanem a data
overload &ltal lehetdvé tett pixelesitéssel a médium rej-
tett fikcionalitasat provokalja ki, mikézben belép a fotd
és a festészet kozotti évszazados esztétikai cserébe és
kompetenciaharcba. Az ,,elektrobarkacsolas”'’ a Passport
oldalain egy olyan vizudlis kultdra kontextusaban va-
lik mUvészeti eszkdzzé, amelyet eldrasztanak a virtudlis
arcmaszkok és a szubjektum digitélis szinrevitelei. Riské
arckép-flow-ja (mint kritikai ,ellenfestészet”) tehat nem
csupan egy specifikus En 6nazonossagi krizisét, hanem

maganak a technokapitalista szubjektivitdsnak a tulter-
melési valsagat viszi szinre. Az ,,arc folyamatos fel- majd
leépilése, meghibdsodasa” azt a jelenséget teszi latha-
téva, hogy a digitalis kdzvetitésben és forgalmazasban
létezve nincs tébbé olyan arcunk, mely ne lenne tech-
noldgiai termék, illetve piaci aru, és amely ne hibasod-
hatna meg. Ugyanakkor a hibas termékeket altaldban
lecserélik, ez taplalja 6nmagunknak mint identitaster-
méknek a megujitasat, de mi van ha Uj és (j ,,azonossa-
gok” fogyasztasa helyett inkdbb a hibat sokszorositjuk?
Mi torténik, ha az Ujjaszuletés egybeesik a kioltassal,
a képalkotads a képromboldassal, a szabadsag sz6késvo-
nala az (6n)meghibdsodassal? Az arc ,glitchesedése”
a szubjektivitds technorezsimjében beallé zavart jelzi,
amikor nem is az a legnagyobb probléma, hogy nincsen
,valodi” Eniink, hanem hogy mesterséges Enjeink se ké-
pesek immar koherensen egyuttm(kédni. llyenkor egy
lancreakcié indul be a digitalis kiénban, egy 6nmegsem-
misitési, ,,spontan 6ngyulladasi” folyamat, mely a hi-
bat nem elharitani, hanem katasztréfaig akarja fokozni.
A glitch-felhében sajat digitdlis arcait ,,elégetd” fej vizi-
0jat a voros szin tultoltédése is megerdsiti, mely Francis
Bacon husfestészeti praktikait idézi, mikézben a képsor
a politikai okokbdl 6nként vallalt tlizhaldl ethoszara is
utal. Ugyanakkor az ©onkockaztaté éthosznak inkdbb
csak a mUvész szempontjadbdl van jelentése, hiszen

I"

a Passport ,,arcaibél” nem tudunk barmiféle autonémiara

kovetkeztetni. Az igazolvanyfotézas szinpadi szituacidja
épp Ugy megjelenitheti a hibas terméket megsemmisi-
t6 burokratikus eljarast, mint az 6nmegsemmisité klén
ldzadasat, ezek mar csak az értelmezés altal generdlt
narrativadk. Az egyetlen bizonyossag, amely az azonossa-
gok vildgadbdél megmaradt, hogy az arc = hiba, de hogy
»kinek” a hibdja, az visszakereshetetlen marad a vizuélis
hibalizenetek dramlasaban.
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Josef FRUCHTL - Jorg ZIMMERMANN (Szerk.): Asthetik der Inszenierung, Suhrkamp,
2001, 240-259., 244.
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PALOTAI JANOS

A Moholy-Nagy M(ivészeti Egyetem fotogrdfia szakdn két mesterszakos hallgaté mester-
munkajat, Uj alkotdsait és képeit ismerhettiik meg jiniusban. Az idén a jarvany miatti rend-
kivili helyzetben, rendkivuli kortilmények kdzott tortént a mester- és alapképzésben vég-
zettek diplomavédése. Az eseményre jogi, biztonsdgi és technikai okok miatt az érdekl6d6
nagykozonséget nem tudtdk meghivni. A vizsgaid6szak lezaruldsa utan, a janius 18-an
megnyilt virtualis kidllitdson mar lathatdk az idei mestermunkak, hallgatéi alkotasok.

A védés online platformon zartkériien tortént, a témavezetékon, konzulenseken és oppo-
nenseken kivil csak korlatozott szamu, regisztralt szakért6 vehetett részt. A virtudlis jelen-
Iét egyszerre jelenitett meg és kapcsolt 6ssze embereket és targyakat. A nézé egyszerre
lathatta a vizsgdzé arcat és a dolgozat f6hésének portréjat, latott 4ll6 és mozgdképeket,
és megtapasztalhatta, hogyan kapcsolédnak 6ssze az egymdstdl hatarok altal elvalasztott
emberek Budapesten és Nagyvaradon. Egymas lélegzetvételét, az izgalom, a nyugalom,
az ért6 vagy értetlenkedd figyelem hangjait hallva, mintha egy térben lennének. Tanar és
didk egyarant atélhette, mit jelent éveken at a virtualissal mint témaval foglalkozni a foté-
és mozgdkép szakon, és milyen az, amikor a realis és a virtudlis 6sszeér, rdadasul életpalyat
érintd korilmények kozott.
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Miron-Vilidar Vivien: Részlet a ,,Kietlen pusztédn lebegett a s6tétség magdbdl sziilt fényt” cim(i virtualis fotokényvbdl © A m(ivész engedélyével

Az els6é diplomazé Miron-Vilidar Vivien' volt, akinek a
nagyapja, Vilidar Istvan valaha Nagyvaradon fotéripor-
terként tevékenykedett. Vivien réla készitette elsé vizs-
gafilmjét a kolozsvari Babes-Bélyai- egyetem film- és
médiaszakos hallgatéjaként. Elsé mestermunkdja a haldl
,detabuizalasardl” szolt, Kép és haldl cimmel. De nem lett
,»a halal igynoke” (Barthes?), bar amikor a mesterképzését

a MOME-n elkezdte, 6nkéntes lett a Koranyi kérhaz hos-

pice osztdlydn, ahol fékuszcsoportos interjukat készitett
és a kutatds eszkozeként képeket hasznalt. A csalddban
el6fordulé abortusz, az édesanyja szililésélményei — a sa-
jat szlletéstorténete — alapjan kialakult szorongas miatt,
figyelme kés6bb az abortusz megélése, és a haboritatlan
szulés felé fordul. A témardl fotokonyvet allitott 6ssze 10/4
cimmel, amit 2018-ban mutattak be a MOME kipakola-
san és Kolozsvaron. A sotét hatterd, fekete-fehér képeken
brutélisan hatnak a fényes, rideg orvosi eszkdzok, a ma-
velethez sziikséges kések. Csak egy vildgos fotét latunk:
arrél, aki mindezt elszenvedi. Az abortuszhoz kapcsolédé
fogalmak képi nyelve traumatikus hatdsu, ennek a trau-
manak az oldasa vitte Vilidar Vivient a szuléssel kapcso-
latos élmények/traumak képi feldolgozasa felé. A foté-
kényv a mostani mestermunka el6zménye, egy kép-vers
sorozat, amelyben a tapasztalatait vizualis jellé alakitja.

A sotét-vilagos dichotémidjara a dolgozat — vélhetéen
sajat — cime is utal: ,,Kietlen pusztan/lebegett a sotétség/
Magabdl sziilt fényt”. A dolgozathoz kapcsolédé mlileiras
el6szavaban igy ir: ,Keresni az anyagot és format, keresni
azt, ami megoldatlan, mélyen van és lathatatlan, vagy csak
alig érzékelhetd kivilrél, de eléhivhatd, keresni azt, ami
a latszaton tudl van, a félelmek nyomat kovetni...”

A mudleirasban Vilidar anyja és nagyanyja igazolvanyké-
pével, illetve portréjdval indit. Mindketten traumatoér-
téneteket hordoznak, szlil6ként és gyerekként is, ezek-
bdl az alapélményekbdl jott létre a szakdolgozat. A két
dokumentum a szerzérdl egy kertben készitett, eldl- és
hatulnézeti képekkel folytatédik, és ez a fotdsor vezet
a traumatdél a katarzisig, az utolsé, archaikus képig,
amely a Gydnyorok kertje cim( Bosch festmény apré rész-
lete. A Teremté a meztelen Eva kezét fogja, mig a masik-
kal Adamét, de 6 rejtve marad. Ez az elrejtés utal a szak-
dolgozé szerint arra az eshetéségre, hogy Eva édenkerti
bukésa az oka a szulés fajdalmanak, amit egy idézettel
is alatdmaszt: ,,Az asszonynak ezt mondta: Igen megnd-
velem terhességed fajdalmat, fdjdalommal szuléd gyer-
meked.”* Vilidar szerint azonban az, hogy a fajdalom
oka a bukas vagy sem, értelmezés kérdése. O nem tartja
annak. A haldlra, a halandésagra sem ,blintetésként”
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vagy negativumként tekint. A |ényeg szerinte nem az 8s

blin, hanem a jelen. Ahogy a sajat csaladja torténetében
sem az a fontos, hogy a multban a néi vonalon milyen
traumak kapcsolddnak a sziiléshez/szuletéshez, és hogy
az ezekbdl szarmazé félelmek, szorongasok 6roklédtek.
Az igazi kérdés az, hogy feln6ttként mit kezdhet egy né
ezekkel a traumakkal? Tapasztalatok szerint a szulési faj-
dalom 6nmagaban nem okoz traumatikus élményt, mi-
vel a n6k tébbsége egy sikeres sziilés utdn mar nem is
emlékszik a fajdalomra.

A szerz6 képekkel, képparokkal noveli a téma kapcsan
fontosnak tartott asszocidcié lehet8ségeit: ilyen a fe-
hér gyirétt lepedd és a szirke feltért betonut képparja,
a szexualitas, a termékenység és a pusztulas/pusztitds el-
lentéte. Ehhez hasonl6 a fatorzs természetes nyilasa, ami
parba allithaté a nGéi hason orvosi beavatkozas nyomait
mutato képpel. A vizuélis verskotetben a képi narrativak-
nak kulcsszerepiik van: a foté egy allitas, lehet egy szé,
vagy egy mondat. A wittgenstein-i utaldsnal a dolgozat-
ban er6sebbek a szerz6 Japanban szerzett tapasztalatai,
ahol két sziilést végigkovetett, ami felszabadité éiményt
jelentett szamara.

A szakdolgozat a kdvetkezd kérdésekre kereste a valaszt:
mi befolydsolja az eltéré szulésélményeket? Melyek
a legfontosabb befolyasolé tényez6k? Hogyan torténik
egy bioldgiai folyamat kulturdlis transzforméaciéja? Miaz

Gsi tudas, milyen tabuk, szokasrend, elvarasok és ideo-
l16gidk jatszanak szerepet a folyamatban? Van-e kéd?
Milyen vélasztasi lehet6ségek vannak és milyenek te-
remthet6k? A kérdések megfogalmazasat a sziilés tor-
ténetének ismertetése vezeti be, mintegy el6készitve
a jelenben elvégzett strukturdlis vizsgalatot arrdl, hogy
milyen élmény ma Magyarorszdgon sziilni?

Kutatdsat kvalitativ mddszerrel, a kordbban mar be-
valt fékuszcsoportos interjikkal, az Emma Egyesilet
vide6-sorozatdnak elemzésével végezte. Kismintas (6
f6) alanyai 21-29 év kozotti n6k voltak, akik még nem
szliltek. A valaszokbdl két csoportot alakitott ki. Az egyik
a szuléssel kapcsolatos véleményeket pozitivan befo-
lydsolé tényeket tartalmazta, mint: a kommunikacié,
a biztonsagos tér, az orvos, az anya jelenléte, nyugodt
kornyezet, folyamatos informalds, a médok valasztha-
tésdga. A masik a negativ befolyasolé tényezéket: nem
vart események, a kérnyezet viselkedése, a tdmasz hia-
nya, az egyedullét, a szulés latvanyaval kapcsolatos vagy
a sziilés kozbeni negativ torténések lehet6ségébél ered6
félelmek. Minden kérdés egy trauma, és a valaszok tobb-
sége is inkadbb ezzel kecsegtet. Az 6ngydgyité szakdolgo-
zat azonban mds konkluziét adott: ,,Rdeszméltem, hogy
a szulés egy tulélhetd, elviselhetd és katartikus termé-
szetes folyamat, ami egyben egy 6ridsi misztériumot rejt,
ha teret adunk érzéseinknek.”
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Miron-Vilidar Vivien: Részlet a ,,Kietlen pusztan lebegett a s6tétség magabal sziilt fényt” cim( virtualis fotékonyvbdl © A mivész engedélyével

Miron-Vilidar Vivien: Részlet a ,,Kietlen pusztan lebegett a sotétség magabdl sziilt fényt” cim(i virtualis fotokonyvbdl © A m(ivész engedélyével
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A mesterképzés masik diplomdazéja Rédling Hanna volt,
6 mar az alapképzésben a motel témat valasztotta, igy
nala folytonossag van a kiilonb6zé képzési fokozatokon
készult munkdk kozott. A téma, a panzidk funkciondlis
és képi vildga azonos; a mentdlis feldolgozéds az ,esz-
képizmus” beemelésével valtozott.* Elsé szakdolgoza-
tat A felnétté valas problematikdja az amerikai filmmdvé-
szet motel-lokaciéju alkotasai tiikrében cimmel 2017-ben
védte meg. Ebben, az elemzett alkotdsok kozott a The
Doom Generation az identitaskeresés filmje; a Lolita, a lel-
ki kitiresedésé; a Buffalo 66, a gyerekkori traumakkal valé
szembenézésé; a Wild of Heart, a mesékkel bemutatott
névé valasé; a The Motel pedig a kamaszkori frusztraci-
O0ké. A filmtorténet mellett a fotétorténet szempontja is
érvényesil, amikor a korai szallast Dorothea Lange kali-
forniai Auto camp képével dokumentalja.

Rédling 2016-ban kezdett foglalkozni a magyarorsza-
gi panzidkkal. Ezutdn egy évet Hollandidban toltott,
Amsterdamban, majd a rotterdami Willem de Kooning
Academy alapképzésén vett részt Erasmus 6sztondijjal.
Hazatérve 2018-tél az itthoni panzidkat jarva, vendég-
ként fotézza azokat, majd elkezdi feldolgozni a tarsada-
lomtérténetiiket. A mar emlitett amerikai moteltorténet
j6 kiindulasi alap ehhez. A berendezések fotdi alapjan
nem csak a szerz6re, hanem a hazai panziék lakberen-
dezdire is hatott az american way of life, vagy a Dallas so-
rozat altal képviselt amerikai alom. Az alapképzést zard
Bébita 2017 cim( képsorozatadhoz irott bevezetdje szerint
a témavalasztasban gyerekkori emlékképe, ,,a n6vé érés
folyamatdval, szorongasaval és esetlenségével kapcso-
latos sajat és kortars csoporti élmények motivaltak.”
A szorongas képe-ugyanott a kdvetkezé: ,,Az ablakokbdl
kifelé nének a kaktuszok. Felfele nyilnak, mintha védel-
mezni akarndk a magas fehér épuletet. Szeretnék kinézni
az egyik Gvegen, de tulsagosan billeg a szék, amin gug-
golok. Prébélok kiegyenesedni.” A mesterszakra irt miile-
irdsdban sajat esend6ségét, torékenységét mar igy kom-
penzdlja: ,,Alkotéi hozzaalldsomra a jatékossag és irénia
jellemzd. F6 célom, hogy idével egyre kézelebb keriiljek
az §szinteség, a nyers és a sebezhetdség kozti egyensuly
megteremtéséhez, abrazoldsahoz”. A panzié fotdin ezek
dominalnak. A két dolgozat gondolati azonossaga je-
gyében mar a BA zardvizsgara készitett fotdin feltlinnek
a mestermunkajat jellemzé elemek: a rézsaszin, a pan-
ziok uralkodé szinvildga, fehér gipsz ballusztrddok és
stukkék a marvany helyett, a ,,pUderesség”, a batorok és
targyak alsdgos volta, a barokk és a modern uténzata,
gyakran zsufoltsaga. A barokk az illGziéteremtést szolgal-
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ja, a stilusok olcsé utanzatok. A fotés — Cindy Shermant
idézve — vendég voltat ,leplezi” hajviseleteivel, ,,szerep-
jatszasaval,” mig jelenlétével ,hitelesiti” a fotdkat, ami
az énkép egyfajta kivetiilése. Feltdr6 munkaja sordn 16
helyen szallt meg identitas keresve a panziékban, de ezt
egyszerre meg is kérddjelezve. ,,J6é helyen keressuk az
identitasunkat sufnituningolt panziékban?” — kérdezi
a mestermunkaja, (Color TV, Queen Beds, Exotik Dreams)
kapcsan Erdei Krisztina opponens. Nemcsak a témava-
lasztdsdban, a fot6zasaban is Ujit a 3D felhaszndlasaval,
igy a képek tapéta hatast keltenek, behizé jelleglivé val-
nak. Mindezt eredetileg installaciéként mutatta volna be
a diplomazdk kiallitdsan, mintha egy ¢sé alakd panzié
folyoséjan lenne, amelynek a két végét tukrok zarjak le.
A megvaltozott kériilmények kozott ezt [atvanytervként
készitette el. Konzulensét, Kudasz Gabor Ariont kdvet-
ve, (akinek Tabor ciml albumdban elészor olvashatunk
a ,nem-helyekrél”, amelyek részei a térnek, de nem lak-
juk be azokat), Rédling is utal Marc Augé fogalmaira, aki
szerint az id6, a tér tulburjanzik, zsugorodik, a mérték-
nélkuliség kortiinet, a nem-hely paradoxona az ,,atuta-
26" idegen.® Ahogy Susan Sontag Camp cim( irdsdnak
a hatasa is érezhet6 Rédling Hanna szakdolgozataban,
hiszen a panzidk vildgdban és annak valtozatlansdgaban
tetten érhet6 a hatvanas években megjelend Uj szemlé-
let, ami paradigmavaltast jelzett mlivészetben, izlésben
és kdnonban.

A szakdolgozat cime, ahogy arra mar utaltunk, /lliziék és
eszképizmus a magyarorszagi panzidk vilagaban a rendszer-
valtas kortil és napjainkban. A torténet azonban az illGzidk
elvesztésérdl is szol: a makro-valtozadsok mikro-hatésait
lattatva el6ttiink van egy 6sszkép a hazai turisztikai szek-
tor és infrastruktira elmaradottsagarél, amelynek saja-
tos és csak latszélagos megoldasa a retro.

A szakdolgozat a kilencvenes évektél napjainkig dolgoz-
za fel a témat. Képekkel illusztrdlja a magyar lakberen-
dezésen lathato kils6, amerikai hatasokat, (Iasd: Dallas),
és idézi azokat a filmeket, amelyek enteriérjei nem csak
képi tizenetként, hanem a filmbéli helyszinek lenyoma-
taként jelennek meg a bemutatott panziékban. A felso-
roldsban a Psycho, a horror, a Ponyvaregény, a krimi, a mar
emlitett Wild at Heart [Veszett a vildg], a drdma, a ma-
gyar Zimmer Feri pedig a szurrealis, onirénikus film mdfaji
példai, valamint az utdnzdsra, a luxusra valé torekvés,
a nyaraldsi helyszin és a berendezés lenyomatai.

A panzidk vizudlis megjelenését a kultira kontextusa-
ban targyalja a szerz6. Az esztétikai jellegzetességek ko-
zul kiemeli az otthonossagot, s ezzel vitatja Marc Augé



Rédling Hanna: Color TV, Queen Beds, Exotik Dreams 10, 2020, digitalis
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megallapitasat, hogy a szallds nem-hely: Rédling szerint
a csaladiassag kiemeli a nem-helyek kézil. Bemutatja az
idegen kulturdk — azsiai, kinai — nyomait majd uniformi-
z4alédasat azzal, ahogy 2010 utdn a tematikus panzidk
itthon is megjelennek. S mig kulhonban a belséket in-
dian satrak, filmek, természeti csodak inspirdltak, addig
Magyarorszagon a paraszti kultdra, az idilli nosztalgia,
lovasbemutaték, bedltozott alkalmazottak hivogatnak,
illetve a csaladi mesepanziék, allatparkok igérnek él-
ményt a kitiresedéssel és az érdektelenséggel szemben.
A kutatds konklazidja, hogy a kilencvenes években
tortént tulajdon- és generaciévaltas Utkereséssel jart
egyiutt. Ennek eredményeként ma gyakran nem az ati
cél, hanem a szallas a vonzerd. Az akkori, retronak tartott
szallasok a korabeli tulajdonosok vagyait, ma pedig a kor
igényeit tukrozik. A multidéz6 nosztalgia az euforikus,
reménykedé hangulat lenyomata. A retro nemcsak divat,
hanem a maga maddjan idézi az esztétikat, és a Milennial
korosztaly ezeken keresztiil ismeri meg és idézi fel az iko-
nikus kelet-eurépai hangulatot.

A dolgozat innen, az élménytdl jut el az eszképizmus-
hoz, amit Rédling igy jellemez. ,,Az idegen tdjak és ko-
rok megtapasztaldsa, otthonunk id&szakos elhagya-
sa kollektiv igényként van jelen az emberek életében.
Ahétkéznapoktdl vald tudatos és rendszeres eltdvolodas,
a fiktiv — online vagy offline — életekbe, életterekbe és il-
lGzidkba val6 atlépés, a XXI. szazad jellemz6 folyamata-
nak tekinthet6. Az eszképizmus mint jelenség a szakiro-
dalomban leginkdbb pejorativ jelentéstartalommal bir,
elényei helyett elsésorban a veszélyeit hangsulyozzak.
Tapasztalataim szerint a mai fiatalok eszképizmusa nem

csak és kizarélag virtudlis terek felé irdnyulhat, a val6sag-

bél valé »ki-kapcsolédasnak« tokéletes jelenkori hely-
szinei az egyedi koncepcidval rendelkez6 szallashelyek.
Az utazds motivacidja jelentés atalakuldson ment ke-
resztlil az utébbi évtizedekben, sokszor a szallas karak-
tere az elsédleges vonzerd, nem maga a meglatgatott
kornyezet.”

A leirtak nem &ltaldban a fiatalokrél, hanem a szerz6r6l
sz6lnak: szdmdra a latogatdsok meg- és elszabaduldst
hoznak, 6t motivalja az egyhangusagtél valé menekiilés,
az (j kontextus, a stressz levezetése és a ,,szlinettartds”.
Az eszképizmus szdmara is tobbértelm: egyarant jelenti
az elkerulést, az aktiv menekdilést, a passziv szemléls-
dést, a szélsGségeket, a fogyasztast és a tobbi fligglsé-
get. Rédling panzidkutatas soran tett 6nismereti utazasa
utan arra a kovetkeztetésre jut, hogy a tudatos eszképiz-
mus segitheti az onfejlédést.

A két szakdolgozat a tematikus fékusz mellett az 6nfej-
16dés, az 6nazonossag keresésének is eszkéze. Mindkét
szerz$ csaladi indittatasbdl indult el ezen az aton, val-
lalta fel a traumdkkal valé szembenézést, a gyermekkori
félelmek oldasat. Mindketten pozitiv valaszokat (is) talal-
tak az 6nazonossag keresése soran, ennek alapjan joggal
bizhatnak abban, hogy a megtett Ut az én-érvényesité-
suiket is segiti.

" MiroN VILIDAR Viven: A sziilés utjai Traumétdl a katarzisig, Szakdolgozat, 2020.

2 Roland BarrtHes: Vildgos kamra, Forditotta Ferch Magda, Budapest, Eurépa
kiadé, 1985., 105..

> Mézes |. konyy, 3. fej. 16. vers.

4 RépuNG Hanna: Illizidk és eszképizmus a magyarorszdgi panzidk vildgaban a
rendszervaltas koril és napjainkban, Szakdolgozat, 2020.

5 Marc Auct: Nem helyek, Forditotta Faber Agoston, Budapest, Micsarnok kény-
vek, 2012, 62.
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GELLER JUDIT

LA szerkesztéshez idd kell”

Biré Eszter: Ibolya, Toredékek, 2014

Bird Eszter: Toredekek és Receptkdnyv

Toredékek cimi fotékényveddel 2020-ban
elnyerted a Magyar Nemzeti Mizeum é&ltal alapitott, foté-
kényveknek dedikalt Rosti Péal-dijat." Az &t konyvbél allé
sorozat Ot tdrténetet mesél el privatfotékon keresztiil.
Olyan idés hdolgyeket kerestél fel, akiknek nincsenek le-
szdrmazottai, ezért torténeteik masként nem maradhattak
volna fenn az utékor szdmdara. A komplex projekten Pécsi
Jozsef fotémlivészeti dsztondijasként dolgoztal, a képe-
ket ezért kiallitdsokon is lathattuk mar. Miért védlasztottad
mégis a projekt bemutatdsdhoz elsédleges médiumként
a fotékonyvet?

Egyetemi tanulmdanyaim harmadik évében
kezdtem fotékonyvekkel foglalkozni, és a mesterképzés
diplomamunkajaként is fotokonyvet készitettem, igy be-
épult a fotomUvészeti gyakorlatomba és eszkéztadramba.
A Toredékek projekt tervezésekor kidllitdsban gondol-
koztam, amit egy archivum alapu rendszerben instal-
laltam volna. A készitést megel6z6 évben lattam Taryn

Fotémluvészet 2020+ 2.

Simon A Living Man Declared Dead and Other Chapters
cim( kiallitasat? a Tate Modernben, és az 6 megoldasa
akkor mintaértékd volt szdmomra. Pécsi J6zsef fotémd-
vészeti Osztondijasként 2013. december elején leadtam
az anyagot kuratériumi birdlatra, valaszként, valamikor
janudrban azt irtdk, hogy a munkédmat elfogadjék, de
az anyag ,nem kidllithaté”. Az nem volt vildgos, hogy
a ,kidllithatatlansag” az egy negativ mindsités a fo-
tografiai-mUivészeti munkdra vagy egy tiltas a jovébeli
bemutatasra. Tébb hdnapos intenziv munka utén ez na-
gyon felhdzott, Ggy éreztem, a mUlvészeti munkdmnak
egy olyan részébe szélnak bele, amibe nem lehet. Féleg,
hogy az anyag mar meg volt szerkesztve a kidllitdshoz és
mar kereteket is vettem. Szerencsére a diih kreativ volt,
mivel az idegességtél nem tudtam aludni, mar az elsé
éjszaka kitaldltam, hogy photobookot készitek. S6t, sike-
rilt megmenteni a kordbban elkésziilt szerkezetet is, ami
nagyon sok munka volt; és a projekt igazi kihivasa.



Bir6 Eszter: Edit, Toredékek, 2014.

Bir6 Eszter: Toredékek, Pécsi 25. Pécsi Jozsef fotémivészeti 6sztondij 1991-2016.
Csoportos kiallitas enteri6r, Capa Kézpont, Budapest, 2016-2017. Fotd: Capa Kézpont
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Bird Eszter: Zséka, Toredékek, 2014

Elmondod, pontosan mi ez a szerkezet?

A projekt két részbdl éplilt fel: a nénik fényképek
altal el6hivott emlékeibdl; és a néniket bemutaté fény-
képsorozatbdl. Oral history interjukat készitettem veliik,
megkértem 6ket, hogy meséljenek a gyljteménytikben
1évé képekrdl. Képrdl képre haladtunk a mesélésben és
kozben a kornyezetiiket is megfigyeltem: egyre tébb
olyan informdaciét kezdtem kiolvasni, amit a torténetek
kontextusba helyeztek. Mondok egy példat: az a néni, aki
fegyelmezetten mesélt, példaul Agi néni, neki a lakésa
is rendszerezett volt, de aki 6sszevissza mesélt, annak
a néninek a lakasa is rendszerezetlen volt. Az is nyilvan-
valé volt, hogy a sorsok térténelmiek. Az olyan esemé-
nyek — példaul a csalddon bellli erészak —, amelyeket
amagyar, huszadik szazadi térténelemmesélés nem vesz
figyelembe, visszakészonnek abban, hogy hol és hogyan
élnek ma ezek az id6s ndk.

A mult és a jelen tehat dinamikusan kapcsolédott egy-
mashoz, ezért talaltam ki, hogy a kényvek két iranybdl
indulnak. Ez volt az egyik szerkezeti alapelem; a masik

pedig a kép-széveg egysége. Annette Kuhn, Marian
Hirsch és Martha Langford kép-szoveg elemzé méd-
szertanelméletébdl irtam a mesterképzésen a szak-
dolgozatomat 2012-ben. Gyakorlé fényképészként,
a kép-széveg mint dinamikus egység elmélete vizudlis
mabdszerré alakult és beépiilt a mivészeti praxisomba;
ezeket az elemeket egyben és egyensulyban kellett
tartanom.

A koényvben a kép-sz6veg viszonyat ugy oldottam meg,
hogy a kép ald mindig kerul a térténetbdl egy kulcsfon-
tossagu részlet, aminek sokszor semmi kdze nincs a kép
felszinén levd vizualis tartalomhoz; ennek a fesziiltsége
,huzza be” a néz6t, hogy elolvassa a hosszabb széveget
is. Ezutan csak a kép-szoveg egységek olvasasi sorrend-
jét kellett megadni. Olyan periédusokat készitettem,
amelyeken mindenki atesett, és ezért ezek a torténetek
parhuzamosan futnak: gyerekkor, ezen belil a csaladi
élet és az oktatds; fiatalkor, a mindennapok, és annak
a haboru okozta torése; feln6ttkor, a haborud utani djra-
épités és a karrier.
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Mind az 6t holgynek készitettél egy-egy konyvet? Hany példdnyban és milyen technikdval késziiltek?

Minden néninek van két magyar és két angol példanya, vagyis 6sszesen hisz kényv. Digitalis nyomtatassal
készultek, aminek olyan kéltségei voltak, hogy gyakorlatilag nem volt kiilénbség anyagilag a tiz darab magyar kényv
és a hlsz magyar-angol k6z6tt. Sajnos a magyar sorozatnak harom példanya a Mlcsarnokban rendezett beszamolé
kidllitdson megsériilt, a gerincébe lopas elleni drétot hidztak, és ez beltlrdl széttépte 6ket. Az épen maradt sorozat
a Rosti Pal-dij kapcsan a Nemzeti Midzeumba keriilt, az angol nyelvlieket pedig kikiildettem egy magyar galéridssal
egy nemzetkdzi konyvvasarra, de sérilten kaptam vissza 6ket. Egészen borzasztd, hogy mindkett6é pont professzio-
nalis kbzegben sérllt, én pedig egy szét se szdltam és nem panaszkodtam, ami nagy hiba volt. Az6ta sem pétoltam

w7

a kdnyveket, mert az eléallitasi koltség példanyonként nyolc-tizezer forint kériil mozog. Sajnos a fotokdnyvekkel valo

legnagyobb kihivas ma az, hogy a vevék gy tekintenek rd, mintha kdnyvet vennének, holott a fotékonyvek el6allita-
sanak ideje és koltsége éppen annyi, mint egy m{targyé.

2

ITaETENS

enteri6r, Faur Zséfi Galéria — Panel Contemporary, Budapest,

2014. Foté: Bezeczky Csilla

Bir6 Eszter: Receptkényv, FFS Eléhivas. Csoportos kiallitas
Bir6 Eszter: Receptkényv, Magyar Fotom(ivészek Szovetsége
— Sajat Kiadas, Budapest, 2015. Széveg: Bird Eszter — Gellér
Judit, Szerkesztette, borité- és konyvterv: Bird Eszter

(76 oldal, 14.8x21 cm) ISBN 978-963-12-3203-5
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Bir6 Eszter: Ibolya, Toredékek, Sajat Kiadas, Budapest, 2014.
Szoveg: Jenei Oszkarné Ibolya. Szerkesztette, borité- és konyvterv:

Bird Eszter (56+24 oldal, 20x20 cm) Fotd: Bird Eszter
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A maésik ismertebb fotékonyved a Recept-
kényv. A munkat kézdsen kezdtiik az FFS [Fiatalok
Fotomlivészeti Stididja] El6hivas cimd kiéllitas®
mihelymunkdjén Pettendi Szabé Péterrel 2013-ban,
majd a Capa Kézpont Project Room termében ki-
allitasként’ is bemutattuk a teljes sorozatot 2015-
ben. Ekkor egy személyes torténettel, nagymamad
bergen-belseni koncentracios tdborbdl fennmaradt
receptes flizetével foglalkoztal. A Receptkdnyv na-
gyobb példanyszamban jelent meg, mint a Tore-
dékek. Milyen technikaval késziilt a knyv és miért
dontottél a nagyobb példanyszam mellett?

A Receptkonyvnél az egyik alapveté szem-
pont az volt, hogy visszahozzuk a nagymamam
fuzetének a mindségét, ami addigra bebarnult.
Alapvet6en csak az érdekelt, hogy a flizet barmi-
lyen kompromisszum nélkiil maximalisan jé mi-
néségben késziljon el. EI&szor kiprébaltuk, hogy
minéségben mit tud hozni egy digitdlis nyomta-
tds, de nem volt szép, tul sima és csillogé lett a
nyomat. Ekkor kitaldltam, hogy csomagolépapirra
nyomtatok, amelynek a szindrnyalata is stimmelt,
és ahogy kézbe fogtam az anyagot, éreztem,
hogy a textura egy plusz mindséget is hozzdadott.
Ennek viszont technolégiai vonzata is volt, hiszen
a fehér szint is ki kellett nyomtatni; igy konvenci-
onalis 4+1 szines nyomdatechnikdval Heidelberg
gépeken készult. Ennél a technolégianal arban
szinte nem volt kulénbség a kis és a nagy pél-
danyszdm kozott. Naivan abban is hittem, hogy
a Magyar Fotdmlvészek Szovetsége forgalmaz-
ni is fogja a kényvet, mivel kiadéként iratta bele
magat; de azt mondtak, hogy mivel ez egy NKA
altal tdmogatott m(itargy, ezért 6k nem arulhat-
jak. Széval most otthon, egy szekrényben van gy
150-200 példany. Mindekoézben a készitéskor az
elsé példanyt egy NAV tiszt is bevizsgalta és meg-
allapitotta, hogy mivel az tresen hagyott oldalak-
ra irni lehet, és nincs benne elég nyomtatott sz6-
veg ahhoz, hogy kényvnek, ugyanakkor nem elég
j6 a min6ség ahhoz, hogy albumnak minésuljon,
ezért ez egy ,flizet”, tehat irodaszer. gy végiil
5% AFA helyett, 27% AFA-t fizettem. Aztan most
a Rosti Pal-dij kapcsan az MTI albumként utalt
rd. De akkor se bantam meg! Szerencsére koz-
ben a Mai Mané Haz konyvesboltja és az ISBN
konyv+galéria is megtalalt, tehat valahogy azért
csak eljut az emberekhez.

Fotém(ivészet 2020-2.
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Altaldnossagban milyen elényeit és hatranyait lstod
a fotékonyvnek mint médiumnak?

Amikor 2015-ben Barta Edittel a Photo/Book cim(i
kiallitast> szerveztiik az FFS-nek, akkor a Liget M(ihely-
nek adtunk egy interjut® és azzal kezdtiik, hogy meg-
prébéljuk definialni, mi is az a photobook. Ez egy lehe-
tetlen feladat volt, és arra jutottunk, hogy a photobook
egy flexibilis valami, ami mindig éppen azt nydjtja, amire
az alkoténak sziiksége van. Tehat valahol olyan, mint
a fotogradfia: tautologikusan értjik, mi ez a dolog, de
nincs rendes ontolégiai definiciéja. Ez egyrészt felveti
azt, hogy mostandban mar minden album photobook,
masrészt viszont lehetdséget ad az alkoténak, hogy ki-
tolja a hatarokat. Ez egyébként a Rosti Pal-dij jeldltjei-
nek munkain is latszik, mindenkinek a praxisdban volt
egy olyan aspektus, amit a photobook ki tudott emelni.
Vékony Dorottya olyan megoldasokat hasznal, amelyek
a magas szintl nyomdatechnikai és kotészeti tuda-
san, tapasztalatan alapulnak. Bartha Maté munkajaban
a photobook olyan komplex szerkesztésnek nyujt teret,
amelyet egy galéria fala vagy a digitdlis tér nem képes
[étrehozni. A praxisomra az archivumhasznalat a jellem-
z6, sok képet kell befogadhatéva tenni, és erre a photo-
book tokéletes, hiszen az egy belsé tér, melynek a szer-
kezetét, a ,falait” én hatdrozom meg. Emellett most mar
évek oOta a csaladi fényképek szubjektiv tartalmat kere-
sem. Ebben az a kihivas, hogy egy nagyon térékeny, mar-
mar lathatatlan, a kép felszini, vizudlis jeleket tartalmazé
rétegén tul, fuggetlentl létezik. Ahogy Barthes is csak
leirni tudja a punctumot, én is a kép-szoveg kapcsolaton
és az autoetnografidn keresztiil prébalom ezeket felszin-
re hozni. A photobook pedig segit ennek a régzitésében,
ami azért érdekes, mert adott ez a harom elem - a fo-
tografia, a photobook és a szubjektiv emlékezet —, ame-
lyek definidlasakor az elméleti keretrendszer kudarcot
vall. Gyakorlatban viszont, amikor ezt a harom elemet
egyszerre és egyensulyban hasznalom, ez a fesziltség
feloldédik. Befogadtdk, feler6sitették, és egyuttal érvé-
nyesitik is egymast.

A hatrany természetesen az, hogy nagyon draga az elké-
szités. A Receptkonyv példdja mutatja, hogy mi torténik,
ha nem értik, mi az a photobook. A NAV irodaszernek ti-
tuldlta, az MTI tudésitéja, aki végigiilte a Nemzeti Mdze-
umban a harmincperces dijatadét és vélhetéen elolvasta
a szuperiil megirt széveget arrél, hogy miis a photobook,
lealbumozta. Az is fontos, hogy a photobookban van va-
lami alulrél épitkezd, ahhoz képest, hogy egy évben hany
photobook készl, csak egy-kett6t ad ki kiadé. Ha példaul
Puklus Péter és Szabé Dezs6 példajat nézzik, az 6 kony-
veikbe nyugodtan fektet pénzt egy kiad6 vagy galéria,

Fotémluvészet 2020+ 2.

hiszen a munkaik mar a m{targypiacon is megtalaltak
a helyuket. Viszont az ISBN koényv+galéria jelzi, hogy
a grassroots mozgalomnak is kezd kialakulni egy vev6ko-
re, talan, ahogy a fizikai kényvek eltlinnek a polcokrél,
egyre jobban értjuk a photobookot mint mUitargyat.

Az FFS Photo/Book kidllitdst megel6z6 miihelymunka
idején irtam egy cikket,” amely errél a definidlhatatlanség-
rol szél. A gondolatkisérlet azt célozta, hogy miként lehet
bevezetni (forditani) egy angol szakkifejezést a magyar dis-
kurzusba. Prébdlom a photobook helyett a fotékényv szét
hasznélni, hogy ezt a klasszikus albumnal sokkal kétetle-
nebb és szabadabb m(ifajt nevén nevezhessiik, de tobbnyi-
re még mindig inkdbb photobook fedénéven emlegetjiik.
Mire lenne szerinted még sziikség ahhoz, hogy a fotékony-
vek nagyobb ismertségre és elismertségre tegyenek szert
hazai viszonylatban?

Tekintve, hogy angol nyelvteriileten tanultam,
nekem a photobook szé inkabb egy alkotdi folyamatot je-
lent, a fotokényvet pedig online laborok gyartjak, egyen
méretben, egyen mlanyag papirra nyomtatva.
Szerintem pont a photobook készitése az, amit at lehet-
ne Ultetni az altaldnos és kozépiskolai oktatasba, hiszen
képekkel és anyaggal kell dolgozni: ragasztani, kotni kell.
Beleférhetne, ha lenne j6 vizudlis oktatds, de ma Ma-
gyarorszagon azt is nagyitéval kell keresni. Mindekdzben
latszik, hogy befogadé lenne, az FFS Photo/Book kialli-
tas jo nyitas volt, és nagyon jé visszajelzéseket kaptunk.
Sokan vennének konyvet, értik, s6t az volt a benyoma-
som, hogy vannak olyanok, akik egy kiallitdssal nem
tudtak mit kezdeni, a photobook mégis m(ikodott naluk.
Habar ott van az ISBN kényv+galéria és a Mai Man6 Haz
konyvesboltja, amik nagyon jé helyek, de kiaddk nincse-
nek. Ez egyrészt onnan indul, hogy mit tdmogatnak és
hogyan. Szuper lenne, ha Rosti Pal-dij kiadassal is jarna,
de a mai keretek kozott ez tényleg dlom. Nagyon sok
Pécsi Jozsef fotomUivészeti 6sztondijas munka photo-
book format taldl, nekem is van két ilyen munkam, de
err6l az 6sztondijrél se mondhatom, hogy ez szempont
lenne. S6t nekem az volt az éliményem, hogy fényképet
kell késziteni, tehat a képrogzités aktusa, az esztétika és
a vizualitas kerul el6térbe; sem az archivum- és narrati-
vaépitést, sem a szerkesztést nem tartottak a fotografiai
munka jelentds részének. A szerkesztéshez id6 kell, mert
el kell tdvolodni érzelmileg az anyagtdl. Ez példaul a To-
redékeken latszik. Talvallaltam magam a munkatervben,
mert nem tudtam, hogy az els6 tdmogatasi 6sszegtol
a beadandéig, alig van hat-hét hénapom dolgozni. Ezért
nem volt idém reflektalni, és dtgondolni, mit, miért csi-
nalok, sok rossz déntést hoztam. A Pécsi-6sztondij alatt



készllt photobookok nem kerlilnek kiadéhoz, a MANK
[Magyar Alkotém(vészeti Nonprofit Kft] nem lat el egy
hidnyzé promdcids és 6sszekodté szerepet. Inkabb ar-
rél van szé, hogy a tdmogatas annyira elég csak, hogy
tényleg olyan min&ségben késziljon el a munka, ahogy
szilkséges. Tehat ebbdl a szempontbdl is egy radikalis
valtasra lenne szikség. Példaul az akkori kuratériumban
voltak tagok, akik mentoralni szerettek volna. Ez szuper
otletnek tlint nekem, hiszen ez az 6sztondij friss diplo-
masok els6 6nallé munkajat tdmogatja.

Egy olyan volumen( munkanal, mint a Toredékek, a par-
beszéd valakivel, aki nincs nyakig benne a munkad ér-
zelmi és tartalmi részeiben, aki az elsé olvaséd, nagyon
fontos. Hozzateszem, posztdoktori rendszerekben, ahol
mar hatalmas pénzeket lehet nyerni, szintén van men-
tor és Ugynevezett critical-friend. Magyarorszagon a friss
diplomas a mentorat az FFS-en és az FKSE-n [Fiatal Kép-
z6mlivészek Studidja Egyesiilet] keresztill taldlja meg,
nagyrészt azért, mert az el6ttiink levé generacié tagjai
szerencsére nyitottak felénk.

" https://mnm.hu/hu/muzeum/hirek/megvan-az-elso-rosti-pal-dij-nyertese
2 Taryn Simon: A Living Man Declared Dead and Other Chapters, Tate Modern,
London, 2011. https://lwww.tate.org.uk/art/artists/taryn-simon-11458/taryn-
simon-living-man-declared-dead-and-other-chapters

3 FFS El6hivés, Faur Zs6fi Galéria — Panel Contemporary, 2015. https:/fwww.ffs.
hu/esemenyek/elohivas

4 BIRO Eszter: Receptkényv, Capa Kézpont, 2015, https://capacenter.hu/
kiallitasok/biro-eszter-receptkonyv/

> FFS — Photo/Book, Petéfi Irodalmi Mizeum, 2015, https://www.ffs.hu/
esemenyek/photo-book

6 AszraLos Emese: Nem fotd, nem kdnyv - mi az?, Liget Mihely, 2015, 28. évf.
6. sz., 62-65., https://ligetmuhely.com/liget/asztalos-emese-nem-foto-nem-
konyv-mi-az/

7 GELLER Judit: Fotdalbum vagy fotékényv / Széljegyzet egy uj kelet(i sz6
hasznalatardl, Balkon, 2014 _5, 40-43.

Biré Eszter: Receptkdnyv. Egyéni kiallitas enteri6r, Capa Kézpont, Budapest, 2015. Fotd: Capa Kézpont
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Sebestyén Sara Elek cim( fotékiallitasardl
Lathaté 2020. augusztus 29-ig a FUGA-ban

,ANYELV REVIZIOJARA VAN SZUKSEG. NAP MINT NAP MINDANNYIAN, EGYENKENT,
CSOPORTKENT, TARSADALOMKENT SZEMBE TALALKOZUNK AZZAL, AMIT A REGI NYELVEK
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MINDIG OBJEKTUMOKBAN GONDOLKODUNK, AHELYETT, HOGY VISZONYLATOKBAN
GONDOLKODNANK. FOGLYAI VAGYUNK AZOKNAK AZ OSI IRANY-MEGHATAROZASOKNAK,
AMELYEK AZ ALTALUNK OROKOLT NYELVEKBEN VANNAK BEAGYAZODVA.™!
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Kepes Gyorgy, a németorszagi Bauhaus-bél az Egyesiilt
Allamokba kivandorolt miivész és gondolkodé fontos
céljdnak tekinti, hogy a muivészet és a tudomany ko-
z6tt, a legalabbis latszélag két ellentétesen gondolko-
dé humdn és mérnoki elme kézott konszenzust tudjon
teremteni. Sebestyén Séra Elek cim( kiallitdsan ehhez
hasonlé szintézisteremtésre irdnyulé térekvést figyelhe-
tiink meg mind az alkotdsok kompoziciéjdban, mint pe-
dig azokban a cimekben, amelyek kontextusba helyezik
az értelmezést.

Kompozicids szempontbdl Sebestyén Sara alkotdsait
a fény és arnyék finom osszehangoldsa, a textarak iz-
galmas jatéka, formdk és ardnyok egyensulya jellemzi.
Fotografidi az egyenetlenségek és egyenl6tlenségek vi-
zudlis kiegyenlitésének lenyomatai, a bels6épitészet fel6l
érkez6 fotografus szemén keresztil. Az alkotdsok min-
dennapi életiink apré, rejtett szépségeit mutatjdk be,
amelyek pusztdn a mUivész kozvetitésével kerlilhetnek
fékuszba. Az alkotd képzémivészeti igénnyel nyul klasz-
szikus fotografiai témakhoz, amelyeket friss szemlélettel
fogalmaz Ujra.

Amikor a nyelv Ujragondolasarél beszéliink, akkor a két
vilaghdbord kozotti idészak tudomanyalapu vildgfel-

fogasa mentén tesszik (lasd. Rudolf Carnap és a Bécsi
kor), amelyben Kepes gondolkoddsa is gyokerezik, és
megdllapithatjuk, hogy ez a nyelv nem minden eset-
ben verbalis, hanem tdbbek ko6zott vizudlis is lehet.
A vizualitds nagyon fontos szerepet tolt be az életlink-
ben, napjaink informacids tarsadalma épp az 1920-as és
30-as években gyokerezik, amikor a vizudlis nyelvet akar-
tdk Uj alapokra helyezni, ugyanigy, ahogy a tudomany
és a filozéfia nyelvét is. Mi lesz tehat ez az Uj vizudlis
nyelv? Alapvetd formaalkoté tényez6kbél kell kiindulni,
amelyek a platéni alapformak lesznek: a kor, a négyzet,
a hdromszog, a kocka, a tetraéder, és példaul a henger.
Ha visszabontjuk az alapvet6 geometrikus formakra
a latvanyt, majd ebbdl konstrudljuk Ujra a vildgot, akar
a képzémlivészet eszkozeivel, akar egy olyan ratekintés-
sel, hogy ezek ki tudjanak bontakozni, akkor valik Gjra
megalkothatéva ez a vizudlis nyelv mint rendszer. A ki-
allitott fotografidkon hasznalt vizudlis nyelv egyrészt
az alkoté képzémlvészet feldl érkezé inspiracidjanak,
masrészt a mérnoki elme analitikus tipust, (rendszer)
épitéd gondolkodasanak eredménye. Sebestyén Sara
egyedi médszere abban érheté tetten, hogy mig a mi-
vészek a képzémlivészetben az el6bbiekben megfogal-

Sebestyén Séra: Egyenesen at, 2020, 660x495 mm,
giclée print, Ed. 5. © A m(ivész engedélyével

Sebestyén Séra: Véletlen taldlkozdsok, 2020, 660x495 mm,
giclée print, Ed. 5. © A m(ivész engedélyével

Sebestyén Séra: Tokéletesen konnyii Iélek, 2020, 660x495 mm,
giclée print, Ed. 5. © A m(ivész engedélyével
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mazott épitkezéssel érik el a kompoziciét, addig a mu-
vész mindezt a ratekintés révén a hétkdznapi valésagban
taldlja meg. ,,A kérnyezetiink lényeges és lényegtelen
informéacidok halmaza, amelyet a teljes latotérbél ka-
punk. Azt a tartalmat, amit kompoziciéba rendeziink,
kiemeljuk ebbdl a halmazbdl és elhelyezziik a kompo-
zicié keretei k6zé, amelyet a képteriilet hatarai szabnak
meg.”? — mondja Kepes Gyorgy. Hogyan is kapjuk ezt?
Fékuszalassal. Sebestyén Saranak erre az alkoté terem-
tésre pusztan masodpercei vannak, hiszen a kompoziciét
nem felépiti, hanem felfedezi a vildgban. Ez a festészet-
tel és szobrdszattal szemben a vildg mélystruktirdjahoz
valé kozvetlen hozzaférést jelenti, hiszen az alkotas fo-
lyamata egy felfedezés masodpercek alatt lezajl6 folya-
matdnak az eredménye. Ahogy Szo6ll6si-Nagy Andrés
a megnyitén elhangzott beszédében is emlitette, ezzel
a mivész a Lucien Hervé és Le Corbusier-féle, Bauhaus-
os szinmez6festészet és a hard edge metszetén elhelyez-
het6 alkotasok kompozicids értelemzési keretét egy mas
hagyomany felé is kitagitotta.

Sebestyén Séara fotografidi a mindennapi esztétika vila-
gaba kalauzoljdk a nézét. Aprd, hétkdznapi jelenségek
képz6mivészi igényl bemutatdsa, elveszett targyak
megtalaldsa és Ujra felfedezése inspirdlja a mivészt:
ez az arte povera. Bar Séra alkotasai — médiumanal fog-
va — nem romlandé anyagbdl késziiltek, nem kritizaljak
a mUvészet tarsadalmat, nem bojkottaljak a mivészpi-
acot, koncepcidjukban mégis a kdrnyezetiinkben meg-
taldlhaté, elemi, formaalkotd tényezd6k altal meghata-
rozott szépséget mutatjdk meg. Mindezt rdadasul néi
szemmel. Lissak Gyorgy A formdrél cimd, 1997-es m(ivé-
ben megklilonbozteti egymastdl a férfias és ndies forma-
kat.* EI6bbieket a keménység, hatarozottsag, szégletes
vonalak, rusztikussag, merevség, mig utébbiakat a lagy-
sag, az ives és kerekded formak, a torékenység jellem-
zi. Sebestyén Séra a tobb izben hasznlt kemény élek,
és a Lissdk-féle terminoldgidban alapvetden férfiasként
emlitett jellemz6k mellett finom textudrakkal, alig [athaté
dekorativ részletezettséggel és a cimekkel teszi elvitat-
hatatlanul néiessé az alkotasait.

A képelemzésben hagyomanyosan nyitott és zart kom-
poziciét kulonboztetlink meg egymastél. Nyitott kom-
poziciérdl akkor beszéliink, ha a kép nincs lezarva a keret
altal, tehat gondolatban a kép folytatddik a kereten kivil.
Ezzel szemben van a statikus, zart kompozicié, amelynek
az a feladata, hogy valamiképpen nyugalmat &rasszon,
nagy valtozasoktdl mentes legyen, és ne érzékeltessen
mozgast. A dinamikus kompoziciét pedig az jellemzi,
hogy vannak olyan erévonalai, amelyek egy irdnyba ha-
ladva fejezik ki a kép lényegi tartalmat. Ez a tartalom sok

nyék kontrasztjaban jelenik meg. A kiallitds mintegy fel-
titésként a Nézbpont kérdése ciml fotografidval kezdé-
dik. Séra egyedi latdsmddjat tokéletesen mutatja be az
alkotds, ahogy a nyitott és zart kompoziciét valamilyen
maddon egyesiti.
Harom fotografia bemutatdsdra szeretnék kitérni:
az Egyenesen ét, a Véletlen taldlkozdsok és a Tokéletesen
konnyl lélek cim( képekre. A harom alkotas elrendezé-
sénél fogva is Osszetartozik, egyiitt a klasszikus tripti-
chon-elrendezést kovetik a kiallitasi térben. Egyszer(
formaalkotdé tényezéket lathatunk az ugymond felfe-
dezve megkonstrudlt valésagban. A képeken erés kont-
rasztokat hasznal az alkotd, a sotét-vilagos, fény-arnyék
ellentétparral jellemezhetéek a kompozicidk, amelyek
statikusnak latszanak, de valéjaban dinamikusként irha-
ték le. Az Egyenesen 4t esetében a szabalytalan vonal-
ndl hatulrdl tinik fel a fény, az él latszélag olyan, mint-
ha egyenes lenne, és mintha két egyenld részre tagolna
a képsikot, de valéjaban nem teljesen ez t6rténik. Szim-
metria és aszimmetria, statikussag és dinamikussag min-
dig csak egymas mellett értelmezhetd. Az ardnyok finom
hangoltsdga teszi dinamikussa a kompoziciét.

A Véletlen taldlkozasok esetében nem puszta geometriai
konstrukciérél van szé, hanem — ahogy minden alkotds-
ban expliciten vagy atvitt médon — megjelenik az ember,
illetve az ember tevékenységének lenyomata. Nagyon
kevés fotografian latunk olyan targyakat, amelyeket elsé
rdnézésre konkrétan tudunk dekédolni. Az izgalmasan
szerkesztett kompozicidoba, amelynek élén megcsillan
a fény, bal oldalrél hatérozottan futnak be az elektromos
vezetékek vékony vonalai, igy téve mozgalmassa és nyi-
totta az alkotast. A Tokéletesen konnyli lélek vizszintesen
két, latszélag egyenld részre osztott fotografiai kép, ahol
a jobb oldalra tolédott centrum altal megvilagitott lagy
vonald él ellentmondéasaban zarddik le ez a hdrmas kom-
pozicid.

Sebestyén Sara alkotdsai olyan univerzalis nyelvet hasz-
ndlnak, amely mindenki szdmara dekdédolhaté. Bar az
interpretdcié és a szépség kulturafiiggé, ezekben az esz-
tétikus kompoziciékban azonban megtaldlhatéak azok
az objektiv formaalkoté tényezd6k, a kompoziciét megal-
koté egyes elemek, amelyek a matematikailag leirhaté
szépséget hordozzak.

' Kepes, Gyorgy: The Language of Vision, New York, Dover, 1995, 9. Forditotta Jasz
Borbdla..

2 HasaDAs Gitta: ,,A kompoziciérdl”, Busik Veronika (szerk.): Vizualizacié a tudo-
mdanykommunikéciéban, Budapest, ELTE, 2013.

3 SzOLL6sI-NAGY Andrds: ,,Fuzzy hard edge - Sebestyén Sara minimalista épiilet-
fotdirdl”, Balkon, 2020/3. 42 —43.

4 LissAk Gyorgy: A formardl, Budapest, Lang, 1998, 65-68.

Sebestyén Sara: Nézépont kérdése, 2020, 660x495 mm,

esetben kontrasztokban, a forma, a szin, és a fény-ar- giclée print, Ed. 5. © A m(ivész engedélyével
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Balogh Rudolf bélyegzdje a gyartdi cimkével

A MAGYARORSZAGI HIVATASOS FENYKEP-KESZITOK CEGJELZESUKET A XIX. SZAZAD-
BAN KARTONRA KASIROZOTT FOTOIK HATOLDALARA NYOMTATTAK; A XX. SZAZADBAN
PEDIG ELTERJEDT A GUMIBELYEGZO HASZNALATA. AZ ELEKTRONIKUS KEP-KORSZAK
MINDKET MODSZERT A FELEDES HOMALYABA TASZITOTTA.

Ugy latom, hogy a magyar fényképészek vizit-, vagy ka-
binetképei nyomtatott hdatoldalainak feldolgozédsaval
hazai fotd-, és helytorténészeink szorgalmasabban tevé-
kenykednek, mint nyugat-eurépai palyatarsaik. Bar sok
még a fehér folt és a pontositasra varé adat, tényszer(,
hogy egy-egy mester mégoly révid miikodése is kitorol-
hetetlen nyomot hagyott. Igazat mondtak akkor, amikor
tgyfeluknek/modelljuknek azt igérték: csekély dijazas
ellenében megorokitik 6ket. Ezeknek a személyeknek
mar sirkovei is elporladtak, de a kénél sokkal puhabb, vé-

Fotémluvészet 2020+ 2.

konyabb és lagyabb anyagra — fényérzékenyitett papirra
— masolt arcképeikr6l még ma is konokul visszanéznek
huszonegyedik szazadi utédaikra.

Amikor a vaci fotétorténeten dolgoztam, felmentem
a budai Varba, abba az épiiletbe, amelynek WC-jébdl
csodalatos kilatas nyilt Pestre. Az akkor mar hetvenharom
éves dr. Szakacs Margit (1916-2011) fogadott. EImond-
tam neki, hogy Ujsagcikket akarok irni' Erdésy Rezs6rél,
aki bizonyithatéan mar 1868. julius 19-én fényképész-
ként tevékenykedett Vacott.



A szerz6 1968-as cimbélyegzdje. (Fejér Zoltan felvétele, 2020.)

Dr. Szakacs Margit hosszan, nyugodtan elgondolkodott.
Majd koriuilnézett és szinte siigva mondta: és Balassagyar-
maton is! Ezen persze kell6en és illéen meglep6dtem.
Homlokomat toérélgettem, séhajtoztam, egyik labamrél
a mdsikra alltam. Mondja, kedves Margitka! — nyégtem ki
végul lesuitott szemmel, ldthatndm? Engem? — kérdezett
vissza csoddlkozva. De hiszen itt vagyok!? Nem siettem
el a valaszt, ugy tettem, mint amikor 1965-ben, a gim-
naziumban az olaszt tanité Bokdyné a passato prossimo
részletei fel6l érdekl6dott. Az Erdésy hatoldalra gondol-
tam, mondtam kissé restelkedve. Ez meglepte a tisztelet-
re mélté holgyet, de ettdl fliggetlenul egy kis toprengés
utan szinte magdanak, de kimondta, hogy hol bujik meg
a mutargy. Kis séhajtdssal feldllt a székrdl, elment és
meglepben gyorsan visszajott, kezében egy fekete ruhas,
loknis haju és furcsa szempara holgyet abrazold, ovalis
kivagdsu, keskeny, arany keretbe foglalt portréval. Ennek
a jécskdn megkopott, kétnyelv(i hatoldalan? szerepelt
az ,,Erd6sy Rezs6 Fényterme Vaczon és B.Gyarmat.” fel-
irat. Diadalmasan néztuk a szazharminc évvel korabban
készitett munkat. Szép pillanat volt.

Természetesen nemcsak ismertem dr. Szakacs Margitnak
a magyar fényképészek jegyzékét is tartalmazo, terjedel-
mes tanulmanyat, hanem szinte szétlapoztam a Sods
Kereskedésben (a megjelenés utan) 45 forintért megva-
sarolt évkonyvet.®
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Klell K&lman angol nyelvii bélyegzéje. © A Magyar Fotografiai Mizeum
hozzajarulasaval. (Foté: Biré David)

Ennek adatai egyértelmien utalnak a XIX. szazadi képek
nyomtatott hatoldalalairdl/iverzéirél kinyerheté adatok-
ra. igy példaul arra is, hogy a 245-6s sorszammal jelzett
budapesti Mayer Gyorgy fényképiré 1856-tél dolgozott
a Nagyhid utca 4-ben és vizitképeinek verzéjara bélyeg-
z6vel nyomta ra nevét. A 46-os sorszamu Borsos Jézsef-
nek egyszer elfogyhatott a nyomtatott hatlapja, mert
gondosan sorszdmozott képei kdziil néhany szdzon bé-
lyegzett felirat olvashaté.

Taldn nem tévedek tul nagyot, ha azt allitom, hogy
az . vildghaborud utani Magyarorszagon a hivatalossag és
a hitelesség szinonimdjava, elengedhetetlen kellékévé,
attribdtumava valt a bélyegzé és annak lenyomata. Kér-
dés, hogy van-e olyan hazai mozirajongd, vagy TV-nézé,
aki ne latta volna Gaal Béla 1934-ben forgatott Mese-
auté ciml romantikus filmvigjatékat. Ennek alig két per-
ces jelenetében a Halmos Aladart alakité Kabos Gyu-
la megkérdezi az irodista kisasszonyt: Erettségije van?
Az ontudatos, igenl6é valasz utdn Kabos maliciézusén
megjegyzi: Akkor biztosan tud stemplizni. Ez utdn be-
mutatja a bonyolult munkafolyamatot: a bélyegz6t
a parnara, majd a részvényre kell nyomni, a vezérigazga-
t6 aldirasa utdn. Halmos Ujitasa: ha az illet6 a bélyegzére
lehel, azzal festéket spoérolhat. A filmjelenetben a lécbé-
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Klell Kadlman bélyegzélenyomata egy fényképének
hatoldaldn. (Magantulajdonban, a szerzd reprodukcidja.)

lyegz6nél is fontosabbnak mondhatd, tgynevezett kor-
bélyegzd lathaté.

Az 1920-as években elterjedtté valt brémezist-zselati-
nos fotépapirra torténd nagyitds, amit a fényképészek
egy része mar nem kasirozott kartonra. llyen hordozéra
nagyitottak riportfotdikat azok, akik az djsagoknak dol-
goztak, és a képeiket a Szalonokra bekiildé amatérok is.
Mivel a kézirds olykor nehezen olvashatd, elterjedtté valt
a fényképek hatoldalara torténé bélyegzés. Ugy gondo-
lom, hogy az 1930-as évek elején ,,Pesti Magyar Kereske-
delmi Bank Titkarsaga” feliratl és a babérlevelekkel ki-
egészitett cimert is tartalmazé bélyegz6t nem készittet-
hetett akarki. A ,,Foté: X.Y.” tipusu bélyegzélenyomattal
elldtott, két vildghdboru kozotti fényképekkel viszont
a szorgalmas érdekl6dé gyakorta taldlkozhat.

A Magyar Fotografiai Mlizeum gy(jteményében szdmos
hirneves fotomuvésziink kiilonb6zd kivitell bélyegzéjét
Orzik. Ezek koézul nekem a legjobban Balogh Rudolfnak
az egyszerliségében is dekorativ, angol nyelv(, tipusos
lécbélyegzije tetszik. (A szbveget keskeny Iénia kerete-
zi.) A jellegzetes, borddsra festett fa stempli fogantydja
a feliratmez6hoz képest nagy, de ezt jél ellenpontozza az
a kis fém cimke a bélyegz6 torzsén, amin a gyartd nevét
és cimét tuntették fel. (Geduldiger Hugé Bélyegzdgyar,
Budapest, Vilmos Csaszar ut 17.)

Szamomra azért érdekes Klell Kalman fotomivész —
szintén tipusos — lécbélyegzéje, mert lednyatdl, Evatol
a Dulovits kényvem megirdsakor kaptam egy olyan ké-
pet, amelyen ennek lenyomata szerepel. Klell a képszam
és a neve utan szaggatott vonalat kért, ahova kézirdssal
irta be az aktudlis adatokat. Jellegzetes mUiszaki meg-
oldas, hogy a gyarté a bélyegzé nem nyomé részein
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Reismann Janos bélyegzéje © A Magyar Fotografiai Mizeum
hozzdjarulasaval. (Foté: Biré David.)

a gumit ki-, vagy levagta, igy kerilve el, hogy oda festék
keruljon. Ha ezt nem tette volna, a nem nyom¢é (,,lres”)
helyeken a bélyegzés utan a lenyomaton szabdlytalan
kérvonald, esetleges, csinya és felesleges festékfoltok
jelentek volna meg.

Erdekesnek mondhaté, hogy folysiratunkban a bélyeg-
z0k fotdit oldalforditottan kell k6z6Intink. A helyes &l-
lasban a szoveg tiikorképe latszik, hiszen az a papirra
nyomaskor ,,fordul meg”. Ugy véljiik, az olvasét zavarna,
ha a bélyegzé a képen szamdéra nehezen olvashaté/értel-
mezhet6 feliratot latna.

Azt, hogy az 1950-es években maganszemélynek hol le-
hetett Budapesten bélyegzét készittetni pontosan nem
tudom. Kisiparos édesapam természetesen 6rz6tt a mu-
helyében az iréasztal-fiokban egy stemplit, de azzal nem
engedett jatszani. Egy életre megjegyeztem azt a gye-
rekként is egyértelmlen érzékelt helyzetet, hogy 1957-
t6l a nyomtatassal kapcsolatos megrendelések a hétkoz-
napi emberek szamara bonyolultabba valtak.

AKiraly utca 69-ben, ahol sziileimmel és névéremmel él-
tem, egy emelettel feljebb lakott egy velem egykoru fiu,
akinek a papdja a kozeli Csengeri utcaban, a Kézlekedé-
si Nyomdaban dolgozott. 1957-ben mar fel sem merdilt,
hogy —ahogy korabban tettiik — bevigyiik neki az ebédet.
Nemcsak minket, mast sem engedtek be egy nyomdaba.
A bélyegzé készittetés is megnehezedett. Sokan a
Jatéknyomda nevl gumibeti-kirakakdst vették meg
35 forintért és abbdl prébaltak maguknak bélyegzét
késziteni. Mivel nekem iroddban dolgozé, adminisztra-
tor rokonom nem volt, munkahelylikon egy esetleges



Balogh Rudolf bélyegzéje a gyartdi cimkével © A Magyar Fotogréfiai
Mudzeum hozzéjarulasaval. (Foté: Biré David.)

latogataskor nem jatszhattam pecsételésdit. Valé-
szinlileg emiatt hevesen vagytam egy sajat stemplire.
A helyzet csak az Uj Gazdasagi Mechanizmus évében
valtozott. Azonnal intézkedni kezdtem és 1968 nyaranak
elsé hénapjaban elmentem a Févarosi Nyomdaipari Val-
lalat 22. szamu Telephelyére, a Bélyegz&készité Uzembe.
A VI. keriileti Lovag utca 18-as szdm alatti hazba a meg-
rendel6k be sem Iéphettek, azokat egy masik épiletben,
a Lovag utca 17-ben Iévé irodaban fogadtak.

Az ott dolgozé adminisztratornak kell6 hatdrozottsag-
gal elmondtam, hogy egy ,,Fot8” szoveggel kezd6dé és
a nevemet tartalmazé bélyegz6t akarok készittetni. Ké-
peim mar megjelentek a Labdartgés és az Ifjusdgi Maga-
zin cim( folyéiratokban és néhdny mar orszdgos kialli-
tdsokon is szerepelt. Nem akartam minden képre rafir-
kalni az adatokat, kellett egy stempli! Valésdgos hideg
zuhanyként ért a nyomda alkalmazottjdnak rideg, de
hatarozott kozlése: olyan tipusu bélyegz6t, amit széban
lefrtam, csak kisiparos rendelhet, de az is csak akkor, ha
bemutatja iparigazolvanyat, vagy a KIOSZ-tél (Kisiparo-
sok Orszagos Szervezete) hoz egy igazolast.
Elkeseredetten kérdezgettem a kdpenyes, ndlam joval
id6sebb holgyet: a kialakult helyzetben mit tehetek?
O visszakérdezett, hogy a kérésem teljesitése szerintem
lakossagi szolgaltatas-e?

En bizonytalanul igent mondtam, mire elvett egy meg-
lehet&sen kisméretli nyugtatombét és egy Uj oldalra fel-
irta az el6bbi két vardzsszo6t — raadasul, a lakossagit hosz-
szU 6-val. Tehat cimbélyegzét akar rendelni? — kérdezte a
nyomda alkalmazottja ellentmondast nem t(ir6 hangon.
Meg sem véarva igenld valaszomat, odaforditotta a tém-
bot, hogy irjam oda nevemet, cimemet és telefonszamo-

mat. Amikor ez megtdrtént, a holgy, valaszt sem varva
megkérdezte: Ugye 22x60 milliméteres lécbélyegz6t
mondott? En azért makogtam valamit, amire & ravagta:
ot forint lesz!

Ezt az 1968-ban 6t forintért elkészittetett bélyegzdét
1975-ig tobb szdzszor, taldn ezerszer rdnyomtam k-
16nb6z6 levelekre és csekkekre, egészen addig, amig el
nem koéltoztem. Az Uj cimbélyegzém szovegébe viszont
mar az 1973-ban bevezetett irdnyitészamot is belekom-
binadltam. Ha fényképeket pecsételtem le, akkor tollal
odairtam nevem elé: ,Fotd:”. Mivel ez a sz6 a leveleken,
csekkeken zavarénak bizonyult volna, az 6tforintos cim-
bélyegzdével még jél is jartam.

Ez a torténet akkor jutott eszembe, amikor Reismann
Janosnak (1905-1976) a Magyar Fotografiai Mizeumban
6rzott, jellegzetes, vorosre festett fanyel(i gumibélyegzé-
jét meglattam. A ,Reismann Janos, Budapest V. Szent
Istvan korat 15, Tel.: 315-415” sz6vegl stempli széve-
gébdl épplgy hidnyzik a ,,Foté:” sz4, mint az enyémrdl.
Ha elolvassuk Reismann életrajzat, kiderul beldle, hogy
a Tukortél ugyan 1966-ban nyugdijba ment, de kiallita-
sokon még bemutatta a képeit, amelyek tobb kényvben
is megjelentek. A Savaria foldjén példaul 1968-ban. Va-
l6szinlleg Reismann is ugyandgy jart, mint én. Miutan
nem dolgozott fényképész kisiparosként, a Lovag utcai
szigoru tekintetl adminisztrator holgy 6t is a lakossagi
szolgéaltatds felé terelte...

' FeJEr Zoltan: ,,Az elsé vaci fényképész”, Pest megyei Hirlap, 1989. augusztus 1.
2 FEJER ZowmaN: Adalékok Véc fotétorténetéhez, Dunakanyar Fotdklub, Véc, 1994; 5.
és 6. kép a 47-48. oldalon.

3 SzakAcs Margit: ,,Magyarorszagi fényképészek és fényképészm(itermek (1840—
1920)”, A Magyar Munkasmozgalmi Mizeum Evkényve, 1983, Muzsék Kézmivel6-
dési Kiado, Budapest, 1984.
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SZARKA KLARA

Rédei Ferenc — Fotériporteri Eletm{idij 2020

Halas feladatnak latszik méltatni valakit, amikor komoly dijat
kap. Hiszen jokat lehet irni réla, 6ssze lehet gy(jteni az érde-
meit, a kordbban réla elhangzott dicséreteket. Marpedig ami-
kor a 2020-as Fotériporteri Eletmdijat' Rédei Ferencnek itélte
a kuratérium, egyszeriben tucatnyi szeretetteljes 6sszegzés
szuletett az életutjardl. Szerencsére. Hiszen kevés olyan em-
bert tudnék a magyar fotografib6l megnevezni, mint Rédei
Ferencet, akir6l tudomasom szerint, még senki sem mondott
sehol rosszat. A dij 4tadasa utan Szigeti Tamas meg is irta ezt
a kiilénos jelenséget remek esszéjében? Nem tudom, de nekem
a Rédei gyanus cimmel (Karinthyra utalva).

Vagyis Rédeir6l nemcsak halas dolog, de talan kénnyd is mél-
tatdst irni, mert oly tisztdn, transzparensen és egyértelm(ien
rajzolédik ki a palyaja és alkotdi arcéle. Elhivatott fotériporter,
brilidns szervezd, tehetségek kineveldje.

Manapsag — a kozosséginek mondott médidk kordban és az

Rédei Ferenc: Antall Jozsef, Ellenzéki Kerekasztal,

1989. szeptember 15. © Rédei Ferenc

informacidk aradatdban — kénnyedén és fellletesen szliletnek

Rédei Ferenc: Kddar Janos az SZKP XXVII. kongresszusanak a sziinetében, Moszkva, 1983. marcius 5. © Rédei Ferenc
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Rédei Ferenc: Az utolsé felvétel Kadar Janosrol,

1989. mércius 10. © Rédei Ferenc

az itéletek. Taldn nagyobb vehemencidval a lesajnaldk,
de azért van példa a rajongésra is. Rédeit a dij kapcsan
a rajong6 méltatdsok arja kapta fol. Az idésebbek, az 6t
kozelr6l vagy nem is annyira kozelrél ismerdk nosztalgi-
kus szeretettel emlékeztek meg réla, az ifjabb generacidk
pedig végre taldlhattak valakit, akit az elillant kézelmult
nehezen érthet6 zavarossaga f6lé emelhetnek.

Rédei Ferenc megérdemli a rajongdast. Makulatlan ember-
sége és szakmai teljesitménye nem képezheti vita targyat.
De ha tényleg hiiek akarunk lenni ahhoz a szellemiség-
hez, amit 6 képvisel, akkor talan a rajongéson tul a tények,
kortilmények, véletlenek és sziikségszerliségek higgadt
elemzésével érdemes ,kicentizni” valésagos érdemeit.

A fotériporter, rovatvezetd, képszerkeszt6, tehetség-
gondozé teljesitmény nem biztos, hogy a torténeti,
médiatorténeti kontextus nélkul tényleg hitelesen be-
mutathaté. Rédei Ferenc pélydja a magyar sajté kiilo-
nos és bizonyos szempontbdl szerencsés korszakdaban,
a késé Kadar-korban vett komolyabb fordulatot. Eppen
a 70-es évek elején kerilt fotériporterként az egyik or-
szagos napilaphoz, a Népszavdhoz. A rendszervaltozasig
tarté szlk két évtized egyaltaldn nem volt szabdlyos
id6szak. Nevezték ezt a korszakot slampos diktatara-
nak, az olvadas, erjedés id6szakdnak és még sokféle-
képpen. Szamomra Andorka Rudolf* meghatarozasa
kozelit taldn leginkabb a valésaghoz, a felemas polgaro-
sodds. Mikozben a rendszer, hogy ugy mondjuk, Iénye-
gében — gazdasagi, tarsadalmi, politikai alapjait illetéen
— nem valtozott meg, megindulhatott egyfajta nagyon
is ellentmonddsos és specidlis polgarosodas. Ez foként
az életmddbeli valtozasokban és a tag értelemben vett
kulturélis szférdban volt érzékelhets. Ebben az &ssze-
fliggésben érdemes elképzelni a valtozé magyar sajtét,
a kulsé formdjaban is megvaltozé6 Népszavét, papiron

a (kirakat)szakszervezetek hivatalos lapjat, a doku-

mentarista és a sajtéfotografia szabalytalan torténetét,
Rédei Ferenc felivel palyajanak elsé fontos helyszinét.
Sok minden valtozott ekkoriban, ez némelyeket elbizony-
talanitott — hiszen addig a diktattra korlatoltan egyszerU
és kegyetlen mechanizmusai szinte kiszdmithaté mé-
don miikédtek —, masokat félbatoritott. Rédei sikerének
egyik mozzanata bizonydra az volt, hogy képessé valt at-
latni a valtozas Iényegét, és miutan mindig a szakmai ér-
dekeket képviselte, az Gjonnan kialakulé viszonyok adta
lehetéségeket igyekezett maximalisan kihasznalni. Sét,
amennyire lehet, tev6legesen is formalni. Valészinlileg
képes volt kitapogatni a gyakran lathatatlan falak adta
mozgastér nagysagat és jellegét. Es ezt aztan rengeteg
munkaval, szakmai elkételezettséggel, aggalyos korrekt-
séggel és az Ujdonsagra mindig érzékeny invencidval ki
is toltotte.

Az atalakulé magyar sajtéfoténak — a jobb mindségul
nyomtatdsnak, a képek irant megnovekedett igénynek,
az ,,olvasébarat” gesztusoknak és sok masnak készon-
hetéen — Uj korszaka kezd6dott. S ezt a korszakot Rédei
Ferenc fotériporteri és szervez6i munkassdga fémjel-
zi. De semmiképpen sem érdemes ezt a riporteri, majd
vezetGi palyat afféle autondm magankarrierként elkép-
zelni. Minden szakmai gesztusat az 6t foglalkoztatd lap
(el6szora Népszava, majd a Népszabadség) ,,kiszolgalasa”
irdnyitotta. Ez a kiszolgdlas ebben az idészakban megha-
tdroz6 mdédon (mar) az olvasé j6 értelemben vett kiszol-
galasat jelentette. Nivés, érdekes, informativ és egyre
t6bb sajtéfotd az Ujsagba, ez volt a cél, a prioritas. Szer-
kesztdk, Ujsagirdk, fotériporterek, tordel6k és minden
mas munkatdrs természetesen ebben az idészakban is
elszenvedte a kdzvetlen politikai nyomas kiilonféle nega-
tiv hatasait, de talan ritkabban, szeliditettebb formaban
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vagy csak kozvetett mddon. A sokat emlegetett 6ncen-
zUra persze mikodétt itt is, ekkor is. Oncenzura, illetve
finomabban mondva énmérséklet. A folosleges és re-
ménytelen kiizdelmek elkeriilése mellett a megnyerheté
kisebb csatak megvivasa lesz jellemz6 a ,,jobb helyeken”.
S mindez péarosult az egzisztencidlis biztonsaggal.
Rédeinek irigylésre mélté adottsdga a harmonikus
egyensuly megtaldlasanak képessége. A Horatius* 6ta
vagyott allapoté. Ami nemcsak erdsiti, és j6 értelemben
formalja az embert magat is, de ha szerencséje van, és
a korszak kedvez neki, akkor az ,,arany kézéput” meg-
taldldsa a siker Utja is egyben. Rédei esetében a siker
soha sem egyéni. Az 6 sikere a lapé, illetve kozvetlen
munkatdarsaié. Arrdl sokan irtak és beszéltek mar— maga
Rédei is —, hogy milyen fontos és alapvetd dolog, hogy
egy vezetl beosztasi ember képes legyen a legjobbakat
és legalkalmasabbakat megtalalni a feladatokra. Rédei
ebben is példamutaté lett. A kordbban emlegetett sze-
mélyes tulajdonsagai (korrektség, munkabiras, higgadt-
sag) és a valtozé sajtéviszonyok egylittesen eredményez-
hették, hogy a keze alatt megszuletett sajtémihelyekbdl
tehetségek dramlottak ki. A tulzasoktdl (és kudarcoktdl)
mentes élet- és munkakoriilmények megteremtése a te-
hetséges és szorgalmas emberek sikerét segiti. Ugy gon-
dolom, amikor Rédei a sajat eredményei esetén gyakran
a szerencsére hivatkozik, ez egyaltaldan nem Aalszerény
gesztus a részérdl, hanem elsésorban utalas az objektiv
kortilmények bizonyos javulasara és konszolidacidjara.
Amikor a Népszabadsaghoz keriil 1985-ben, Gjra megte-
szi azt —tan még tokéletesebben —, amiért mar korabban
is csodalta a szakma. Megujitja az Gjsag vizudlis arcula-
tat, megbecsilt helyet viv ki a képnek és a képek készi-
téinek a szerkeszt&ségben és a kiadévéllalatnal. S persze
megint dramlanak hozza és a keze aldl a tehetségek.’
Taldn nem meglepd, hogy a rendszervaltozas idésza-
kdban egyenesen pezsgett az altala iranyitott szakmai
miihely. Es a 90-es évek meg az ezredfordulé ugyszintén
nem szabvanyos magyar média-kornyezete, bar masféle
presszidkkal és lehet&ségekkel, mint a késé Kadar-kori,
de tovabbra is engedte szdmdara az igényes — az olvasé és
a kép irdnt elkételezett — munkat. Vagyis Rédei ,,szeren-
cséje” kitartott egészen 2006-ig, a nyugdijba vonulasaig,
s6t még utana is évekig, amikor az altala vezetett rovat
archivumdnak feltarasat biztak ra.

Fotérovatok megszervezdjeként, irdnyitéjaként, tehetsé-
gek elinditéjaként a sajtéfotéban megkeriilhetetlen te-
kintélynek szamit. Es fotériporterként? Evtizedekig szin-
te el is feledkeztlink réla mint fényképészrél. Sajat fo-
tografiai teljesitményét, Ggy hiszem, valamelyest 6 maga
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is aldbecslilte, de legaladbbis engedte, hogy a kodos felej-
tés vildgaba sullyedjen. Nem publikalt rendszeresen ,,sa-
jat jogon”, nem rendezett kiallitdsokat, nem palyazott.
Amikor végre egy kis kamaratérlaton® mutatott bel6le
egy szerény szeletet, sokan oriltiink a lappangd értékek
felvillantdsdnak. De ahogyan a szakmai szervezéi ered-
mények, igy Rédei Ferenc, a fotériporter teljesitményé-
nek megitélése sem lehet hiteles a képek szliletésének
tarsadalmi és szakmai kontextusa nélkul. Korabban mar
sz6ltunk arrél, hogy az olvasé kiszolgalasa lett szervezdi
tevékenységének az alapja, és ugyanez érvényes a fotdri-
porter Rédeire is.

Egy szakmai beszélgetésen’ mondta, hogy a fotériporteri
munka minimuma szamara — és ezt varta el a beosztot-
taitdl is —, hogy az eseményrdl a legjellemzébb, legizgal-
masabb és legérdekesebb képet készitse el. A meghata-
rozdsok sorrendje korantsem véletlen. A legjellemzébb
latvany megragadasa azt jelenti, hogy az Ujsag olvasé-
ja tisztan, hitelesen és konnyen érthetén tajékozddhat,
ha Rédei képeit nézi végig. Meg a munkatarsaiét. Mert
a lap ,kiszolgdlasa” a legfontosabb elvards, minden
egyéni alkot6i ambiciét ennek kell aldvetni. Ezt fejben
tartva érdemes fotografusi teljesitményét elemezniink
és értékelnlink.

Kozismert tény, hogy Rédei Ferenc f6allasu sportolé volt.
Uszoékarrierje soran ismerkedett meg a fotézéssal, elsd
fotés munkai sportfoték voltak. Személyes és riporte-
ri vonzalma azutdn egész életében a sporthoz kétotte
(lapzartaig), képei kdzott meghatarozo részt tesznek ki
a sport témajuak. A kordbban mar emlegetett beszélge-
tésben® emliti, hogy a fotdriporteri szakma tdkéletes el-
sajatitdsdhoz meghatdrozénak gondolja a sportesemé-
nyek fényképezését. Azzal érvel, hogy sportot jél fotdzni
— még manapsag is, amikor technikailag 6sszehasonlit-
hatatlanul kénnyebb, mint régebben — csak fegyelmezett
figyelemmel lehet. Rovatvezetéként pedagdgiai meg-
fontolasbdl rendszeresen sportpalyakra kildte a beosz-
tottait, hogy ezt a sajtéfotds szamadara elengedhetetlen
fegyelmezett figyelmet gyakoroltassa veliik.

Am Rédei életmiivében a sporton kiviil még széamos
téma szerepel. Egész profi életében napilapnal dolgozott.
Marpedig ott az élet minden mozzanata témava valhat.
S hogyan alakult ki a nyomtatott sajté kordban egy-egy
fotériporteri szaktertilet? Gyakran agy, hogy a fotds és
valamelyik Ujsagiré kozott jé viszony, termékeny munka-
kapcsolat jott létre. Az Gjsagir6é érdekl6dése a vele dol-
goz6 fotdriporterre is tragadt. igy azutan Rédei gyakran
jart példaul kérhazakba. De ha musz3j volt, helyt kellett
allnia protokollaris eseményeken és mindeniitt.
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Rédei Ferenc: Hajdu Jézsef (FTC) védése, Videoton-Ferencvaros, 1976. december 4. © Rédei Ferenc

Rédei Ferenc: Szabé Kati, Torndsz-vilagbajnoksag, Budapest, 1983. oktober 23. © Rédei Ferenc
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Rédei Ferenc: Baba uszds, 2011. oktéber 26. © Rédei Ferenc

Sokat és sokan beszélnek a sajtéfotografia mulandésa-
gardl. Maguk a fotériporterek is. A tegnapi Gjsdgnal nincs
unalmasabb, a régi Gjsag arra vald, hogy ablakot pucolja-
nak vele — gyakran elhangzott ez a nyomtatott napilapok
szerkesztéségeiben. Am a kicsit tédgabb idShorizonton
Ujra el6hivédik a régi Gjsagkép. Kiilondsen, ha sikeriilt a
legjellemzébb, legizgalmasabb, legérdekesebb pillana-
tot megmutatnia. Ha valaki a napilap zaklatott, efemer,
tarka vildgdban egyetlen késébb is emlékezetes képet
csinalt, nem élt hidba fotériporterként. Soroljam Rédei
képeit? Kadar és felesége a palyaudvaron, Kadarné a fér-
je sirjanal, a szuletés, a kozlekedési baleset felnyarsalt al-
dozata a mt6asztalon, a koraszil6tt osztaly, a szivatul-
tetés, a hatdrnyitas, a babalszas, sportképek tucatjai...
Taldn a legjobb 6sszegzés réla a Fotériporteri Eletm(idij
indoklasaban szerepel: ,,Kevesen tudjak és értik nala job-
ban, hogy mit is jelent fotériporternek lenni.”

ELETUT

' A Capa Kozpont altal alapitott Fotériporteri Eletmidijat a szakmai kuratérium
dontése alapjan egy évben egy alkalommal adjék ki. Urban Tamas 2018-ban,
Szebeni Andras 2019-ben, Rédei Ferenc pedig 2020-ban kapta meg.

2 Szigeti Tamas esszéje Rédei dija kapcsan 2020. &prilis 23-an jelent meg.
https://lwww.facebook.com/search/top/?q=szigeti%20tam%C3%A15%20
R%C3%A9dei&epa=SEARCH_BOX (Letsltés 2020. majus 22.)

3 Andorka Rudolf (1931-1997) szociolégus.

* Horatius arany kézépszere, aurea mediocritas az Odak mésodik kényvének

10. 6daja kdzponti gondolata. Gyakran félre értelmezték, és meg is rogzilt

a koztudatban mint a megalkuvés és igénytelenség metafordja. Holott a

bels6 szabadsag elérése a cél itt, amennyire csak lehetséges az objektiv kiilsé
korulményektdl valé fiiggetlenedés médszereinek elsajatitasa. Talan a vers
utolsé stréfai foglaljak 6ssze legjobban a Iényeget:

LAlld helyed batran, ha szorit a sors, és / |égy szilard; viszont, okosan, magad
vond / 8ssze, hogyha kedvez a szél tilontul / biiszke vitorlad.” Szaso Lérinc: Orék
barataink, Budapest, Szépirodalmi Kényvkiadd, 533.

5 Ateljesség igénye nélkiil: Fejér Gabor, Batha LaszI6, Kiss-Kuntler Arpad,
Balogh L&szl6, Banhalmi Janos, Szabé Barnabds, Teknds Miklés, Velledits Eva,
Domaniczky Tivadar, Gardi Balazs, Sopronyi Gyula, Méricz-Sabjan Simon,
Reviczky Zsolt, Szlukovényi Tamas, Szabé Bernadett, Kurucz Arpad, Szandelszky
Béla.

6 Kétszazotvenedre ketté-nyolc cimmel a Cultiris Galéridban rendezett kiallitasa
2016 aprilis 27. — junius 4.

7 Képes Beszéd Kincses Kérollyal, 2015. oktober 8. Mai Mané Haz. Elérhetd
(letsltés 2020. méjus 22.) https://lwww.youtube.com/watch?v=Z0wRixwh6xQ

8 Lasd 7. jegyzet.

Rédei Ferenc Balogh Rudolf-dijas, Aranytollas, Pulitzer-életm( dijas, Fotériporteri Eletmddijas fotériporter 1944.
februar 28-an sziiletett Budapesten. Palyafutasat a MAVAUT iizemi lapjanal kezdte, majd a Magyar Rendér
munkatarsa lett. 1971-t6l a Népszava fotdriportere, 1975-t6l 1985-ig rovatvezetdje volt, majd a Népszabadsdg

fotérovatanak vezetdje 2006-os nyugdijba vonulasaig.
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FARKAS ZSUZSA

Beszélgetés Grégasz Miklossal

»A fénykép megérzi az életet és aki végignézi
napjainak albumat a szliletéstél a jelen percig,
alaposan elmélazhat a kiilonbségen.

A kiilénbségen, ami végeredményben: 6nmaga.”

Grégasz Miklés (1966) a debreceni Egyetemi és Nem-
zetkdzi Konyvtar médiatarosa. Gyerekkora 6ta gydjt.
Kavicsokkal kezdte, azutan egy kicsiny gyufacimke kol-
lekciét kapott, majd jottek az antikvar konyvek, kazet-
tak, lemezek. Kamaszkora 6ta fotézik, majd egy Prak-
tika lett az els6 komolyabb gépe. Szerette nézegetni
a szulei gyerek- és fiatalkordban készult fotékat. Elsé
régi fényképét a korosfeketetdi vasarban vette 15 évvel
ezel6tt. Azéta fertézte meg a gydjtés virusa és lehetésé-
geihez mérten kisebb-nagyobb intenzitassal gyijt. Leg-
inkabb régiségvasarokban szeret bogaraszni-vadaszni.
Véleménye szerint a netrél valé vdasarlasnal hidnyzik
a személyes kapcsolat, beszélgetés az arussal, eset-
leges alku, a kép tapintadsa, a baratkozas vele vagy az
elsé snittre szerelem. Nem tartja magat ,,igazi” gyUjt6-
nek, mert egész kénnyen le tud mondani még kecseg-
tet6 lehet6ségekrdl is kis zavard kortilmények hatasara
vagy csupan hangulati valtozas bedlltdval. Nem rejte-
geti képeit, szivesen megmutatja barmelyiket, akarki
érdeklédik, de ugy véli, hogy taldn mar farasztja néha
vellik baratait és ismerGseit, amikor lelkendezik egy-
egy Uj szerzemény kapcsan. Szerinte a Flickr-es csa-
pathoz tartozni nagyon jélesd érzés volt, kell6képpen
inspiraltdk egymast, sokat tanultak egymastél. Volt egy
olyan id6észak, amikor szinte versengve osztottdk meg
egymassal és a vildggal kedves képeiket. Az évek so-
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Fiatal leany arcképe viraggal, 1/6 daguerrotipia, 1850-es évek

ran sikerult kiallitdsokat is szerveznie, ahol ez a mania
teret kaphatott. A Wiener Fotografien Walzer cim( tar-
latot Debrecenben harom helyen is lathatta a kézon-
ség, majd sikerilt elvinni Szombathelyre és Karcagra is.
A kidllitds apropdjat egy azonos cimi régi kotta adta,
igy jott az 6tlet, hogy a Bécsben megjelent — leginkdbb
a Strauss familidhoz koéthet6 — keringb6kottdk mellett
korabeli szintén a csdszarvarosbdl szarmazé vizitkartya-
kat és kabinet portrékat, valamint albumokat mutassa-
nak be tematikusan 6sszeallitott kartonokra kasirozott
nagyitasokkal egyutt. A kivdlogatott képek a Flickr-es
gyljt6i kor egylttmikodésével kerultek a poszterekre
és Fodor Istvan gy(jtétars adott még sok szép anyagot
eredetiben. A szombathelyi kiallitas Torjay Valter kbzre-
mukodésével valésulhatott meg, mig a karcagit Fodor
Istvan harcolta ki. Létrejott egy kisebb, sajnos csak egy-
szer bemutatott Krinolin és pléhgallér cim( tarlat is Deb-
recenben, ahol kedves kollégdjaval, a military gyjté
Mihucz Péterrel mutattak be képeiket. Pusztai Gaborral
k6zosen létrehoztak egy tobb alkalommal, tébb debre-
ceni helyszinen megtartott 100 éves holland fotografidk
c¢im( bemutatét, ahol egy lomosb6l megmentett al-
bum képei kaptak f&szerepet kultirtérténeti koritéssel.
Grégdasz Miklost csaladja is tdmogatja szenvedélyében,
az els6 képen lathaté daguerrotipiat feleségétél kapta
karacsonyi ajandékként.



Wagner és Herman: Reményi Ede (Miskolc, 1828 — San Francisco, 1898) arcképe,

1863, albumin vizitkartya, Sopron-kérnyéki album

A Flickr (fotobarat) platformra feltett fényképe mel-
Ié helyezte az izgalmas életrajzot, amely miatt ér-
dekl6déssel néziink a hegedlmdUvészre. Reményi
tanulmanyait szulévarosdban kezdte, kilenc évesen
mar hangversenyezett. Zenei tanulmanyait 1842
és 1845 kozott a bécsi konzervatériumban végezte
Josef Bohmnél. 20 évesen, Bécsbdl hazatérve, részt
vett a szabadsagharcban. Go6rgei Artur segédtisztje,
majd kedvenc hegedUlse lett, emiatt kulfoldi emig-
rdcioba kényszerilt a szabadsagharc leverése utan.
Konstantinapolyon, Parizson, Londonon keresztil
utazott Amerikdba. Képzett hegedlmdivészként tért
vissza Eurépdba, majd révid id6é alatt paratlan karri-
ert futott be. A kor szdmos kiemelked6 zeneszerzé-
jével kapcsolatba keriilt, tobbek kézt 1852-53-ban
a fiatal Brahms-ot magdval vitte hangversenyutja-
ira. 1853-ban Liszt Ferenc Weimari Tarsasdgdhoz is
hozzatartozott. 1854-ben egy ideig Londonban élt,
Viktéria kirdlyné ,,udvari virtu6z” cimmel tintetette
ki, a kirdlyné heged(isévé is kinevezték. 1855-ben
tadvozott Amerikaba, majd 6t év utan, 1860-ban am-
nesztidval hazatért Magyarorszagra. Ezutan masfél
évtizeden keresztlil kozponti szerepldje lett a magyar
zenei életnek. Az orszag kiilonb6z6 varosaiban adott
hangversenyeket, tébb nagy jelent6ségli alapitvanyt
inditott. 1870-ben a Nemzeti Szinhdz intendénsa,
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Orczy Istvdn hangversenymesternek szerzddtette.
Rovid id6n belll otthagyta az allasat, mivel allandé
jelleggel hangversenyeket szervezett és rendezett,
Azsiaban és Ausztralidban is. Gy(jtést kezdeménye-
zett a Pet6fi-szoboralapra, melynek érdekében kon-
certkorutat szervezett, s ennek bevételét — mintegy
70 000 aranyforintot — a Petéfi-szobor, és a kézben
megalakulé Széchenyi-szoboralap részére adoma-
nyozta. 1875-ben részt vett a budapesti Zeneaka-
Feleségével kulfoldre
utaztak, el6sz6r Parizsban, majd Londonban éltek,
végll 1878 6szén az USA-ban telepedtek le véglege-

démia megalapitasaban is.

sen. Innen mar csak koncertutakra jott 4t Eurépdéba,
Magyarorszagon 1891-ben jart utoljara. A halal egyik
San Franciscoban rendezett koncertjén, hegediilés
kézben érte.

Szdmos fényképet ismertink réla, taldn a legismer-
tebbek a legkordbbiak, amelyek Parizsban, a Musée
d’Orsay-ban taldlhatdak, a muvészt 1855-ben 6roki-
tették meg. Auguste Vacquerie képén Reményi Ulve,
kezében a hegedlvel néz szembe a kameraval. Az itt
bemutatasra kertl6 portrén gondolataiba meril, a né-
z6t8l elfordulé pézban, allva lathatés. Eletrajza kijeldli
a készitési datumot. Készeg varos diszpolgdra és a
helybeli zeneegylet tagja volt, 1863. szeptember 26-an
a helyi balteremben adott hangversenyt.
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Rudolf Krziwanek (1843 el6tt — 1905, Wiener Naustadt):
Ismeretlen hélgy arcképe, 1880 k., albumin kabinet, 15 cm
atmérdéjl fémlemezen, Columbia jelzéssel

Az emlitett Wiener Fotografien Walzer kiallitasra utal
a harmadik kép. A bécsi divatot reprezental6 ku-
I6nleges mi technikai kuriézum, amelybdl igen ke-
vés maradt meg. Tul nagy ahhoz, hogy kitliz6ként
hasznalhassak, de mint hatoldala is mutatja, vala-
hova, valamire ratlizend6 volt. Egyedi megoldas,
az eredeti Krziwanek kabinetképrél arulkodik
az alsé rész, ahol feltlinik a portrén a fényképész
felirata. A rozsddsodas kulon 6donsagot kélcsonoz
a szinezett portrénak.

Fotémluvészet 2020+ 2.

Ismeretlen fényképész: NGi arcképek, 1896 k.,
kétoldalas ferrotipia, 6x9 cm

A Flickr k6zbnsége el6tt is nagy sikere volt ennek
a targynak. Technikai érdekessége a felvételnek, hogy
a hatoldalan is taldlhaté egy valészinlleg elrontott,
kissé elcsuszott portré. Az el6lapjat Ujrahasznositot-
tak, és ott lathatd az arcan sérilt portré hatteréil
szolgalé épuletnek, amelyre a gytijt6 lednya hivta fel
a figyelmét, az ,Iparcsarnok” felirat k6lcsonéz kulonos
jelentéséget. 1885-ben a Varosligetben orszagos kial-
litds zajlott, ekkor épiilt meg az Iparcsarnok éplilete
Kohn Janosnak, a Schlick-gyar késébbi vasszerkezeti
tervezéjének elgondolasa szerint. Az épiiletet Ulrich
Keresztély tervezte. Az Iparcsarnok olasz reneszansz
stilusu foldszintes épilet, diadalkapu-szer( bejaratok-
kal, a saroképiiletek téglabdl és kébdl, az 6sszekotte-
tések vasbdl és tivegbdl voltak. Alapteriilete megha-
ladta a 14000 négyzetmétert. A megnyitast kbvetéen
szamos kiallitast rendeztek itt (Példaul: A fényképezés
fejlédése; Agyag-, cement-, aszfalt- és kékidllitas; Villa-
mos munkagépek.)

A millenniumi kiallitdson az Iparcsarnok, mint az ez-
redéves kidllitds egyik kézpontja, a bidtor-, sz6v6- és
anyagipari termékek bemutatdéhelye lett. Az ipart be-
mutatd részek kozéppontjaban az Iparcsarnok allt,
mellette a gépipart és a kozlekedést bemutatd csar-
nokokkal. Ekkor épiilt meg a csarnok el6tti elegans
korzé diszkerttel, a Sié szokbkuattal, amely szombaton,
vasar- és tinnepnapokon este fél kilenctdl tiz 6rdig ki-
vildgitva mikodott. Az Iparcsarnok és kozvetlen kor-
nyéke a millenniumi kidllitas reprezentativ kozpontja
lett. A f6tér és a korzd zenepavilonokkal, diszkertekkel,
szokdkuttal, kdvéhdzakkal mikodott, délutdn négytdl
este tizig egy 43 tagu katonazenekar jatszott, délutan
ottdl este tizenegyig pedig egy 32 tagu zenekar a tor-
ténelmi épliletcsoport udvaran muzsikalt.

Az ezt kovetd években szdmos id6leges kiallitas hely-
szine volt az lparcsarnok: Papirdru, Automobil, Cukra-
szipari (1907), Hadirepiil6 (1917), Vasipari és Reklam
(1927) bemutatdkat lathatott a kozonség. Télen allan-
dé batorkiallitds, évente majus elején Tavaszi Nem-
zetkozi Arumintavésar, sszel pedig Orszagos Mezé-
gazdasdagi Kiallitas varta a latogatdkat. A Il. vildgha-
bord soran sulyos karosodas érte, az épllet kiégett,
tetészerkezete elpusztult, ezért lebontottak.

Sajnos a felvétel boritéja, amely altaldban vékony pa-
pir paszpartu szokott lenni, nem maradt meg. Készit6-
jérél semmit sem tudunk, a Vérosliget kérnyéke hires
volt a gyorsfényképészek munkairél, de ilyen hatteret
még nem lattunk.
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Nagy Arpad mérnok, iparmiivész, 6tvds, grafikus Deb-
recenben dolgozott a két vilaghdboru kozott. Metsze-
tei ismertek, melyek a debreceni Ajtési Durer Céh al-
bumadban jelentek meg 1938-ban. A csalddot abrazold
kép negativja maradt meg, fia hagyatékabdl kerilt
a gy(jtéhoz. A kell talentummal kompondlt beallitas
a szil6 gyermekkel dbrazolas Uj felfogasu darabjaként
értékelhet6. Mint nem hivatalos, benséséges meg-
jelenités az amatdr fényképezdk vilagat idézi fel, hi-
szen a guggolds, a gyermekek kozé valé leereszkedés,
a gyermekek szeretetteljes atolelése Ujfajta gyer-
mekértelmezésrdl arulkodik. Vélhetéen maga Nagy
Arpad készitette, bizonyéra valamilyen segitséggel.

Nagy Arpéd (?) (1894-1959, H6dmezévasarhely):
Nagy Arpad gyermekeivel, 1920 k., tivegnegativ,
9x12 cm Nagy Arpad Déniel hagyaték
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A vandorfényképésznél készilt felvételen olyan mezé-
varosi (vélhetéen debreceni) lakosokat lathatunk, akik
éppen hazafelé indulnak a vasarbél. Ezt mutatja a kisfiu
Uj csizmdja és a nyakaba akasztott mézeskalacs nyak-
lanc is. A mama csip6re tett keze hatdrozottsagra utal.
Szép példaja a varosi szegények abrazolasanak, amely
a fényképészrél nem arul el tul sokat, hiszen abban
az idében keletkeztek nagy szdmban ilyen felvételek,
amikor mar nem volt divatos a mester nevét a fénykép

hatoldalan feltlintetni. Az eléregyartott, nemesebb kar-
tonbdl készitett, litografalt hatoldallal elldtott fénykép
tul draga lett volna ebben a kérnyezetben. A tajképes

hattér hanyag felallitdsa is az ideiglenességre utal.

Ismeretlen fényképész: Anya és fia, 1910-es évek, gyorsfénykép
papirkeretben 10x12 cm

Bleyer (utdbb Székely) Aladar j6l ismert alakja a magyar portrétor-
ténetnek. Kéztudott, hogy el6szor a Dunky Fivérek cégnél tanult
Kolozsvarott, majd Budapestre keriilt és 1890-es években inasko-
dott Mertens Edénél. Visszatérve sziil6foldjére Gyulan a Kérdspar-
ton a Komlé szallodaval szemben, majd Oroshazan a Pesti utcaban
nyitott mitermet. Ezeket a képeit még Bleyerként forgalmazta.
1900 korul valt budapesti fényképésszé; a Maria Terézia tér 1. szam
alatt dolgozott. 1904-ben a J6zsef korut 62. szam alatti mihelyé-
nél elséként létesitett utcara nyilé kirakatokat. A kivalé verzdkat
alkalmazé miivész fényképeinek hatoldala Bleyer és Székely ne-
vek alatt kiilon-kiilon tanulmanyozhaték a Borda Marton altal Gize-
meltetett fenyiratok.hu adatbazisban, a recto-verso rendszerben.
Székely a Nyugat ir6gardajanak tobb tagjarol, Rippl-Rénairél, Bar-
tok Bélardl, Eotvos Lordndrdl és masokrdl készitett képeinek al-
buma 1916-ban jelent meg. Ady Endrét abrazolé fényképsorozata
6nallé kiadvanyként Méricz Zsigmond el8szavéval jelent meg.
Amikor Grégasz Miklés bemutatta ezt az Gj gyljteményi darabjat
a Flickr-en, Ignotus irasat valasztotta mellé kommentként. Az iré
a Nyugatban (1910. 24. szdm) megallapitotta, hogy a fényképész
m{ivészete abban &ll, hogy nem miuvészkedik a fotografiaval, s
képei Ugy egyéniek, hogy nem ,tolja” belé egyéniségét. Szerinte
a fotografus legfeljebb belearthatja magat a gépek dolgaba, fest6i
vagy jellemzd beéllitassal, aztdn, ha a lemez megvan, kévetkezik
a retouche. Székely mveit realista alkotdsoknak vélte, melyek
mentesek a javitdsoktol.

A gyljtemény kiemelkedéen fontos darabjava valt ez a ma mar
kissé mUvészieskedének tlind kép, mert a Mai Mané6 Haz felvette

B J L. e, X Lo Székely Aladar: Engesztelés, 1900 k., zselatin,
a blogjara a Székely Aladart ismertet6 cikkéhez illusztracioként. promenad 10x20 cm
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A Flickr-en bemutatott arckép meghatéaro-
zdasa utan a csoport hamar kideritette, hogy
milyen kulénos életutat jart be a fiatalem-
ber. Reviczky Laszl6 Bihar varmegyei tabla-
biré fia kozépiskolai és fels6foku jogi tanul-
mdnyait Nagyvaradon végezte. 1860-ban
Bihar vdrmegye aljegyzéjévé és eskiidtjévé
vélasztottdk, 1861-ben allasairél a megval-
tozott politikai viszonyok folytan lemondott
és Pestre utazott jogi tanulmdényait folytatni.
Irodalmi mik6dését a Holgyfutdrban megje-
lent kritikai cikkeivel kezdte el. Szamos koz-
gazdasagi és kritikai cikket és ismertetést irt,
kulonosen a kulfoldi irodalomrél, a Pesti Nap-
16, a Budapesti Hirlap, a Szépirodalmi Figyeld,
az Orszadg Tiikre és a Koszoru cim( lapokba.
1864-ben, mindossze 24 évesen egy pisz-
tolyparbajban vesztette életét. O forditotta
le el6sz6r magyarra Victor Hugo Nyomorultak
c¢imd regényét (Pest, 1862). Zilahy Karollyal
szerkesztette az Alféldiek segélyalbuma (Pest,
1864) cim{i miivet. Anyagi Erdekeink cimmel
kézgazdasagi lapot alapitott, amely hala-
la miatt megszint. Elek Gusztav Szabolcs
megyei birtokossal vivott pisztolypdrbajt, a
tuddsitds szerint tobb évi gy(ilolkédés utan.
A golyé Reviczkyt ,jobb szemében taldlta
s két ujjnyira befirédva az agyban meg-
akadt... Az ellenfél, a segédek s az orvosok
a borzasztd tett szinhelyét kocsikon sietve
elhagytak, s a holttetem korulbeltl 5 6rdig
a ligetben volt.”?

A portrén meglehetésen szokatlan a s6tét
barsony anyag elrendezése, funkcidja értel-
mezhetetlen, hiszen biztosan nem kabat-
ként szolgdlt. Lehet, hogy pusztan a fény-
képész taldlmanya volt, hiszen jél mutat
a vildgos 6ltonyhoz, ellensulyozza annak vi-
ldgos szinét, mikdzben eleganciat kdlcsonodz
visel6jének. Marastoni J6zsef 1864-ben ké-
szult, ismert litografidjan a korban szokasos
magyaros 6ltézéket visel.

Strelisky Lip6t: Reviczky Szevér (1840, Nagyvarad — 1864, Pest) arcképe,

1862, albumin, vizit
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BukiFejérRozdliaazels6é néifotografusok kozé tartozik,
akirél nem sokat tudunk, mikodését 1863-1870 kozé
szokas tenni. Maga a kép Barabds Miklés metszetének

reprodukcidja, diszes keretezéssel. A felragasztott
névjel6lés rdmutat, hogy egy hirességekrdl készitett
sorozat része, amely 50 vagy 55 darabbdl Alit.
A fotografia felfedezése el6tti hirességek arcmésainak
kozlése a sokszorositott grafikdkon keresztiil tortént.
Uj fordulatot jelentett a fénykép, mert ezéltal még
jelentésebb mértékben valhattak ismertté hazank
nagyjai. Az egykori filléres aruk gy(jtését ismerve,
Buki
személyiségeir6legym(itargysorozatotis.Akorszakban

Fejér Rozdlia készitett a haza nevezetes
a festményeket is inkabb atrajzolt, metszett formaban
kozolték, mert azokat kénnyebb volt reprodukalni.
A korabeli vegyszerek nem tették lehetévé a szinek
kell6 érzékelését, ezért elég sokaiginkdbb metszeteket
valasztottak ir6-sorozatok reprodukaldsara is. A teljes
sorozat megrendelhetd volt album formatumban is,

Fotémluvészet 2020+ 2.

A szép fiatal n6t abrazol6 kis vaza Veress kisérletei
kozé tartozik, amely soran szerette volna a fénykép
mulandésagat kikliszobolni, és ezért tartdésabb
anyagra felvinni az egyes képeket. Sok gyUjtemény
fontos darabjai ezek a torékeny, finom targyak.
Ezekr6él most olvashatunk részletesen Cs. Lengyel
Beatrix Uj tanulmanyaban, amely a Magyar Nemzeti
Muzeum Fényképtargy ciml kotetében jelent meg.
Véleménye szerint Veress Ferencnek 1879-ben mar
t6bb mint hdromszaz bemutathatd, sikerrel készitett
porceldnja volt, amelyeket a székesfehérvari ipari
vasaron ki is allitott. A kolozsvari iparkamara 1882-
es jelentése alapjan viszont 1881-ben készitett
utoljadra fotékeramidkat. A mdivészhez kothetd
darabok kozott van keménycserép, a herendihez
hasonlé és cseh porceldn is. A Nemzeti Mdzeum
allomanyaban ehhez a targyhoz hasonlé formajut
nem talaltunk. Torjay Valter mGvészettérténész Filckr
kommentjében hozzatette, hogy a vaza hellenizalé
stilusat Theophil Hansen fejlesztette ki, az 1860-
as évekre és az 1870-es évek elejére volt jellemzé.
A gyljtemény legbecsesebb darabja ez a porcelan,
amelynek most el6- és hatlapjat és a talpan lévé
alairasat is kozoljuk.

Veress Ferenc: Fiatal h6lgy arcképe, 1881, porcelan vaza, 25 cm

a fényképészné hirdetéseket is megjelentetett Ujsa-
gokban a vizitkdrtydk arusitdsarél. Magyar honfiak
arcképalbuma 50 képpel 10 forintba kerllt, a Lauffer
testvérek VAci utcai konyvkereskedésében lehetett
rd el6fizetni, akar részletfizetéssel is. A mUvészné
havonként 10 képet igért, az 6todik szallitmannyal
érkezett meg az album gréf Széchenyi Istvan
arcképével, jeles tettei jelképeinek kornyezetében. A
Pesti Naplé® szerint egy masodik album 6sszeallitasat
is tervezte Biki, melyben mindazon jeles honfiak
arcképeit igérte elhelyezni, akik a jelen évszazadban
magokat ,,a civilisatio magasztosabb érdekében, édes
hazénkra nézve kituntették.”

Buki Fejér Rozdlia: Katona Jézsef (1791-1830) arcképe,
1867 koril, albumin, vizitkartya



Ismeretlen fényképész: Détdri (Dettdr) Gyorgy
(Mezéhegyes, 1892 — Budapest, 1951) festémiivész,
1910-es évek, képeslap, 9x12 cm

Az abrazolt egy kevéssé ismert festd, aki mivészeti
tanulmanyait Budapesten kezdte, majd Miinchenben és
Milanéban fejezte be. 1919-t6l a g6dolléi mivésztelepen
mikédott. 1911-ben szerepelt elészor kiallitason, 1923-
ban gyljteményes kidllitadst rendezett mliveibél a Helikon
Galériaban, 1924-ben pedig a Nemzeti Szalonban. Esti
hangulat cim( mive a Magyar Nemzeti Galéria festészeti
osztdlyan talalhaté.

A vicces kép a mUivészek anyagi helyzetére utal, amelyet
itt nevetve mutat be a fest6, bar altaldban szorongéassal
és fegyelmezett félelemmel szoktdk a miivészek sajat
magukon keresztiil ezt a helyzetet dbrdzolni. A 20 év koruli
m(ivész azonban kineveti a vildgot és a nehézségeket.
Ezt a képet vdlasztotta a gy(jt6 legkedvesebb képei
egyikének, amely egyben utal minden ember anyagi
javainak a végességére is.

Grégasz Miklds ha kézbe vesz egy képet, elfantazial rdla,
hogy ki lehet az az ember és mit csindlhat, hogy kertilt be
egy albumba, ki, kivel fiigghet 6ssze. Ot ez a jaték talan
jobban érdekli, mintsem, hogy milyen min6ségli egy-
egy fénykép. Es mert neki a gy(ijtés is csak jaték, tetszhet
neki a kép barmennyire, ha draga, kénnyl szivvel hagyja
ott, nincs tétje szdmara. Szabd Anna Viola a debreceni
Déri Miazeum kivalé fotétorténésze haldsan gondol ré:
»,Elég bliszke vagyok ra, hogy ha a mdzeumban nem is,
de bennem azért megbizik annyira, hogy tudja, ha ad
valamit, én vigyazni fogok ra. Ezért mondja, hogy nem
a muzeumnak adta a képeket, hanem nekem. De hat
nekem nincs magdngyijteményem, én csak a mizeumnak
gy(ijtok, ugyhogy minden ajandékot beleltarozok. Es
igyekszem mindent feldolgozni és kdzzétenni, hogy ha
meghalok is megmaradjon, és ne okozzak csalédast...
Néhany nagyon szép és kiilonleges Letztert kaptam téle,
mindig gondol ram a régiségpiacon.” - irta réla nekem
egy személyes e-mailben, miutan rdkérdeztem, hogy
az ajandékai kozul melyik szdmara a legkedvesebb.

" THurzd Gabor: ,,Egy Uj muzsardl: Egy centendrium
alkalmabal”, Pesti Napld, 1939. marcius 15., 20.

2 Vasdrnapi Ujsdg, 1864. oktober 2., 420.

> 1864. junius 25., 144.
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FEJER ZOLTAN

AZ EASTMAN KODAK COMPANY

AZ 1940-ES EVEK ELEJEN GYARTOTTA
AZ — OSSZETETELE MIATT RADIOAKTIV
SUGARAKAT KIBOCSATO — AERO
EKTAR OBJEKTIVEKET...

A képeket valamilyen meghatérozott célra/felhasznalas-
ra készitéknek — a mlikedvel6kkel ellentétben — biztos-
ra kellett mennitik, 6k nem ures kifogdsokat mondtak,
hanem fotét készitettek. Ehhez viszont az amat6roknél
nagyobb gyakorlatra, szerencsére és szakértelemre volt
sziikséguik. Radadasul az esetek tobbségében a méreg-
draga, vagy a boltban egyaltaldn nem kaphaté eszkdzre
sem nekik kellett a spérolt pénziiket koltenitik.

A hivatdsos felhaszndlas és az alkalmazott fényképezés
olykor sajatos kivitell berendezéseket igényel. Az adott
szempontok szerint elkészitett, kifogdstalanul jé miné-
ségl képnek a készités/megrendelés szerinti (célu) fel-
hasznélasra alkalmasnak kell lennie.

A leveg6bdl, nagy tdvolsagbdl torténd tereptargy-fény-
képezéshez, mas kifejezéssel élve: légi fényképezéshez
nagy képformatumu és az atlagostdl eltéré felépitési
kamerakat hasznalnak. Egy szakirodalmi leiras' sze-
rint elterjedt képméretnek szdmit a 180x180, 230x230,
s6t, a 300x300 milliméter is! A massziv, razkédast is allé
gépvazhoz gyakran markolatos kézi fogantyukat szerel

Fotémluvészet 2020+ 2.

A Kodak Aero-Ektar objektiv frontlencséje kozelrél. (A szerzd felvétele.)

a gyartd, az objektiv napellenz6je nemritkdn kalyha-
¢s6ho6z hasonlatos. A masutt nem hasznalatos méret(
nyersanyagot egyes tipusokban elektromotorral tovdb-
bitjak, a felvételi kapacitds pedig a megszokott tébbszo-
rose. (Példaul 8 felvétel helyett 250!)

Valészinlleg csak a megszallott hadiipar-, és fotétechni-
ka-torténészek emlékeznének a Rochesterben, az East-
man-Kodak cég altal a Il. vildighaboru ideje alatt készi-
tett K-24-es tipusu l1égi fényképezbégépre, ha... Nos, errdl
a ,ha”-rél szél az irdsom.

A szakird és az olvasé nem kis 6romére Kecskeméten,
a Magyar Fotografiai Mizeum gyUjteményében meg-
taldlhaté egy ilyen mdtargy. A tekintélyes méretd, 9,5
kilogramm tomegd, khaki-szin(ire festett, &ramvonalas
fémdoboz kiilseje alig drulkodik a szinte teljesen eltakart
belsé tartalomrél. A gépvaz bal oldaldn, alul, kis cimke
utal a tipusra (,,Camera, Aircraft Type K-24"), az egykori
tulajdonosra (,,Property Air Forces, U.S. Army”), valamint
a gyartora (,Made in U.S.A. by Eastman Kodak Company,



Rochester, N.Y.”). A kis fémlapon tovabbi adatok sorakoz-
nak, amelyek a megrendelés szamara, muszaki jellem-
z6inek 6sszefoglalasara, gyartasi szamra és a felhasznalt
alkatrészek tipuskddjara utalnak.

A hatalmasnak mondhaté napellenz6 feltul attort és
a kivagas folé is elhelyeztek egy fémtablat. Erre is rairtak,
hogy az Amerikai Légier6 tulajdona, de ezen kivul a gyar-
t6 bevéste a rekesznyilds-szdmokat is. A gépvazbdl kiallé
és a napellenzével fedett objektivbdl egy kis kar nyulik
ki és azzal lehet a rekeszgy(r(t a 2,5-0s és 16-0s fényre-
keszre (és a kdztes értékekre) allitani.

A vaszon red6ényzaras fényképez6gép képmérete 5x5
inch, azaz 12,7x12,7 centiméter.

A cikkhez mellékelt foték kézil az objektivet kulon ab-
razolék egy magantulajdonban lévé targyrdl, a komplett
kamerdt bemutaték pedig a Magyar Fotografiai Muze-
umban 6rzétt mitargyrol készultek. Ezt azért hangsulyo-
zom, mert a K-24-es légi fényképez6gépnek létezik egy
korai tipusa, amely kissé eltér6 kivitell. Az fekete festés(,
gépvdaza szogletesebb, és azt egy trapéz alaku, vékony
tartokeret is kiegésziti. Elképzelhetd, hogy a téma irdnt
érdekl6dék errdl (is) taldlnak informacidt, mivel egy ilyen
targy szerepelt a bécsi WestLicht 32. drverése? 435. téte-
leként.

Az arverés rendezdi szerint az altaluk eladasra felkindlt
fényképez6gép 1942-ben késziilt, mig a cikkhez mellé-
kelt képeken Iévd objektiv a Kodak &ltal hasznalt bet(-
kéd alapjan 1944-es, a mizeumé pedig 1945-6s.

Az el6z6ekben egy lényegbevagéan fontos adatot mar
eldrultam: azt, hogy a tekintélyes képméretet kirajzo-
16, 7 inches (178 milliméteres) gyujtétavolsagu objektiv
a nagyformatumu fényképezésben szokatlanul magas
fényerejli, azaz 1:2,5-6s. Valdészinlinek tartom, hogy a
végtelenre allitott élességli objektives fényképez&gépbe
viszonylag alacsony fényérzékenységi, de szemcsemen-
tes és j6 élességet biztositd nyersanyagot toltottek. Azért
volt sziikség a nagy fényerdre, mert barmilyen (még akar
elénytelendl rossznak mondhatd) fényviszonyok kozott
is szlikséges volt a negativ pontos kiexponalasara.

A ma mér elérhet6 szabadalmi leirdsok sok mindent ela-
rulnak a Kodak Aero-Ektarnak nevezett objektiv tervezé-
sérdl és a foglalat tartalmarél. A munka inditdsahoz sziik-
séges elméleti alapot a 2.241.249-es szamU{® amerikai sza-
badalom (és a hozza kapcsol6dd publikacidk) adtak meg
1939 nyaran. A két bejelentd: Leon W. Eberlin és Paul F. De
Paolis természetesen a Kodak alkalmazéasaban allt.

A mar emlitett magyar fényképészeti szakkényv szerint*
a nagy teljesitmény(i fényképészeti objektivek eldalli-
tdsdhoz 1,51418-1,52225 ko6zotti torésmutatéji koro-
naliveget és 1,69247-1,7148 kozotti refrakcids index(
6lomiveget tudnak hasznalni. Még a legegyszer(ibb
objektivnek is kétféle (korona-, és flint-) Uvegbdl kell ké-
sziilnie. Ezek térésmutatoja® 1,52-1,552 és 1,591-1,604
kozotti. Az el6z6ekben emlitett adatok és az alkalmaz-
haté lencsetagok mennyisége, valamint a csiszolas for-
majanak lehataroltsdga megkototte a tervezék kezét.

A Magyar Fotografiai Mizeum Kodak K-24-es Iégifényképezbgépe
© A Magyar Fotografiai Mizeum jévoltabdél. (Foté: Biré David.)

A Kodak Aero-Ektar objektiv és a Iégifényképez6gép frontalis nézete
© A Magyar Fotografiai Mizeum jévoltabdl. (Foté: Biré David.)
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Az Eberlin-Paolis péaros ezért az Optikai liveg cim( sza-
badalmaban hét féle (akkor Uj) Uvegtipust sorolt fel,
amelyek (szinszérdsra vonatkozd) diszperziv indexe
45-50 kozé esett, refrakcids (fénytorési) indexiik pedig
1,7-1,75 k6zott volt. Hogy sikertlt ilyen ,,csodaanyago-
kat” talalni? Nos, a valasz ,atomian” egyszeri. Az emli-
tett, szdmszer( muszaki jellemzéket kiilonb6zé oxidok-
kal és lantallal, tériummal, bariummal, bérral, stroncium-
mal vegyitett Uvegfajtak produkaltak. A feltalalék szerint
az 5-15 %-nyi tériumoxidot tartalmazé tiveg térésmuta-
téja példaul 1,744-es.

A Kodak 32 éves tervezéje, George H. Aklin az Eberlin-
Paolis és mas szabadalmak felhasznalasi jogadnak birto-
kaban latott munkahoz. Elkészitése utan tervének gya-
korlati megvaldsitdsdt azonnal megkezdhették, amit
azis jelez, hogy a WestLichtben arverezett — korai — gép-
ben 1942-es objektiv volt. Erdekesnek mondhat6, hogy
Aklin 2.343.627-es szamu szabadalmat® kozzé is tették;
igaz, csak a haboru vége felé, 1944-ben.

A leirdshoz csatolt metszeti rajz meglehet6sen bonyo-
lult felépitésl objektivet mutat. A négy csoportban, hét
lencsetagbdl allé 6sszeallitds aszimmetrikus felépités.
A fényrekesz el6tt két csoportban Iévé harom lencsetag
kozul a masodik és a harmadik ragasztott. A hatsé négy
lencsetagbdl pedig kettét-kett6t ragasztottak Gssze.
A leiras szerint az elsé két lencsetag torésmutatéja 1,611;
mig az utolséé 1,575; az utolsé el6ttié pedig 1,755.
Az objektivrél sz6l6 mai ismertetések szerint az utolsé
lencsetag térium-dioxidos. Ennek viszont ellentmond az
Eberlin-Paolis paros 1,744-es adata. A szabadalom sze-
rint G. H. Aklin objektivjében is talalunk ilyet, mégpedig
az 6todik lencsetagot. (Ez a harmadik lencsecsoport ma-
sodik lencsetagja.) A lencsecsoport egy kétszer homo-
ra és egy kétszer domboru lencsetagbdl all; ezek kozul
a kétszer domborunak a térésmutatdja 1,745. Ez a konk-
rét adat utal arra, hogy az a lencsetag késziilt a radioaktiv
alfa sugarakat kibocsaté, térium-(di?)oxidos tivegbél.

Az atommagok bomldsdnak egyik tipusos esetében
az atommagbdl alfa-részecskék szabadulnak ki. Ez a ré-
szecske-tipus nehéz és pozitiv t6ltésl, ami komoly ve-
szélyforrast jelent. Szerencsére a sugarzasa viszonylag
konnyen elnyelédik, amit viszont erds ionizalé hatas el-
lenpontoz. Az emberi kromoszémakat karosité hatasa
pedig a béta sugarzas husszorosa...

Ma mar nem tehet6 fel az a kérdés — a gyarténak —, hogy
nyolcvan évvel ezel6tt miért alkalmazott az Aero-Ek-
tar objektivben ilyen veszélyesnek mondhaté anyagot.
A kérdésre adhaté lehetséges, elméleti vadlasz meglehe-
tésen Osszetett. Elmondhaté, hogy a viszonylag alacsony
példanyszamban elkészitett objektivet nem polgari

Fotémluvészet 2020+ 2.

hasznalatra szantak és arra is gondolhattak, hogy a ka-
tonai felhasznalé néhany éven beltl megsemmisiti azt.
(A legyartott eszkdzok egy részével viszont nem ez tortént.)
Magat az objektivet beépitették egy vaskos, meglehe-
t6sen sok fémet tartalmazé gépvazba, ami mogott még
a filmtarté kazetta is helyet foglal. Ezek mind elnyelték
a lencsetag alfa sugdrzasat. Elgondolkodtaté az is, hogy
a 10 centi atméréjli és 11,5 cm hosszu objektivre egy 123
milliméteres 4tmérgjd, fémlemezbdl préselt objektivsap-
kat helyeztek Rochesterben. Egyes objektiveken a front-
lencse kordli feliratban sarga/narancssarga ponttal jelez-
ték az akkor Ujnak szamito tiikrozésgatlé réteg meglétét.
llyen lathaté a mizeumi példanyon, de a gépbdl kiszerelt
1944-esen még nem.

A 66 milliméter atméréjli hatsé lencsetagon keresz-
tllnézve, vagy ferdeszégben tartva, ,atut” a térium-
dioxidos liveg sargasbarnds szine. Ez a stich az elmult év-
tizedekben az anyag bomlasaval ardnyosan nétt és ere-
detileg valdszintileg csak kissé volt sargds. Ez azonban
a hasznalatot azért nem zavarta, mert a ll. vildghaborus
légi felvételeket a K-24-essel nem szines nyersanyagra
készitették.

A torténet az eszkoz leirdsdval egyaltalan nem ért véget.
Az elmult években ugyanis érezhetéen megnétt az ér-
dekl6dés a hatteret sajatosan életlentl rajzolé és/vagy
a képszéleket-sarkokat fényszegényen, vagy ki sem raj-
zolo objektivek irdnt. Az gynevezett ,élességmaniasok-
nak” ez kissé furcsa. ElImondhaté, hogy a lagy rajz irdnt
rajongdk és az életlenségben a kéltbiségen tdl mas, fon-
tosnak mondhatd képi kozlést sejtok/latdk pedig egyér-
telm@en megsokasodtak.

Mivel folyamatos, fizet6képes kereslet mutatkozik az ér-
dekesen szokatlan életlenséget produkald, markas ob-
jektivek irant, az ezzel foglalkozé leirasok,” képek és
eladasi ajanlatok szdma megn6tt és azok borsos aron®
ugyan, de hozzaférhetGek.

Az, hogy régi fényképészeti eszkbzoket napjainkban is
eredményesen lehet kifejezd képek készitésére hasz-
nalni, szdmomra nem djdonsag. Az el6z6 mondatban
leirt felismerésre én mar 1971-ben eljutottam, amikor
a Féfoté Allatkerti Gyorsfoté részlegén egy Stven évvel
kordbban gyartott Plaubel Makinaval fényképeztem,
6,5x9 centiméteres sikfilmre. Ezutdn szisztematikusan
kerestem a még muikodé régi eszkdzoket; az azokkal
készitett fotékat pedig el6adason® el6szér 1986-ban
tartam az érdekléddk elé. Harom évvel késébb Orvos
Andras festdmUvész és Fekete Istvan grafikus bardtomat



A7 inches Kodak Aero-Ektar objektiv. (A szerzé felvétele.)

is sikerult rdbeszélni k6zos, bemutatkozé tarlatra. (1990-
ben, a G6dallGi kidllitdson Tumbasz Andras fotom(ivész
is csatlakozott hozzank.) ,,Dokival”, Orvos Andrassal és
»Schwarz-cal”, Fekete Istvannal — a régi eszk6zok hasz-
nalatat népszerlsitend6 — a késébbi években tébbszor is
a néz6k elé alltunk munkainkkal.™®

Arra a jelent0s fejlédésre és a metédus/munkamédszer
népszeriiségének novekedésére, ami az Egyesiilt Al-
lamokban 2014 6ta tapasztalhatd, nem szamitottam.
Az 1920-as években gyartott egyfényaknds, tukorre-
flexes, 4x5 inch képméretli Graflex Super D feldjitott
alkatrészeibdl, illetve most gyartottakbdl napjainkban,
az USA-ban két fotds is készit és forgalmaz fényképe-
z6gépeket! Cory Lum készlilékét Graflex Super 4x5 SLR
Customnak nevezi egy japan' rajongdja.
Aero-Liberatornak mondja kifejezetten mutatds, sotét-
barna fabél 6sszedllitott, vagy fekete bérozést gépvazas
Graflex Super D-jét John Minnicks™, aki 11 perc 27 ma-
sodperces Youtube videdban magyaradzza el a részlete-

A fényképez&gépbdl kiszerelt Aero-Ektar objektiv hatsé lencsetag-
jain jol lathaté az tiveg barnas elszinezddése. (A szerzd felvétele.)

ket. A gépvaz dekorativ kivitelén tul a legmeglepdbb az,
hogy Minnicks ,,normal” objektivnek a 7 inches Kodak
Aero-Ektart szénja. A |égifényképezGgépbe épitett és
végtelenre allitott objektiv a nagy tdvolsdgban, Iénye-
gében sikban Iévé tereptargyakat élesen leképezve ab-
razolta. A gépvazbdl eltavolitott objektiv mai hasznaléi/
rajongéi viszont el vannak ragadtatva attél a képi rajztél,
amit a 7 inches Aero-Ektar teljes nyilasnal, kézeli targy-
tavolsag esetén produkal. (Az Aero-Ektarnak készultek
hosszabb gyujtétadvolsagu valtozatai is, ezeket azonban
terjedelmi okokbdl nem ismertetem.)

Az tgyes kez(i amerikai fotés/mUszerész (Minnicks) egy
masik, 7 perces filmje fényképez&gépe felhaszndléit és
képeit mutatja be. Kozuluk hazdjadban a legismertebb-
2004-ben World Press dijat
nyert fotériporter, David Burnett szamit.

7

nek az 1946-os szuletésd,

O egy képsor tanusaga szerint Minnicks Aero-Liberatora-
val 2019 novemberében még a Képvisel6hazi nyilvdnos
meghallgatdson (impeachment-en) is fényképezett.

T Léval Jené: ,,Objektivek”, Baki Péter (szerk.): Fényképészet, Budapest-Kecske-
mét, Magyar Fotom(ivészek Sz6vetsége - Magyar Fotografiai Mdzeum, 2007

A WestLicht 2018. marcius 10-i aukciéjanak katalégusa, 94-95.

1939. julius 2-i US. Patent; 2,241, 249.

Fényképészet, |. m., 300.

Fényképészet, I. m., 294.

»Lens”, G.H. AKLIN; US. Patent: 2,343,627, March 7, 1944.

RoLLs, Chris O.: Bokeh — Schonheit der Unscharfe, Main Verlag, 2019.; ULRIcH,
Wolfgang: Die Geschichte der Unscharfe, Wagenbach Klaus GmbH, 2009.

¢ Az Egyesiilt Allamok-béli és nyugat-eurépai arak egy-egy targy esetén — forint-
ra atszamitva — gyakorta tobb szézezresek, néha pedig még a millids 6sszeghez is
kozelitenek!

9 FeJEr Zoltan: ,Régi gépek, régi technikai eljardsok — mai témak”, 1986. februar
9., Véci misor, 1986. februar, a Madach Imre MUvel6dési K6zpont miisorfiizete;
0 Azt azutén tovabbiak kdvették: G6dollén, majd Budapesten, a Goethe Intézet-
ben (kétszer is), illetve Vacott a Katona Lajos Varosi Konyvtarban. A tarlatokhoz
plakétok és katalégusok késziiltek. Példdul: Régi gépek-mai képek, No. 4., Arcus
Design Vac, 2002.

" www.japancamerahunter.com; 2014. junius, hozzaférés: 2019. junius 10.

2 www.johnminnick.com; tovabba: Aero-Liberator, Youtube 2015. december 15,
hozzaférés: 2019. junius 10.
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Béla Albertini: Hungarian photography history series,
August 1919 - June 1941 - Part eight*

The magazine titled A fény {The Light} and aimed at
photographers was discontinued in 1918 in Hungary. A new
magazine for this audience was only launched on the spring of
1921 with the title FotémlUivészeti Hirek {Photography News}.
This article does not only reflect on the launch of the magazine
and the work leading up to it; while describing the beginnings
of the magazine he also discusses the first writings that credit
photography with the appearance of the national character.

§té’pénka Bieleszova: The photography collection of the
Olomouc Museum of Art - Jindfich Styrsky (1899-1942)
JindFich Styrsky did not live a long life; however, he was among
the photographers who actively shaped the development
of Czech avant-garde photography. Even everyday life hides
surreal details; however, his true genre was collage. To celebrate
his creations displayed in the Olomouc Museum of Art, we
are taking a look at Styrsky’s world via writing by Stépanka
Bieleszova, the curator of the collection.

Gyorgy Cséka: How to use Photography — the oeuvre of
Péter Timar

Péter Timar’s name is inseparable from the history of Hungarian
photography war in the ‘70s. He filled a large variety of roles,
such as creator, organiser, educator, and editor, defining the
image and attitude of each institution he worked at for several
years afterwards. This is probably the reason why he has only
now begun organising his life’s work. Gyorgy Cséka reviews
this oeuvre in his writing, concentrating on Péter Timar as the
creator and photographer.

Gabor Ebli: Dad is with us — Contemporary photography in
the collection of Péter Szép

Passing away unexpectedly in 2015, businessman Péter Szép
had been collecting art from his college years in the early 1990s
on. First engaged, due to family tradition, in applied art, he soon
moved on to modern and contemporary art. Following his first
photo acquisition in 2008, he built up a photo-based and new
media collection ranging from vintage prints of the 1970s to
fresh works reflecting on current issues of gender, society and
concepts of art. Now in their mid-teens, his daughters continue
to love these compositions.

Judit Gellér: Photography Books - Discussions Il. “Editing
takes time” — Eszter Biré: Fragments and Recipe Book
Eszter Bir6 won the Pal Rosti Award handed out by the
Hungarian National Museum, which aimed to reward the
author of the best photography book every second year. Judit
Gellér interviewed the artist on the book, the awarded works of
art, and the way leading to their creation.

Zoltan Fejér: The stamp

The backside of photographs can often offer exciting surprises.
We all know the current requirements of the annotation.
However, when we are talking about the practice before the
digital word when pictures have submitted to magazines or
international exhibitions by post, stamps serve this purpose well
too. Zoltan Fejér presents some unique stamps in his article.

Zoltan Fejér: A “radiantly beautiful” objective

In this article by Zoltdn Fejér, the author write about an
apparatus developed and manufactured by Kodak for the
American military to take photographs from the air. This
particular task required unique engineering solutions from
designers. It also explains how a lens can be radiant.

SUMMARY

Borbdla Jasz: Edges — on Sara Sebestyén’s photography
exhibit titled Elek {Edges}

This exhibition by Sara Sebestyén was only open for a short
time in the FUGA before the pandemic broke out. However,
it is available to visit once again. In her article, Borbala Jasz
primarily intends to answer the following questions: what was
it that drove the artist to create this visual world with so few
tools, how does this all relate to the modernist traditions of
photography, and how can these traditions be referenced in the
21st century?

Z. Mari6 Nemes: Self-improvement - digital self-portraits
in the photographic art of Gaspar Riské

In the past few years, Gaspar Riské has worked on several series
the theme of which was himself. It raises the question: to what
extent do his series from before this period are about the artist
himself and to what extent are they about the visual themes
depicted? Z. Mari6 Nemes analyses Gaspar Riskd’s pictures in
this article, also putting Riskd’s artistic approach in a broader
international and contemporary context.

Jdanos Palotai: In Zoom: two defences in the master’s degree
programme (MOME)

In 2020, two master’s thesis defences were held at the MOME,
as the circumstances demanded in the Zoom. Both candidates,
Hanna Rédling and Vivien Miron-Vilidar worked on highly
personal topics. Janos Palotai wrote a summary analysis of
their work and the preparations.

Zsolt Petranyi: End of the world orrebirth? — The journey of
photographyin 90’s Japan

The nineties brought the Japanese economy to a halt. After
several decades of soaring innovation, the feeling of sudden
decline became prevalent. However, for the young people of
the time, this was primarily an opportunity for change. Cultural
trends became less restrained with the advent of the digital
age, allowing various styles to coexist. Digital photography as a
medium simultaneously became an essential experience of the
generation and a way to rebel. This was the environment and
the decade in which the four photographers lived, who created
the works discussed by Zsolt Petrdnyi in this article. The works
of Naoya Hatakeyama, Takashi Homma, Toshio Shibata, Yurie
Nagashima or Nabouyoshi Araki are hard to compare; however,
they collectively tell a lot about how this generation processed
their place in history and thus their situation.

Klara Szarka: Disciplined attention - Ferenc Rédei -
Photojournalism Lifetime Achievement Award 2020

This year, Ferenc Rédei was the winner of the Photojournalism
Lifetime Achievement Award. This writing by Klara Szarka
introduces the reader not only to Ferenc Rédei’s work as a
photojournalist and a photo editor but depicts a wider image
of the environment, in which the photojournalism of the 70s,
80s, and 90s was created and how pictures became parts of
journalism in their own rights.

Zsuzsa Farkas: Hungarian private collectors - Interview
Miklés Grégdsz

Miklés Grégasz is primarily driven by his love for the objects
when collecting them, whether we are talking about matchbox
labels or photographs. This is the reason why his collection
seems to be conceptless and why it includes some exceedingly
rare and extraordinary pieces. In this article, Zsuzsa Farkas
writes about a private collection, revealing that Grégdsz is a
collector who will passionately share his objects and knowledge
about the period and circumstances that they come from.



Takashi Homma: Girl-1, Shonan International Village, Kanagawa, 1995-1998 © Takashi Homma, Courtesy by TARO NASU Gallery
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