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Berenice Abbott kiemelked6 mivészegyéniség volt. Neki kdszonhetd az az archivum,
amely megérizte az életében nem sok elismerést kapott Eugéne Atget munkajat, amely
megalapozta az 6 Gtjat is a mlvészi dokumentarista fényképezéshez. De az is |ényeges,
hogy egykori tanitvanya, Diane Arbus még nala is jéval ismertebb lett. Epp ezért volt
itt az ideje, hogy retrospektiv kiallitast szenteljenek az életm(inek, amelyet Estrella de
Diego miivészettorténész kurdtor rendezett a madridi Fundacién MAPFRE szamara,' és
amely vandorkiallitadsként széles kozonséggel ismertette meg Abbott munkajat Madrid
és Barcelona utan Amsterdamban és Kélnben is.

Abbott életre sz6l6 feladata az volt, hogy ,,megrajzolja” az dtalakuléban 1évé New York
fotografikus portréjat, igy a XX. szazad elsé felének egyik legjelent6sebb fotografusa
lett. Szellemi mentorat, Eugéne Atget-et kdvetve dokumentdlta a gazdag, de ellent-
monddsokkal teli metropoliszt a rd jellemzé jézansdggal, személyes hangvétellel és
képi esztétikaval, ugyanakkor mell6zve minden érzelgésséget. ,,Az altaldnos vélemény
szerint a fényképezés csak akkor emancipalédhat, ha a ra jellemzé mindségekre tigyel
és a sajat atjat jarja, figyelmen kivul hagyva mas mulvészeti mifajokat. Az »It has to
walk alone. It has to be itself« a fotografus egyik sokat idézett kijelentése.”?> Mégis, csak
a muivészeket és a kulturalis élet jelentds személyiségeit 4brazolo korai portréfelvételei,
valamint kései, tudomdnyos jelenségeket bemutaté munkai teszik teljessé a képet errdl
a kimondottan 0jité mlvészrdl, a modernizmus egyik képvisel&jérél.
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BERENICE ABBOTT
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Berenice Abbot: Fifth-Avenue, Nr. 4,6,8, 20. Mdrz 1936



Friss szél fuj a feje kortl. A magas felhékarcol6 55. szint-
jének parkanyzata lehetetlenné teszi a nagyformatumu
sikfilmes gép haszndlatat. Még a kézi kamerat is nehéz
figgoblegesen lefelé irdnyitani a Wall Street felé, és r6g-
ziteni. igy, vagy ehhez hasonléan térténhetett, amikor
Abbott 1938-ban elhatédrozta, hogy madarperspektiva-
bél 6rokiti meg a New York-i pénziigyi negyedet. Doku-
mentarista szdndékait szem el6tt tartva mégsem mon-
dott le az esztétikai megformaldsrél. A Bankers Trust
épuletének piramis alaku teteje megtaldlja geometrikus
ellentétpdrjat az East River partjan all6 Iépcsézetes to-
ronyban. A valésdg atvaltoztatdsa absztrakt képekké
Man Ray és a szirrealistdk hatasara utal még Parizsban
toltott idejébdl. Erzékenységét az abszurdra jol mutatja
a Duffy atyardl, a ,,becsomagolt” és ,lekotézott” habo-
ras hosrél készult felvétele. A még fel nem avatott szo-
borrél készitett fénykép az egyetlen felvétele a mar akkor
is fényrekldmjairél hires Times Square-en.

Az 1930-as években atalakulé New York annyira vonzotta
Abbottot, hogy minden tettét az a vagy hajtotta, hogy
a rohamosan fejl6dé varos 6sszes aspektusat bemutas-
sa. Kiméletlenul irdnyitotta kamerajat a régi és az uj,
a szegény és a gazdag éles ellentétére, megmutatta
a tarsadalmi viszonyokat, a mulandét és a nylizsgést.
Munkdjat nem arnyékolta be a tarsadalompolitikai ak-
tivizmus vagy a fejl6dés kritikdtlan dicsérete. A moder-
nizmus képvisel6jeként, és Atget-tdl inspirdlva, a doku-
mentarista fényképezést olyan lehetéségnek tekintette,
amellyel kifejezésre juttathaté a modern vérosi élet.
,Berenice Abbott fényképei dokumentaljak New Yorkot,
amely taldn az els6é igazdn modern véros volt, de tiszte-
legnek is el6tte.” — 6sszegezte Abbott munkassdgat Bob
Shamis New York-i kurator.?

Berenice Abbott 1898-ban sziiletett az Ohio allambeli
Springfieldben. Eltokélt volt és keresztulvitte azt, amit
eltervezett, mindig vildgos elképzelései voltak. Nagy
dontéseiben azonban inkdabb a megérzéseire, a spontan
elgondolasaira hagyatkozott. Epp tgy, mint 1917-ben,
amikor egy nappal az érettségije utan vaskos copfjat fel-
aldozta az Uj bubifrizura kedvéért. Az egykori Ohiéban,
ahol épp csak megkezdte UGjsagiré tanulmdnyait, ez még
provokativ gesztusnak szamitott. Egy évvel késébb méar
kovette baratait New York mivészek lakta negyedébe,
a Greenwich Village-be, ahol szobraszattal kezdett foglal-
kozni. Itt ismerkedett meg Marcel Duchamp-nal és Man
Ray-vel. 1921-ben a gazdasagi fellendilés és a haboru
utani politikai represszié miatt 6sszecsomagolt és Parizs-
ba utazott. Bar mindenféle munkdkkal eltartotta magat,
mégis nehezen boldogult a francia févarosban. Dacéra
annak, hogy ekkor még mindig szobraszattal foglalko-

zott, a donté fordulatot a szintén Parizsba emigralé Man
Ray-vel valé ismételt talalkozasok hoztdk. O épp labor-
asszisztenst keresett igen jol mikodd portréstididjaba,
de olyat, aki ,,semmit nem tud a fényképezésrél”, mert
a tapasztalt segédek tulsdgosan is a sajat fejuk utan
mentek. Abbott megkapta a munkat, amelyrdl igy irt
tébb, mint két évvel késébb: ,,Boldog voltam, hogy ab-
bahagytam a szobraszkodast. Sosem gondoltam, hogy
fotografus leszek. Most visszatekintve latom igazan, mi-
lyen j6 asszisztens voltam. Keményen dolgoztam nala.”
Abbott igen tehetségesnek mutatkozott, és Man Ray
megengedte neki, hogy haszndlja a mitermét, miel6tt
1926-ban megnyithatta a sajatjat. Ugyfelei kozé tartoz-
tak Jean Cocteau, James Joyce és Peggy Guggenheim
is. August Sanderhez hasonléan, a felvételeknél nem
hasznalt semmilyen folosleges diszletet. Az 6lt6zék és a
hajviselet modelljeit mar egy modern korszak képvisel§-
iként mutatja. Mégis, a tekintet, az arckifejezés és a test-
tartas volt a meghatarozé mérték. ,,Minden ilyen alkal-
mat Ugy tekintettem, mintha el6tte sosem készitettem
volna fényképet. Egészen rdhagyatkoztam a pillanatra

és az el6ttem Ul6 személy jelenlétére adott reakcidéim-

Berenice Abbott: Triborough Bridge [East 125th Street Approach], 1937.
The Miriam and Ira D. Wallach Division of Art, Prints and Photographs,
Photography Collection; The New York Public Library, Astor, Lenox and
Tilden Foundations © Getty Images / Berenice Abbott, 2020
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ra™ Sikeriilt [égkdrt teremtenie és valamit megragadnia
a vele szemben Ul6 személyiségébdl. Nemsokara Man
Ray ugyfelei Abbottnak is modellt akartak dlni. ,,»Akit
Man Ray vagy Berenice Abbott ,levett’, az ért valamitx,
magyarazta Sylvia Beach a Shakespeare & Co. kényvke-
reskedés tulajdonosa.”®

Még ugyanabban az évben taldlkozott szellemi mento-
raval, Eugene Atget-val. A haldla el6tt néhany héttel si-
kertilt Abbottnak rabeszélni 6t, hogy uljon modellt neki.
igy alkotta meg a harom portréfelvételt errél a kiilonle-
ges fényképészrél, aki mindent lefényképezett, csak sa-
jat magat nem. ,Atget képei [...] jelentették szdmomra
a fényképezés ABC-jét,”” mondta kés6bb. Lelkesitette
Atget tiszta realizmusanak és a hétkdznapi Parizs moti-
vumaival szemben megnyilvanulé érzelmi kotédésének
sajatos keveréke. igy 1927-ben megszerezte a hagyaték
nagy részét, és egész életében kiizdott azért, hogy el-
ismerjék Atget-et a modern fényképezés el6futdraként.
Amikor 1929-ben New Yorkba utazott, hogy megismer-
tesse Atget munkajat egy ottani kiadéval, egyuttal rata-
lalt sajat élethivatdsara is.

A véarosba megérkezve egy teljesen megvaltozott New
Yorkkal talalkozott. Tavolléte nyolc éve alatt a gazdasagi
fellendiilés egyértelmien rdnyomta bélyegét a varosra.
A ,kereskedelem székesegyhazait”, amelyek a XX.
szazad elején épliltek Manhattan déli részén és a Mid-
town-ban, most mar 300 méter magas tornyok arnyé-
koltdk be. Mindenhol épitkezések, a kdzlekedés zaja, és
a tovasiet6 emberek. A historizalé épileteket és elegans
art déco homlokzatokat, illetve a hagyomanyos fabol ké-
szult épuleteket kiszoritottdk a hatalmas felh&karcoldk.
Kozottik a kulonféle bevandorlok pardnyi lzleteivel,
amelyek tukrozték sajatos kulturdjukat, valamint a ma-
gasvasuttal és az egyre névekvé forgalommal. Abbott
meglep6dott, de azonnal magdaval ragadta a lelkesedés
a varosbdl dradé ,modernség” irant, igy elhatarozta,
hogy feladja j6l m(ikodé périzsi studidjat, és visszatér
Amerikdba. ,,Amikor [...] elmentem, gy(loltem Ameri-
kat; [...] Mégis azt gondolom, hogy azok szeretik a leg-
jobban, akik a leginkdbb lazadnak ellene.”® Egykor elme-
nekilt a varos ,ellizletiesedése” el6l, most mégis magi-
kusan vonzotta a szinte elképzelhetetlen fellenduilés.
Eleinte még rendszer nélkiil dolgozott kisfilmes kamera-
javal, hogy megvalésitsa vagyat és megalkossa a varos
portréjat. Egy évvel késébb bedldozta a konny(l kezelhe-
téséget egy 8x10 inch-es nagy formatumu gép kedvéért,
amilyet Atget is hasznalt. Az volt az elgondolasa, hogy
,»azt teszi Manhattanben, amit Atget vitt véghez Parizs-
ban”. A nagyobb fényképez&gép ugyan nagyobb rész-
letgazdagsdgot eredményezett, de nem tette lehet6vé
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a spontan felvételezést. Osszességiikben a képek Ié-
nyegre térébbek, letisztultabbak.

Hosszas és makacs keresgélés utan, melynek soran ta-
mogatdkat prébdalt taldini a munkdhoz, azt 1935 és 1939
kozott a Works Progress Administration® Federal Art Pro-
ject nevl szervezete tdmogatta, és még munkatarsa-
kat is kapott, akik rendszerezték és elnevezték az egyes
motivumokat. Dacdra annak, hogy Abbott szigord do-
kumentarista igénnyel dolgozott, a fényképeinek mégis
meg kellett felelnitik egyfajta mUivészi min6ségnek és
a torténeti jelent6ségbdl fakadd kovetelményeknek.
»Az absztrakt mivészet eszkdzeivel készliltek [a képek],
ha ez felelt meg leginkdbb a targynak, a realizmus irdn-
ti elkotelezettségrél tandskodnak, de nem az esztétikai
aspektusok &sszességének a felaldozasa &ran.”" igy
egyes felvételek, mint a Flatiron Building &tlés latvanya,
csaknem szirrealisztikusak, masoknak grafikus esztéti-
kdjuk van, mint a Greyhound Bus Terminal (buszpalya-
udvar), ahol a mult, a jelen és a jové formanyelve talalko-
zik egymassal. A kicsiny tizleteket és a szegény kereske-
déket dbrazolé képek a latens szegénységet és a gazda-
sagi valsdg utani idészak altalanos tanacstalansdganak
hangulatat arasztjak. Mint példaul az alagsori boltjabdl
a lépcson feljové fodraszé, aki mindkét kezét tanacstala-
nul a zsebébe dugja, a segédje pedig rosszkedviien tics6-
rég az artabla alatt.

Berenice Abbott a Changing New York cim( kotettel a XX.
szazad harmincas éveiben viragzé New York abrazoldsa-
nak, valamint a fotografia torténetének egyik egyediilal-
16 dokumentarista miivét hagyta hatra. A képanyag kino-
san pontos katalogizalasanak készénhetbéen a Schirmer/
Mosel kiadénal 1997-ben, majd 2002-ben ugyanezzel
a cimmel megjelent fényképalbum a részletgazdag tér-
képanyaggal egyutt az egykor volt New York mivészileg
is értékes ,,utikalauza”.

Azt kovetéen, hogy 1939-ben megjelent Abbott Chang-
ing New York cim( f6 mlve a mivészetkritikus Elisabeth
MacCausland szévegével, aki hosszl éveken at élettar-
sa is volt, ismét fordulépont kovetkezett az életében.
Elhatarozta, hogy lathatéva teszi a természettudomany
és a mivészet kozotti kapcsolatot. Tébbek kozott azzal
foglalkozott, hogy fényképeken jelenitsen meg fizikai
jelenségeket. Ekozben szdmara a tobbletmegismerés,
valamint a kép esztétikdja volt fontos. Draga vilagitasi
rendszereket és felépitményeket kellett haszndlnia ah-
hoz, hogy példaul egy pattogé labdat vagy a magneses
fluxust lefényképezhesse. Mivel szdmara nem voltak
kielégitéek az akkor elérheté6 kamerarendszerek, hogy
részletgazdag felvételeket készitsen a mivi, illetve a ter-
mészeti vildg paradnyi objektumairdl, ezért feltalaléova is



Berenice Abbott: Sophie Victor, 1927, International Center of Photography, Purchase, with funds provided

by the Lois and Bruce Zenkel Purchase Fund, © Getty Images / Berenice Abbott, 2020

valt. 1942-ben kifejlesztette a Projection Supersight Syste-
met," amely egy mintegy 150 cm magas és 90 cm széles
hatalmas kamerabdl allt, amelybe bele kellett helyezni
és meg kellett vilagitani a lefényképezendé targyat. A ro-
varokrél vagy névényekrdl igy készitett felvételeknek kii-
I6n6sen er6teljes plasztikus hatasuk volt, és a jol ismertet
is idegenként jelenitették meg. ,igy sikeriilt neki erétel-
jesen absztrakt és sajatos esztétikaju fényképeket készi-
teni, amelyek messze tdlmutatnak az illusztrativ jellegen,
mégis a dokumentdlasban gytkeredznek.”"? 1947-ben
megalapitotta House of Photography néven sajat cé-
gét, hogy szabadalmaztassa és terjessze a taldlmanyait.
Emellett 1958-ig tanitott is. Tobb, mint hisz évig szentel-
te figyelmét a tudomanyos fényképezés problémajanak,
anélkul azonban, hogy a mivészetet valaha is szem el6l
tévesztette volna.

Abbott hetvenévesen elhagyta New Yorkot, hogy egy
Maine-ben vésarolt hazba koltoézzén. Az ottani egye-
tem 1971-ben diszdoktori cimet adomdanyozott neki,
amely csak egy a szdmos elismerés kozul, amelyeket

a fotografidért tett faradozasaiért kapott. 1991-ben

hunyt el szivelégtelenségben.

" Az eredeti kiallitas 2019. 02. 20. és 2019. 08. 25. kdz6tt volt lathatd
a madridi Salas Recoletos-ban, valamint a barcelonai Casa Garriga
Nougés-ben Retratos de la Modernidad cimmel.
2 Az SK Stiftung Photographische Sammlung KéIn 2020. junius 18-iki
sajtokdzleményébdl.
3 "A 2004 februarjaban Bob Shamis &ltal a Stiftung Stadtmuseum
Berlin-ben rendezett Changing New York — Berenice Abbott cim( kialli-
tas alkalmabdl készlt interjubdl.
4 Berenice Abbott, Aperture Masters of Photographg Introduction and
text by Julia Van HAAFTEN Aperture, (1989), 20
5" Berenice Abbott. American Photographer Ed. Hank O’ NEAL, introduc-
tion by John Canapay, New York, McGraw-Hill, 1982. Idézi az SK Stif-
tung Kéln sajtékézleménye.
& Berenice AsoTT: Changing New York, Miinchen, Ed. Bonnie Yochel-
§orL1j Pa{ig, London, Schirmer/Mosel, (1997) 2002, 9.

0., 10.

8

0., 11.
9 A New Deal idején létrehozott legnagyobb szovetse%l hivatal, amely-
nek feladata a munka (munkahel?/) megteremtése és biztositasa volt a
gazdasagi valsdg miatt munkané kullve valt millick munkaba allitasa,
/gy megélhetésik biztositasa érdekében. Ennek része volt a Federal

t Project (Szdvetségi MUivészeti Projekt) is.
10 Berenice AseotT 2002, 22.
"1 Terri Weissman idézi Hank O’Nealt (U&: Berenice Abbott: American
Photographer 25.), aki szerint a supersight camera egy ,,forditott came-
ra obscura” amely nagy méretben a fényérzékeny anyagra projektalja
a paranyi tar yak képét, igy az sokkal élesebb, részlet- és tonusgaz-
dagabb lesz. asd Terri WEissmMAN: The Realism ofBeremce Abbott:
Documentary Photography and Political Action, Berkeley, Los Angeles,
London, University of California Press, 2011, oldalszam nélkal.
2 Az SK Stiftung hotographlsche Sammlung K&In 2020. janius 18-iki
sajtokozleményébdl.
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