WESSELY ANNA

HALAS ISTVAN NEM EPPEN SZOKVANYOS, TIPIKUS FOTOS. NEMCSAK
AZERT, MERT SOK MUNKAJABAN KEPZOMUVESZETI MEDIUMKENT
HASZNALJA A FENYKEPET, HANEM MERT TOBBNYIRE MAST LAT

MEG, MASRA FIGYEL, MINT AMIT AZ ADOTT HELYEN, HELYZETBEN ES
TARGYI KORNYEZETBEN VARNANK. NEM NAGYON IZGATJAK AZ ELES
FENY- ARNYEK KONTRASZTOKKAL FOLEPULO METAFIZIKUS TEREK,
A MEGHOKKENTO LATOSZOGEKKEL JARO, BESZEDES TORZULASOK,
A VARATLAN LATVANYOK, AZ ERZEKI IZGALMAT KELTO TEXTURAK.
HA MEGIS MUTATKOZNAK ILYEN MINOSEGEK EGY-EGY KEPEN, AMINT
BESZELNI KEZD ROLUK, KIDERUL, HOGY EGESZEN MAST JELENTENEK
SZAMARA, MINT A KiVULALLO NEZONEK, MERT SZEMELYES

HALAS ISTVAN KEPEI

TAPASZTALATOKHOZ KOTODNEK.
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Halas Istvan: T, digitdlis felvétel, 2020 © Halas Istvan
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Az 1980 oktéberében a korosfeketetdi vasdron készilt szines kép egy mutatva-
nyos bédé szinpadat mutatja abban a pillanatban, amikor a késdobalé mar befejez-
te produkcidjat, a piros flrdéruhds lany szerencsére tul is élte, és szembefordul k&-
zonségével. A ,szinpad” homlokfalat hamarjaban rdhdzott viaszosvdszon boritja
be, az écska fliggony egy szal fémcsé karikaira csiptetve 16g, a szemetes nézG6téren,
a szinpadhoz kozel feln6ttes Uinnepldbe 6ltoztetett gyerek badmul mereven a szinpa-
don allé artistalanyra. Szanalmasan lepusztult, groteszk jelenet szociofotéja is lehetne
ez, csakhogy a villanyvilagitas kiszamithatatlan fényei a szinpadtél jobbra valésagos
arany-esOt szérnak le a sotét-félhomalyos térbe; mint egy Fellini-filmben, megtorténik
a csoda, hogy a kinosan gagyi produkcié terepét egy jelenés helyszinévé varazsolja.
Halasnak ez a kép viszont mar ,tul szép, tal szines” ahhoz, hogy szivesen kidllitsa.
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1989. junius 16-an a Mlcsarnok el6tt allt a ravatal
a 6 koporsdval, a portikuszba benytlé rozsdas vastra-
verzzel, a lyukas zaszléval. Rengeteg fénykép késziilt
a forradalmat kovetd bosszudllads dldozatait végre mél-
tdn meggyaszolé eseményrdl (nem szélva az Alaptor-
vény diszkiadasaban is lathaté borzalmas festményrél).
Halas a tér tuloldalarél, a Szépmiivészeti Mlzeum be-
jarata el6tt allva orokitette meg a helyszint: a mdzeum
portikuszanak oszlopai és a koztiik felfliggesztett feke-
te drapériacsikok éles konturu sotét fliggblegesei toké-
letes ritmusu, fenséges gyaszfliggonyt alkotnak, mely-
nek résein keresztul a paras fényben Uszé H6sok terét

latni a milleniumi emlékm( kolonnadjatdl a jugoszlav
kovetség éplletéig, kozépen, a felallitott ravatal el6tt
az eseményt el6készité munkasokkal, szervezdkkel és
az arra tévedd jardokelSkkel. Az elé6tér monumentalis
»fliggonye” alatt kikukucskalva lathaté a Mlicsarnok
aravatallal: olyan kicsi, mintha Rajk Laszlé és Bachmann
Gabor tervének makettja volna — s e két elem egyiitt ér-
zékelteti és rogziti az Gjratemetés torténelmi tényének
stlyat és a megtorlds jovatehetetlenségét. Tokéletes
kép, amelyrél Halas azt tartja fontosnak megjegyezni,
hogy pontban 7 éra 30-kor késziilt, amit a fény beesési
szoge alapjan pontosan le is lehet réla olvasni.

j\\ .

Halas Istvan: 19890616, fekete-fehér analdg felvétel © Halas Istvan

1985-ben a Jézsefvarosi Galéridban Paris — Budapest cimmel rendezett kidllitasa katalégusanak cimlapjara keriilt egy
szigoruan fekete-fehér fotd, amely a viztiikér, a medence marvany pereme, a kavicsos Ut, a pazsit, az él6 sovény fala
és a bokrok sokféle texturajanak egymasmellettiségével inyenceknek valé kép. Majdnem olyan sokdig lehet nézeget-
ni, mint egykor egy mindent lathatéva tévé daguerrotipiat. llyesfajta elmeriilés az anyagok kiilénb6zéségében nem
igazan jellemzi Halas képeit. Valdjaban itt sem ez érdekelte, hanem maga a park Saint-Cloud-ban, amelybdl itt csak
egy kis szogletet latunk. A park a porosz—francia haboriban 1870-ben leégett csdszari kastély kertje volt — egy gon-
dosan megkomponalt tér, amelybdl éppen az értelmét adé kdzepe hidnyzik. Csak a helye, a nyoma maradt. Eppen
ez vonzza Halast, a nyom mint dokumentum, mint tantsag valamirél, ami végérvényesen odaveszett. S ugyanakkor
valaminek a nyoma, a hlt helye olyan jel616, amely 6nérték{ forma, beszédes alakzat is lehet.

Mint azon a 2002-ben késziilt digitalis fotén, ahol a fellletek és anyagok vizualis sokféleségét élvezé figyelemmel
orokitette meg, ahogy valaki benéz egy foldszinti ablakon egy falakkal kérbezart udvar faldhoz tapadva. A md cime:
Jean-Louis Godfroid bardtom, a Charleroi-i fotogréfiai miizeum ablakéan kukucskal befelé. Kinéz a képbél, benéz a mizeum
ablakan és lehet, hogy éppen az ,,Az esernyé és a varrégép taldlkozasa a boncasztalon” c. kép eredeti, kisméret(i vintage
kdpiajat nézi Man Ray retrospektiv kidllitasan. Ek6zben az 6 figyelmét egy befalazott ajtényilas koti le, egy valaha volt
bejarat jele, amelynek téglait a ravetiilé napfény szinte attetsz6nek mutatja. De nem az, és Halast itt épp a zartsag
és nyitottsdg megkett6z6d6, megforduld, egymasba jatszé viszonya érdekelte.
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Halas Istvan: J. L.G., digitélis felvétel, 2002 Jean-Louis Godfroid bardtom, a Charleroi-i fotografiai mizeum ablakén kukucskal befelé.
Kinéz a képbdl, benéz a mizeum ablakan és lehet, hogy éppen az “Az esernyé és a varrégép taldlkozasa a boncasztalon” c. kép eredeti,
kisméret( vintage kdpiajat nézi Man Ray retrospektiv kidllitdsan. © Halas Istvan
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A b6beszédl képalairds nem véletlen, ha valaki abbdl in-
dul ki, hogy a foté 6nmagaban csak egy dokumentum,
amely meghatdrozott feltételek kézt valhat képpé: id6t,
gondolkodast, mérlegelést és dontést igényel. Ebben
a folyamatban jonnek létre a dokumentumra irdnyulé te-
kintetet tereld jelzések, a képként valé értelmezést 6sz-
tonz06, a kivagatba, az élességbe, a megvilagitds médjaba
rejtett instrukcidk, a képen vagy alatta olvashaté para-
textusok, példaul a cim. llyen nélkilézhetetlen paratex-
tus az utcanévtabla Alfred Jarry nevével egy vélhetéen
XIX. szazadi ipari éplletet bekerité kékeritésen Parizs
egyik kulvarosaban. A precizen fényképezett fekete-fe-
hér analég felvétel igazabdl csak emiatt érdekes, kilono-
sen egy magyarnak, aki elmélazhat azon, hogy a tizen-
6t éves Jarry Ubii kirdlydnak Gsbemutatdja ugyanabban
az 1896-os évben volt, amikor elédeink még a végelatha-
tatlan milleniumi Ginnepségek kaprazataban éltek.
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A kulonos kelet-eurépai torténeti tapasztalat kozossé-
ge folytdn masképp szélnak a magyar, mint a nyugati
néz6hoz Halasnak 1981-82-ben Varséban, a ,,szik-
ségallapot” idején a szirkeség vilagat rogzitd, vorossel
atfestett felvételekbdl készult képei is. Nekiink szamos,
nyugati szemmel egzotikus furcsasag tulsdgosan is is-
merds, és ettdl értheté a papirkép dnkényesnek tiné
manipuldcidja: az alulrdl, széles 1atészogl lencsével
fényképezett szocreal palotadt a maga kandelabereivel,
balusztrados korlatjaval, sz(ik hivatali szobdk sokasagat
sejtetd ablakaival és neonbetd(s felirataval térbe helye-
z6, s egyben a fenyegetd éplilettombot bekerité voros iv
az 1950-60-as évek nyomaszté élményeitél teremt ta-
volsagot; a toredezett, hepehupds folyéparti sétanyon
allé, majdnem romos éplletben éppugy lehet valami-
lyen ,,objektumot” 6rzd, valakiket megfigyel6 6rség,
mint egy elavult miszaki berendezés. A képre felvitt
voros festék se nem vidam graffiti, se nem ,,egy nyari al-
konyon a hazfalakrél csorgd, voroslé fajdalom”, hanem
valami megfoghatatlan, de kétségteleniil nyomaszté je-
lenlét szimptémaja.

Halas Istvan: rue Alfred Jarry, a Paris Budapest sorozatbdl,

fekete-fehér analdg felvétel, 1985 © Halas Istvéan
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Halas Istvan: Warszawa, E.A. 1/1, fekete-fehér analdg felvétel, kézzel szinezett kdpia, 1982 © Halas Istvan

Halas Istvan: Warszawa, E.A. 1/1, fekete-fehér analdg felvétel, kézzel szinezett kdpia, 1982 © Halas Istvan
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Halas Istvan: Over, digitdlis felvétel,
1575x1181 pixel, 2001 © Halas Istvéan

Halas Istvan: Lopni jé, manipulalt digitdlis
felvétel, 2016 © Halas Istvan

A belenyllds, belefestés a fotéba, fénykép és festmény
egymast értelmezd parba allitdsa nem idegen a fényké-
pet is képzOGmivészeti formalas, vizudlis effektusokkal
valé kisérletezés kiindulépontjaként vagy dokumentéci-
6jaként felfogé Halastél. Ugy satirozza be a csillagszé-
rékbél 6sszeeszkdbalt minimalista szobor (egy egyszer(
hasab) ald helyezett fehér papirt, hogy az a diszletezés-
bdl is ismert Ames-szoba médjéra er6s rovidulés, eltéré
magassagu fuggébleges élek optikai benyomdasat keltse.
Lefényképezi a tlzfalon egy lebontott épitmény sotét
szinekben jatszé nyomat 6rz6 mintazatot, mellé teszi
a fénykép feje tetejére allitott, eziistos fehér ,,negativjat”
és az igy kialakulé két négyszog folé illesztett fekete, il-
letve sziirkéskék monokrém festménnyel képpé egésziti
ki egyuttesuket. Ennek a gyakorlatnak egy kiérlelt szép
terméke a 2018-ban készilt Hdznyomat. Vagy fejjel lefe-
1é forditja és negativba forgatja az éjszaka is kivilagitott,
Ures birdsagi épllet egy részletérél készitett felvételt,
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vagy nem is kell manipulalni, elég megfigyelni, hogyan
rajzolnak a repulék parhuzamos kondenzcsikokat két
sarokhaz kozott a briisszeli — kivételesen kék — égen. Es
lefényképezi analég és digitalis géppel is, hogy jél tanul-
manyozhaté legyen, miben is kulonbdznek. Nemcsak
abban, hogy tudjuk, az egyik végtelenil nagyithaté és
még mindig valamilyen képet ad, mig a masik nagyitasa
egy ponton tul mar csak pixeleket mutat. Még valamit
tudunk, amit Baudrillard fogalmazott meg igen ponto-
san: ,,A foté nem a valésagos idében létezé kép. A ne-
gativ pillanatat, a negativ feszultségét 6rzi. Ez a kis el-
tolddas teszi lehetdvé, hogy a kép autondm, a valésdgos
vilagtdl kulonbozé illdzidként létezzék. Ez a kis eltolédas
kélcsonzi a fényképnek egy kordbbi élet diszkrét bajat,
ami hidnyzik a valésdgos idében létez6 digitdlis vagy
videoképekbdl. A szamitégépes képekbdl mar eltlint
a valésag, ezért tulajdonképpeni értelemben mar nem is
képek.”



Halas Istvan: Hdznyomat, manipulalt digitalis felvétel, 2018 © Halas Istvan
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A véletlen, esetleges, vagy épp a tervezettel ellentétesen
sikertilt felvétel, a nem szandékosan kétszer exponalt film-
csik kulonleges helyet foglal el Halas munkai kézt, de az
is el6fordul, hogy addig keres fel Gjra meg Gjra egy hely-
szint, egy épuletet, mig nem sikertil olyan fényben meg-
mutatnia, amelyben a legjobban megnyilvanul a latvany
szamadra érdekes lényege. Mint az a kulonos vizudlis-zenei
ritmus a feldllvanyozott hazon, ahol — ha nem folyt épp
a munka — a fémrudakbdl készitett allvany jarészintjeinek
vizszintes elemeit folallitottdk, hogy ne rohadjanak el az
esében, s e négyszogli deszkak sora valdsagos gregorian

Halas Istvan: Segesvadr, fekete-fehér analdg felvétel, 1982 © Halas Istvan

kottat mintaz. Persze a gondosan megtervezett, Linhof
kameraval készulé felvételrl — egy Atget Ures varosi te-
reit idéz6 kép egy dombra felkapaszkodé utcardl Seges-
varon — le kell mondani, ha felbukkan két nyughatatlanul
kivancsi, csufolddo kislany: bemozdul a kép, és a nevet-
géld kislany arcara csapott kezeivel Ugy hat, mintha sirna.
Az élesen latott, sokszorosan tagolt utca a kis hazakkal és
a dombtetdn all6, komor palotaval furcsa ellentétbe kerul
a lanyok elmosédé alakjaval. A nem egyértelm( jelenet
arra készteti a néz6t, hogy mindenféle narrativaval prébal-
ja megkonstrualni a jelentését.
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Halas Istvan: Nagy utazds, fekete-fehér analdg felvétel, 1989 © Halas Istvan

Halas Istvan: Streetview Budapest, digitélis felvétel, 2016 © Halas Istvan

Még izgalmasabb, hideglel6és képek sziilettek a Magdalena Abaka-
nowicz varsoéi kidllitdsan készult felvételek filmcsikjara egy erdélyi
kisvarosi vasutallomdas nem szadndékoltan rdexponalt felvételeibdl.
Kolcsonosen radikdlisan atértelmezik egymast: Abakanowicz arc-
talan, jdmboran gondolattalan, de nem félelmetes, hanem kifeje-
zetten esztétikai elismerést igényl6 alakjai jelenéssé — a leveg6ben,
lépkedd kisértetekké valnak, a magasban lebegnek vagy elkevered-
nek a peronon vonatra varék tomegével, testiiket athasitja a vo-
natsin, mikézben egyikiik 6ridsként emelkedik ki a messzi hegyek
mogul. Az emberek tébbsége a peron szélén all és az érkez6 vonat
felé fordul, am két fejkend6s né szembenéz veliink: egyikiik varo-
si ruhdban, a mésik jellegzetes cigany 6ltozetben. Azért hideglelds
a kép, mert itt ellentétébe valt a nem ,,orrba vdgé” dokumentum
felvételekkel kapcsolatos tapasztalat, amikor el&szor kézénséges
mindennapi jelenetnek véljiik azt, ami jobban megnézve egy rend-
kivuli vagy kifejezetten embertelen esemény. Itt viszont az elsé
benyomds débbenetes — artatlan civilek bevagonirozdsa a haldlba
szallité vonatba, amit a mar meggyilkoltak lelkei figyelnek — és job-
ban megnézve deril ki, hogy itt képek keverednek, mert hogy keril
ide a padlén 4llé virdgladaban diszelgé szobandvény, a sotét be-
zart ajté egy fehér falon, a kiallitétér hatalmas ablaka és a targyakat
megvilagité ldmpdakat tartd, az égre is kirajzol6d6 fémkeret. A cima-
dés egyértelm(ien irdnyitja az értelmezést, mert Semprun kényvére,
A nagy utazasra utal, amely a francia eredeti utan egy évvel, 1964-
ben magyarul is megjelent és a 60-70-es években nagyon sokan
olvastdk. (Egyes gimnaziumokban még kotelezd olvasmdny is lett.)
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A 80-as évek elején készult a Labirintus cim( sorozat egy
része a New York-i metréban. A néha végelathatatlanul
hosszu és Ujra meg Ujra eldgazé foldalatti folyosdk, [ép-
cs6k, racsok és korlatok nem igazadn hivogatd tereket
alkotnak. Viszont az a kollazs, ahol Halas a sikfilmre fe-
kete-fehérben masolt képre atlésan raragasztotta egy
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Halas Istvan: Labirintus, szines analdg felvétel, 1981

© Halas Istvan

Halas Istvan: Labirintus, E. A. 1/1, szines, analdg felvétel,

manipulalt képia, 1981-83 © Halas Istvan

szeletének pontosan illeszkedd szines papirképét, nem
értelmezi az eredeti felvételt, hanem végképp Gsszeza-
varja a térélményt, mintha legalabbis forgé tiikrok is len-
nének a labirintusban — holott semmi sem tértént, min-
den marad a helyén, épp csak a képet ferdén atmetszé
szegmens kiszinesedett.



Nem torténik semmi, &m valdjaban kulonds esemény
tanui lehetlink a Labirintus-sorozat egy masik darabjan
— csak nem a metrélejaréban, hanem a fényképén: a szi-
goruan tengelyesen szimmetrikus képen az aluljaréba
vezetd |épcsd egyszinl korladtja egy ponton szint valt:
barnds rézsaszinbél citromsarga lesz ott, ahol az utcai
vilagitas sarga fénye az aluljaré neonfényével taldlkozik.
Mindkét kép a fotografia mivelésének és befogada-
sanak a 80-as években bekdvetkezett valtozdsdhoz
kotédik, amikor a képen lathatéval szemben a kép
mint egész lett az alakitas és a m(élvezet els6dleges
targya. Michael Fried mlvészettorténész a Why Pho-
tography Matters as Art as Never Before? cim(i kdnyve?
megjelenésekor késziilt interjukban a valtozast annak
tulajdonitotta, hogy miutdn a gy(jték és a mizeumok

Halas Istvan: Rajk Ldszlé, fekete-fehér analdg felvétel, 1993 ©

Halas Istvan

Halas Istvan: Onarckép, mint Rembrandt, fekete-fehér analég

felvétel, 1977 © Halas Istvan

kitintetd figyelmet kezdtek szentelni a fotografianak,
a fotok felkertiltek a mivészeti galériak falara, és a fo-
tésok immar ezzel az adottsaggal szdmolnak: megval-
tozott a képek viszonya a néz6khoz. Ugyanis a tablakép
formatum a képet teszi elsédlegessé, a néz6 azon belll
keresi és azonositja a lathaté elemeket és viszonyaikat
— masképp, mint a kézben tartott vagy kényvben, folyd-
iratban, albumban lapozgatva nézegetett fényképeket.
A képként szemlélt fotdé elmélylilt megfigyelésre szélit
fel: ,,EImegyek egy galéridba, s azt latom, hogy az em-
berek — a fiatalok — hosszan nézik a képeket és beszél-
getnek réluk. llyesmi nem fordul el6, példaul a koncep-
tudlis mlvek esetében. Az ember nem néz meg igazan
semmit, mondjuk, egy Joseph Beuys kiallitdson” — nyi-
latkozta Fried.

Fried a fényképeken is felfedezte az 6t mar évtizedek
6ta foglalkoztatd téma, a befelé fordulé elmélytilés
és a kifelé forduld, a néz6t megszdlitd szinpadiassag
kulonb6z6ségét mint a kép vagy a szobor alkotasa-
nak két alapveté lehet6ségét. Ez a felismerés sokat
segit, hogy megértsiik, mitél erések Halas portréi.
Az &brazolt egyének magukra figyelnek, még akkor
is, ha vellink szemben allnak, latszélag rank néznek.
A 80-as évek budapesti mlivészeti vildganak szerep-
16it 1atjuk, akik csak tlnek és allnak, nyomatékosan
jelen vannak, nem térulkoznak ki, nem leplez6dnek
le, rank se néznek, egyszerlien és nagyon intenziven
jelen vannak.

Halas Istvan eredetileg festének készilt, majd miutan
nem vették fel a Képzémuvészeti Fdiskolara, fotéval
kezdett foglalkozni. Kitanulta a fényképész szakmat,
meg is élt beldle, fotézott és filmeket is forgatott, de
tovabbra is képzémlivésznek tartotta magat, s valé-
ban festéként gondolkodik a képrél. Mi sem arulko-
dik jobban errdl, mint a Rembrandt 22 évesen festett
,borzas” onarcképének (Rijksmuseum, Amsterdam)
mintdjara nagyjabdl ugyanebben az életkorban ké-
szult ontudatos és ndrcisztikus ifjukori onarcképe.
Es mint Rembrandt, Halas megcsinalta 6regkori
onarcképét is, amelyen sokat megélt, tapasztalt és
szakmat oktatdé mesterként a kezeivel formdlt T be-
tlivel figyelmeztet az idé mulasara.

' Jean BauprILLARD: ,Denn die lllusion steht nicht im Widerspruch zur
Realitat”, Baudrillard fényképeinek 1999-es kiallitasi katalégusaban:
Photographies 1985 — 1998, Ostfildern-Ruit, Hatje Cantz Verlag, 1999.
Ford. Vessely Anna.

2 Michael Friep: Why Photography Matters as Art as Never Before?

[Miért annyira fontos, mint még soha, a foté mint mivészet?], New Haven,
Yale University Press, 2008. Ford. Wessely Anna.

ra

KEPEK

Fotémuivészet 2020°1. 55

N/



