Benjamin Britten (balra) és Peter Pears (jobbra). Forras: Gramofon — archiv
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Hommage a Benjamin Britten
es Peter Pears

Okkal-joggal él a kéztudatban, hogy Henry Purcell és Benjamin Britten k6z6tt nem volt
igazan meghatarozo, karizmatikus zeneszerzdje Anglianak. Persze ez a megallapitas sem
fekete-fehér, hiszen a 20. szazadi neves angol zeneszerzék soraban méltan emlitjuk Edward
Elgar, Michael Tippett, Vaughan Williams vagy éppen Peter Maxwell Davies nevét. Az angol
opera megujitasa azonban kétségkivul Britten munkassagahoz kothetd. Az operat tekintve
valoban utolérhetetlen volt, azonban — megkockaztatom — talan nem ért volna fel olyan
magaslatokra e mufajban, ha nem all mellette az énekes Peter Pears, aki kdzel negyven éven
at muzsaja, legkdzelebbi munkatarsa és életének hu tarsa volt. Az alabbi iras nekik és egyik
legnagyszerubb kézés alkotasuknak, a Szentivanéji alom cimu operanak allit emléket.
Benjamin Britten (1913-1976) negyvenoét éve, Peter Pears (1910-1986) harmincot éve halt meg.



Britten és Pears mindig is diszkréten kezelték egymashoz
fuz&do6 viszonyukat, mar csak azért is, mert Anglidban 1967-ig
buntették a homoszexualitast. Ismeretséguk kezdete az
1930-as évek masodik felére, nagy valoszinlséggel 1937-re
tehetd, a pontos datumot meglehetés homaly fedi. Annyi
bizonyos, hogy 1938-ban mar kdzdsen béreltek lakast, majd
1939-ben elhagytak a szigetorszagot és 1942-ig az Egyesult
Allamokban éltek. Kapcsolatuk minden bizonnyal elsé ma-
vészi gyumolcse a Seven Sonnets of Michelangelo (op. 22,
1940), melynek tervei mar 1937-ben megfogantak a zene-
szerzb képzeletében. Michelangelo hét szerelmes versének
megzenésitésérdl Pears évtizedekkel késébb ugy nyilat-
kozott, hogy egyike a legnagyszerlbb alkotasoknak, amit
Britten neki ajanlott. A Pears-ihlette mlvek szam szerint is
kimagaslanak a Britten-ceuvre-ben, és egyaltalan nem meg-
lepd, hogy az egyik legnagyobb operasikert, a Peter Grimes-t
is az operaénekes inspiralta, mi tdbb, a bemutaton & éne-
kelte a cimszerepet. Britten egyébként is hajlamos volt arra,
hogy muveit bizonyos eléaddok hangszeres jatéka vagy
éneke inspiralja. Pears mellett szamos mas mulveész is
kapott a zeneszerz6tol ,személyre szabott” darabot ajan-
dékba. Nagyszeru példa a Serenade for Tenor, Horn and
Strings (op. 31, 1943) kompozicidja, mely természetesen
Pears tenorjara és a kivételes képességl Dennis Brain
kUrtmuvesznek készult.

Britten tehat vitan felul az elmult szazad egyik meghatarozo
angol zeneszerzdje volt, elsbsorban operainak és zenekari
muveinek kdszonhetben. Leghiresebb, zenekari kozjaté-
kainak is kdszonhetben legtdbbet idézett operaja a mar
emlitett Peter Grimes (1945), de idérél-idére ma is jatsszak
a Lukrécia meggyaldzdsa (The Rape of Lucretia, 1946-47),
az Albert Herring (1947), A csavar fordul egyet (The Turn of
the Screw, 1954), a Szentivanéji dlom (A Midsummer Night's
Dream, 1960), és a Halal Velencében (Death in Venice,
1973) cimU mUveit. A Szentivdnéji cimU operaja azért is
kulonleges, mert Britten talan ebben hivatkozik leginkabb
elédje és példaképe, Henry Purcell miveészetére.

Ha William Shakespeare (1564-1616) Szentivanégji alom
cimu vigjatékanak zenei adaptacioirdl beszélunk, minden
bizonnyal Felix Mendelssohn-Bartholdy szinpadi kisér6-
zenéje jut el6szdr eszunkbe. Kétségtelen, Mendelssohn
megfogalmazasa a legismertebb. Népszerlséget a mibdl
készult szamtalan atirat is segitette és segiti, melyek mar
sajat koraban széles kdrben ismertte tették a kompoziciot.
Pedig — magatol értédden — angol zeneszerzdk is foglal-
koztak a Shakespeare-darabbal, nem is akarmilyen szinvo-
nalon. Benjamin Britten és Peter Pears egyik legjelent&sebb
k6zds mlveészi vallalkozasa, a Szentivanéji alom cimu opera
a 20. szazad egyik kiemelked®, am viszonylag kevéssé
jatszott alkotasa.

A Szentivanéji dlom torténetének egyik legkorabbi zenei
feldolgozasa — nemcsak Anglidban, hanem az egyetemes

zentorténetben is — Henry Purcell 1692-ben bemutatott
Tundeérkiralynd cimU masque-ja. Figyelemre mélto, hogy bar
a tundérek nem hianyoznak — horribile dictu — az eredeti
térténetben kulcsszerepet jatszd Pucknak ebben a miben
nem jutott hely. A széveg atdolgozoja a kor szokasa szerint
nem tisztelte az eredeti mUvet: jelentésen megroviditette a
szerelmesek jeleneteit, €s ugy rendezte a szinek sorrendjét,
hogy Titania minden felvonas végén a szinpadon legyen.
Ezzel taldn a cimszereplét megformald énekesnd szeszé-
lyeinek engedelmeskedett, akit az eredeti torténet egy
masik fontos szerepldje, Puck nem homalyosithatott el.
Am ebben a kontextusban is érdemes szot ejteni Purcell
darabjarol. Nemcsak azért, mert a Szentivanéji elsé adap-
tacioinak egyike, s nemcsak, mert fel tudja tamasztani
hangjaival a shakespeare-i mu izét és zamatat, ezzel jova
téve ,barbar kezek fosztogatasait Shakespeare remek-
muvén’, hanem mert a Szentivanéji alom torténetének
egyik legragyogobb 20. szazadi feldolgozdja, Benjamin
Britten példaképének tekintette honfitarsa munkajat.
Britten Szentivanéji-operaja tobb szallal kapcsolodik Purcell
alkotasahoz, aminek ujrafelfedezése és 1967-es koncert-
szerU bemutatasa Britten nevéhez kdthetd. Nemcsak en-
nek, hanem tobb mas Purcell-mU szinpadra allitdsaban
Pears is aktiv szerepet jatszott.

Purcell életmuvében a Tundérkiralynd sajatos helyzet kép-
viseldje: a Dido és Aeneas utan, életének utolso hat évében
a kozdnség izlésének engedelmeskedve kénytelen volt
visszatérni egy sokkal kevésbé dramai zenés szinhaz formai
kozé. A zeneszerzd, aki képes volt igazi zenedramat irni,
ezuttal masque-okat ir egy elrontott Shakespeare-mu fel-
vonasai kodzé. Purcell azonban a masque-okkal is remekmu-
veket alkotott. Az elsé eléadas kézirata ugyan nem maradt
fenn, de a bemutatd utan egy évvel megjelent a premier-
hez képest szamos uj elemmel kibSvitett mu revidealt val-
tozata, melyben mar az I. felvonas végén is van zene.

Ennek egyik finom humorral és ironiaval atitatott jelenete,
amikor a tundérek egy részeg koltdvel csipkelédnek.

Talan a Il. felvonas utani zene kapcsolodik a legszorosab-
ban a Shakespeare-mu hangulatahoz, mely pazar szinekkel
idézi meg a torténet tundérerdejét. A tundérek a madarakat
szolitjak, hogy altassak el kiralyndjuket. Purcell megfogal-
mazasaban a madarak éji hangja a barokk természet-zenék
egyik legragyogobbikja.

A Tundérkiralynd utan egy nemzedékkel késébbi, két

— a Szentivanéjinez kapcsolhatd — operaszerl alkotasban
nemhogy Puck, de Titdnia sem szerepel. 1716-ban Richard
Leveridge, majd Georg Friedrich Handel kortarsa és foldije,
a szintén Szaszorszagbol szarmazo és Angliaban letelepedd
John Frederick Lampe fantazidjat Shakespeare vigjatékanak
csak egy része, a mesteremberek altal az 5. felvonasban
eléadott szindarab, a Theseus és Hippolyta eskuvdjére
szant Pyramus és Thisbe térténete ragadta meg. Feltiing,
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hogy mindketten a komédia fragmentumat, és nem inkabb
a teljes torténetet dolgoztak fel. A miértre az angol opera
fejlédésenek torténete adhat valaszt. Purcell utan nem
volt olyan angol zeneszerzd, aki alkalmas lett volna arra,
hogy nemzeti operat irjon. Ehelyett az olasz opera lett
rendkivul népszerd, elsésorban Handel angliai mikodése
nyoman. Eqy idé utan azonban az olasz opera gunyolodas
celtablajava valt. A kozénség szamara akadalyt jelentett
az olasz nyelvUu cselekmény kovetése, és az olasz
sztar-énekeseket is egyre inkabb nagyképlnek és tul-
fizetettnek tartottak. A 18. szazad elsd évtizedeiben ezért
szuletett meg a jellegzetes angol operaszatira, melynek
egyik tipikus darabja Lampe 1745-ben irt alkotasa. A mu
az angol nyelvli masque és az opera-parddia keveréke,
melyben a szerzb nem Shakespeare darabjat vagy szerep-
l8it teszi nevetség targyava, sokkal inkabb az olasz operat
és az olasz énekeseket figurazza ki. A ,szindarab a szinda-
rabban” torténetét egyébként maga Shakespeare is paro-
dizalta. Mar a cimet is nevetségesse tette azzal, hogy

a ,tragédia” sz6 helyébe ,komédia“-t irt, ily modon:

Egy igen siralmas komédia, Pyramus és Thisbe borzaszto
kegyetlen halalarol.

18 GRAMOFON

A Szentivanéji dlom-ihlette operak kdzul kimagaslik
Benjamin Britten alkotasa. 64. opusza egyenrangu tarsa
a sokkal ismertebb és gyakrabban jatszott Peter Grimes
cimuU operajanak. A zeneszerzé és az operaénekes Peter
Pears librettojaban Puck éppen oly fontos szerepld, mint
Shakespeare-nél.

A cselekmeény — néhany kisebb és egy jelent6sebb valtoz-
tatastol eltekintve — hlien kdveti az eredeti Shakespeare-
torténetet. A jelentds valtozas az |. felvonast érinti, melyet
Britten és Pears majdnem teljesen elhagyott. Az eredeti
szoveg 2136 sorat a felére huztak meg, a fennmarado sorok
viszont szinte valtoztatas nélkuliek maradtak. Az opera

az eredeti szinmU masodik felvonasanak cselekményével
indul. Az alkotok igy sokkal nagyobb lehet&séget terem-
tettek a tindérvilag és Puck bemutatasara: mindharom
felvonast az erdei tindérek nyitjak, az utolsot 6k is zarjak,
és — ahogy Purcellnél is — erételjes hangsulyt kapott az
erdd zenei abrazolasa.

Réqi és uj izgalmas ellentétét kinalja az egész operan végig-
vonuld 12 hangos komponalasi technika alkalmazasa,

Britten és Pears a zongoranal. Forras: Gramofon — archiv



ugyanakkor — Henry Purcell mivésze-
tének egyik legavatottabb ismeréjeként
- nem meglepd, hogy Britten olykor
archaizal. Oberon szolamaban példaul
szamos esetben emlékeztet a nagy
eldédre. Tébbek kézott abban, hogy

a tundérkiraly megszolaltatoja kontra-
tenor hangfajt kivan. Ezzel a komponista
a termeészetfolottiségét jelzi. Mesterien
rajzolta meg a valods élet kézmUveseit
egyszerU, népdalokat idéz6 dallamokkal
és mély hangszerekkel — fagottal, har-
sonaval és nagybdégoével. A tundérek
karat fidszopranok szolaltatjadk meg,
énekuket harfa, cseleszta és xilofon
kiséri.

Forras: Gramofon — archiv

Mig Shakespeare-nél el6szor a halandokkal taldlkozunk,
addig itt a tindéreket és Robin pajtast mar régton a rovid
nyitanyt kovetd ,Over hill, over dale” (Hegyen at, volgydn at)
kezdetl nyitokorusban megismerjuk. Az archaizalast és a
szovegfestést Britten a fuvolak, a harfak és a tundérek fel-
ala futd mixolid hexachordjaival éri el.

A zeneszerzd szamos eszkdzzel kiemeli Puckot. Példaul
azzal, hogy a mano nem énekel, hanem egyeduli prozai
szerepldje az operanak. Szerepe a szinészi jatékon kivul
komoly akrobatikus mozgast is igényel. Puck szdvegeit a
muU egészén kdvetkezetesen végigvitt trombita és pergdédob
allando kisérete teszi még karakteresebbé. A darab folya-
man ,megtanuljuk”, hogy e két hangszer egyUttes meg-
szolalasa mindig a mano jeleneteihez kapcsolodik.

Elsé szinrelépése mintha a barokk recitativokat idézné.
Semmi sem zavarja a hallgatot abban, hogy teljes figyel-
mével a Puckot jelképezd hangszerekre figyelhessen.

Mig a tindérek korusa egy hangon recital a nagyb&gdk
tartott hangjai felett, addig a nagy hangterjedelmet furgén
bejard trombitaval és a rafinalt ritmusu pergédobbal Britten
portrét rajzol Puckrol.

Britten olvasataban Puck egyszerre erkdlcstelen és artatlan
teremtés. A komponista érzékletesen mutatja meg ezt a
kettdsséget a mano és Oberon kapcsolataban. Oberon
eszkdzként hasznalja Puckot Titania megleckéztetésében,
és ,édes Pucknak” nevezve a manot szinte hizeleg neki,
hogy szerezze meg a blvos viragot. A tundérkiralyt
jelképezd cseleszta e jelenetben lagyan simul bele a
trombita-pergédob parosaba. Puck készségesen valaszol
gazdajanak: ,Ovet keritenék negyven perc alatt a féld
koral". Orémét leli a szolgalatban, boldogsagat a szarnyald
trombita és a dinamikai emelkedés egyarant kifejezi. Am
késébb, mikor a mand egy masik feladata végrehajtasaban
hibat ejt — Demetrius helyett Lysander szemébe csepegtet
a blvds nedlbdl —, Oberon feddésére szilankjaira esik szét
a Puckot kiséré hangszerek folyama. Megszeppenését

a pianissimo dinamika és a tompitott hangszinl trombita is
érzékelteti. A szinmU Uzenete a legmagasabb szinten
transzformalodik Britten operajaban, ahol a humor, az esz-
meényi szerelem, a foldi ét és a tundérek vildga ugyanugy
elvarazsolja a nézét, mint Shakespeare-nél.

Britten és Pears Szentivanéji-jét 1960. junius 11-én mutattak
be az Aldeburgh Fesztivalon. Az Aldeburgh Fesztival
gondolatat Pears vetette fel 1948-ban, ahol az elkovet-
kezend& évtizedekben mindketten szamos emlékezetes
sikert arattak. Az elsé évben, 1948 juniusaban

az Aldeburgh Fesztival nyitokoncertjén hangzott el példaul
Britten Saint Nicolas (op. 42, 1948) cimU kantataja, Pears
szolojaval. (Pears persze nemcsak Britten miveit énekelte
a Fesztivalon. 1950 juliusaban példaul nem gy&zték dicsér-
ni a kritikdk az énekes Evangélista-alakitasat J. S. Bach
Maté passidjaban.) Itt mutattak be Britten operai kozul

a Szentivanéji mellett A kis kéményseprét (1949)

és a Halal Velencében-t (1973) is. Pears a kezdetektdl
kdzponti szerepet jatszott a Fesztival arculatanak meg-
tervezésében és egészen halalig igazgatdja volt a rendez-
vénysorozatnak.

A két mlvésznek kdszéonhetjuk olyan darabok meg-
szUletését, mint a Les llluminations (op. 18, 1939), a Spring
Symphony (op. 44, 1949), a Nocturne, (op. 60, 1958),

a Cantata academica, Carmen basiliense (op. 62, 1959),

a Haborus requiem (op. 66, 1961-1962) vagy éppen

a Cantata misericordium, (op. 69, 1963), melyekben a
tenorszerepet természetesen Peter Pears hangjara almodta
meg Britten. EléadédmUvészetiket szamos lemezfelvétel
6rzi. Ezek megsejtetik a varazst, mellyel megajandékoztak
hallgatosagukat dalestjeiken, a Britten-operakban és a szer-
z6 mas vokalis mlveiben, vagy éppen a Pears narraciojaval
1955-ben kiadott, maig nagy népszerlségnek 6rvendd
The Young Person’s Guide to the Orchestra

(Variaciok és fuga egy Purcell-témara) cimU darabban.
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